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ः तिथि तक वापस कर दें। विलम्ब से लोटाने पर 
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इस पुस्तक मै डा० व्यास ने सस्कृत सर्जनात्मक साहित्य 
की हृपरेखा दी हे. संस्कृत साहित्य मै रस लेने वाले वाच्कॉ 
'के लिये यह रक बढ़ा उपयोगी ग्रन्थ हे. समालोचना करते 
'हुये कता ने अर्वाचीन और प्राचीन दौनों पद्धतियो काः समन्वयः 
“किया “है, में आशा कर्ता है कि इस पुस्तक से सँस्कृत साहित्य 
का ज्ञान और हिन्दी साहित्य का विकास दोनों ही लक्ष्य 
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, संसार में वेजोइ है। - DR 


| ~ 
| झामका 
प आचाये डॉ? हंजारीप्रसाद जी द्विवेदी, डी. लिट. . 
ह अध्यक्ष : हिंदी विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
र मित्र डा० भोलाशंकर व्यात्तजी ने संस्कृत के काव्यसाहित्य 

के परिचय के रूप में यह' पुस्तक लिखी है। पुस्तक गंमीर अध्ययन 
और मनन के वाद लिखी गई है| इस विषय के प्रामाणिक विद्वानों 
की रचनाओं से व्यांसजी ने सहायता अवश्य ली है, परन्तु अपनी 
स्वाधीन चेश को ही अमुखता.दी है। हिंदी में यह अपने ढंग का. 
बहुत उत्तम अयास है। मेरा विधास है कि सहृदय पाठक इस पुस्तक 


का समुचित आदर व सम्मान करेंगे | 


` .: सस्कृत का साहित्य बहुत विशाल है। विन्टरनित्स ने लिखा : 


है. कि लिटरेचर (साहित्य ) अपने व्यापक अर्थ में जो कुछ सी 
सूचित कर सकता. है वह संस्कृत में वर्तमान है। धार्मिक और 
रऐेतिहासिक-परक ( सेक्यूलर ) रचनाएँ, महाकाव्य, लिरिक, नाटकीय 
ओर नीतिसंबन्धी कविता, वर्णनात्मक, अलंकृत और वैज्ञानिक गद्य-- 
सब कुछ इसमें भरा पदा है) २. 
संसार में इतने दीर्घकाल से बनते रहने वाला और इतने विशाल 
जन-समूह को पीढ़ियों .तक आन्दोलित और प्रेरित करने वाला 
साहित्य शायद दूसरा नहीं है । हजारों वर्षों से अनेक प्रकार के 
उत्थान-पतन के भीतर यह साहित्य कभी म्लान नहीं हुआ। देश के 
अत्येक संकट को केल कर व अधिकाधिक तेजोहस होकर अक्ट होता 


. गया है। यद्यपि इसके मन्थ-रल् लुप्त हो गए हैं तथापि इसके उपलब्ध | ह 


अंथो की संख्या इस समय एक लाख से उपर है । अपूर्व जीवनी शाके | 
और ओढ़ विचारधारा की हि से निस्संदेह संस्कृत का वाङ्मय. जो 
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` सस्कृत साहित्य को एक सरसरी निगाह से देखने प्र हजारों 


[53 


संस्कत का लेखक--चाहे वह कवि हो, दार्शनिक हो, घर्म- 
व्यवस्थापक हो या अन्य शाल्नों का अणेता-जव लिखने बेठता है | 
तो बड़े संयम और निष्ठा के साथ लिखता हे | वह अपनी शक्तिभर ' 
वक्तव्य वस्तु को सर्वोत्तम बनाने की चेष्टा:करता है। यही कारणा है | 
कि संस्कत के समूचे. साहित्य में हल्के भाव से किसी वात की चचा | 
नहीं मिलेगी | -दीर्घकाल -से संस्कृत के. कक्यों ओर मन्थकारों ने | 
स्वेच्छा से अनेक बन्धन स्वीकार कर लिएं हैं.। इन समस्त बन्धनो: | 
को स्वीकार कर और उनकी सीमांओं से बँधे रह, कर उन्हें खानुभूत, ; 
सत्य को प्रकाशित करने कां कार्य करना पड़ा है। इस वात कें लिए: 
जिस कठोर संयम. और मानसिक अनुशासन की आवश्यकता है वहू, ' 
उनमें पर्यात्त मात्रा में मिलती. है। संस्कृत में लिखी हुई अतुलनीय | 
अन्थ-राशि में से जितनी भी पुस्तकें हैं उन. सब में इस संयमं ऑर: | 
अनुशासन का प्रमाण. मिल. जाता हे । अध्ययन को पुराना भारतीय 
सबसे बड़ा तप मानता था| संस्कृत के मन्थ उनकी इस मान्यता के. | 
ज्वलन्तं प्रमाण हे) शायद सारे संसार के आधुनिक लेखक व साहित्य ' | 
कार इत विषय में संस्कृत के लेखक से कुछ न कुछ सीख सकते हे | . 


Ss 


`` 'व्यासजी ने इस विशाल साहित्य के ललित और रसात्मक अंश |. 
का परिचय दिया है। पाठक इसमें मी देखेंगे कि संस्कृत के कवि और | 
नाटककार शब्दों और अथा के प्रयोग सें कितने सतर्क है, पात्रों और | 
घटनाओं की योजना में कितने सावधान है और प्राचीन ऋषियों और | 
आचायों द्वारा निर्धारित नियमों के ग्रति कितने श्रद्धावान हैं | इन सब |. 
बन्धनो के भीतर से कवियों ने जो अपूर्व रस-लोक की सि की है वह | 
अतुलनीय है | मैंने इस साहित्य कें संबन्ध में अन्यत्र लिखा 


वर्षों से निरन्तर अंवहमान मानवचिन्तन का बिराट सोत रती 
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दिखाई दे जाता है। हम हजारों वर्ष के मनुष्य के साथ सूत्र में आवड हो 
जाते हैं। कितने संघषों के बाद मनुष्य समाज ने यह रूप महण किया है। 
विशाल शत्रु-वाहिंनी क्षषित वृकराजि की भांति इस महादेश में आई 
है, उसका प्रचण्ड प्रतापानल थोड़े ही दिनों में फेन बुद-बुद्‌ के समान 
क्लीन हो गया है | बड़े-बड़े घर्गमत शाश्वत शान्ति का संदेश लेकर; . 
आए हैं और मनुष्य की दुबंलतोंशं के आवत में न जाने किपर वह 
गए हैं| .दुर्दान्तः राज-शक्तियाँ मेघघटा की. माँति हुमड कर आई हैं 
आर अचानक आए हुए ग्रचण्ड वायु के झोके से न. जाने कहाँ विलीन 
गई हैँ । संस्कृत साहित्य हमें इतिहास की कठोरं वोस्तविकताओं: 
के सामने खंड़ा कर देता है। मनुष्य अन्त :तक' अजेय है,” उसकी 
अगति रुक नहीं.सकती | उतावली.वेकार"हैः। सब: कुछ : आज ही 
समाप्त नहीं हो .जाता। चारःदिन की.- शक्ति पर: अभिमान--करनाः _ 
व्यर्थ है ।' 
मुझे सचता है कि व्यासजी ने इस विशाल साहित्य के रसमयः 
अङ्ग का सुन्दर परिचय हिंदी पाठकों के लिये सुलभ, किया हे । 
व्यासजी के लिखने का ढंग सुन्दर ओर आकर्षक है | उनकी विवेचना 
पढ़ने से मूल के बारे में जानने की उत्सुकता बढ़ती है | मेरे विचार ते. 
पुराने साहित्य का परिचय देने के कार्य में मूल के अति जिज्ञासा ऑर 
उत्सुकता जगा देना बहुत उत्तम गुण हे | व्यासजी की इस पुस्तक में 
यह गुण वतमानं है आशा है सहृदय पाठक इस पुस्तको* पढ़ कर 
मूल रचनाओं के ग्रति जिज्ञासु बनेंगे / यदि ऐसा हुआ तभी लेखक 


का परिश्रम सार्थक होगा | 
० रत 5 वन 203 - ह हमार द्विवेदी री 


~ 
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स्या निवेदन ` 
प्रस्तुत पुस्तक में संस्कृत साहित्य के प्रमुख कवियों कां परिशीलन 
उपस्थित किया गया है। आरम्भ में आमुख के द्वारा समस्त. संस्कृत साहित्य 
की सामान्य. विशेषताओं की ओर भी संकेत कर दिया गया है । पुस्तक के 
लिखने में प्रमुख लक्ष्य तत्ततु कवि की विवेचना ही रही है, जिससे साहित्य 
के इतिहास से भिन्न सरणि का आश्रय यंहाँ लिया गया है तथापि साहित्यिक 
प्रवृत्तियों और' प्रभावों का संकेत करने के लिए इतिहासपरक सरणि को भी 
कहीं-कहीं अपनाना पड़ा है। विवेचना के लिए शास्त्रीय दृष्टिकोण को 
अपनाते हुए भी लेखक ने कहीं-कहीं वैयक्तिक विचारों को व्यक्त करना 
- अधिक महत्वपूर्ण समझा है । संस्कृत साहित्य के रसमय अंश को हिन्दी 
के माध्यम से उपस्थित कर साहित्यरसिकों को संस्कृत कवियों की मुल. 
रचनाओं की ओर उन्मुख करना ही लेखक का प्रमुख लक्ष्य है, किन्तु तत्ततु, . है! 
` -केवि के परिशीलन: में तात्कालिक समाजिक परिस्थितियों,- दार्शनिक एवं | । | 
कलात्मक मान्यताओं आदि को उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देखा गया है छ | 
कवियों के सम्बन्ध में प्रसिद्ध जनश्नुतियों तथा उनके तिथि-निर्धारण के. र 
विषय में विस्तार से संकेत करना इसलिए अनावश्यक समंझा गया है कि ह 
इनका परिशीलन से कोई घनिष्ठ सम्बन्ध नहीं दिखाई पड़ता । कवियों की ह 
. तिथि के विषय में विस्तार से विभिन्न मतों को न देकर मान्य मतके | 
अनुसार काल-निर्धारण का संकेत कर दिया गया है। मुझे आशा है, . 
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यह पुस्तक न केवल साहित्यरसिकों के लिए ही, अपितु संस्कृत की उच्च 
परीक्षाओं के विद्यार्थियों के लिए भी उपयोगी होगी । 
इस पुस्तक के लिखने में मैंने डॉ० कीथ, डॉ० डे तथा दासगुप्ता के 
अमूल्य ग्रन्थों से. विशेष रूप से सहायता ली.है। इनके अतिरिक्त अन्य 
“विद्वानों के बहुमुल्य विचारों से भी मैं प्रेरित हुआ हूँ। मैं इन सब के प्रति 


कृतज्ञता ज्ञापित करता हूँ । _ 


भारतीय संस्कृति तथा साहित्य के परम प्रेमी माननीय महामहिम 
श्री कन्हैयालाल मारिकलाल मुंशी, राज्यपाल उत्तर प्रदेश, ने इसका प्राक्षथन 
लिख केर तथा संस्कृत एवं हिन्दी साहित्य के“आचारय डाँ. हजारीप्रसाद जो 
द्विवेदी, अध्यक्ष हिन्दी विभाग, कांशी हिन्दू विश्वविद्यालय ने भूमिका लिखकर 
अनेकों राजकीय तथा साहित्यिक कार्यों में व्यस्त रहते हुए भी जो छुपा 
अदित की है, उसकी कृतज्ञता ज्ञापित करना मैं अपना कर्तव्य समझता हूँ । 


जन्माष्टमी १ र 
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संस्कृत-कवि-दर्शन” का द्वितीय संस्करण यथापुव प्रकाशित किया 
जा रहा है । इस ग्रन्थ में .जिन २० कवियों का परिशीलन प्रस्तुत किया 
गया है, उनके अतिरिक्त अन्य संस्कृत कवियों का . परिशीलन प्रस्तुत करने 
की भी योजना बनाई गई थी, किंतु इधर अनेकों कार्यों -में व्यस्त.होने के | 
कारण यह योजना अभी पूरी नः हो-पाई.। जिन. विश्वविद्यालयों: तेः इसे | 
ग्रंथ को संस्कृत के पाठ्यक्रम में: निर्धारित किया है, मैं उनका आभारी हूँ। | 


0) 


; श्रावणी FE ह 
` २०१७ विक्रम | भोलाशंकर व्यास | 
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आमुख 


साहित्य किसी देश की राष्ट्रीय, सांस्कृतिक तथा जातीय भावनाओं. 

का प्रतीक होता है। संस्कृत साहित्य भारत का राष्ट्रीय गौरव है। प्रत्येक | 
देश के साहित्य में उस देश के निजी गुण-दोष प्रतिबिम्बित होते हैं । 
' संस्कृत साहित्य भारत के -गर्वोच्चत भाळ की दीप्ति से संक्रान्त जीवन. 

का चित्र है। प्रत्येक देश या राष्ट्र का. जीवन उत्थान-पतन की करवरें 

लेता अतीत से भविष्य की ओर बढ़ता है । भारत के. इतिहास में 

एक ओर स्वतन्त्रता का विजयघोष, ससद्धि का स्वणप्रकाश-उद्देछित है, 

तो दूसरी ओर पराधीनता की सुसूरपुता, कायरपन की स्लानवदूनता 

तथा कोरी विळासिता की कालिमा भी पाई जाती है । इतिहांस के इन 
सुनहरे और मलीमस दोनों तरह के चित्रों को साहित्यिक कृतियो में 
प्रतिफलित देखा जा सकता है। हमें कुत्सित, कृत्रिम कार्यों की अस्वा- 
भाविकता से इसलिये आँख नहीं यूँदनी चाहिए कि वे हमें हासोन्सुल - 
काळ की चेतना कां संकेत देती हैं । वे हमें इस बात की चेतावनी सी. 
देती हैं कि समाज के उदात्त गौरव के. लिए इस प्रकार के साहित्य की 
आवश्यकता नहीं । हमें कालिदास के काव्य की उदात्तता अपेक्षित दे) २ 
किन्तु यह सवाल पैदा हो सकता हे,. कि साघ या श्रीहषं के कार्व्या का pe 
सामाजिकं मूल्य क्या दै ? आज के ससाज-वैज्ञानिक दृष्टिकोण को ेकर | 
चळे वाळे मानवतावादी आलोचक सांघ या हषं के :विपसें ही. 
निर्णय देंगे। साथ ही आज की रुचि के अनुकूल न तो उनके अङङ्वारों हारका 0 
. अयोग बंन पड़ेगा; न विविध शाखा का मंगाढ़-पाण्डित्य ही। पर) इतना - 
होने पर “सी -साघ, हषं, सुरारि या त्रिविकेस अइ की न्‌ -कृतियों 2220 
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चना महत्त्व अवश्य है, जिसकी सर्वथा उपेक्षा करने से काव्यालोचन के | 
एक पक्ष की अवहेलना होने की आशक्का है। हमारे सामने दो चित्र हैं, 
एक रमणीय भावात्मक चित्र, जिसमें प्रेय के साथ श्रेय की उदात्तता भी | 
समवेत है, दूसरा कलात्मक नक्काशी वाळा चित्र । पर इस दूसरी चित्र 
कळा में चाहे बाहरी तडक-भडक का ही महत्त्व हो, आलोचक को उसकी | 
ओर से आँखें हटा लेना ठीक नहीं। युग की रुचि किसी काळ की | 
साहित्यिक रचना को प्रेरणा देती है । माघ, श्रीहर्ष, सुरारि तथा त्रिविक्रम | 
भट्ट की साहित्यिक कृतियों को यदि हिन्दी के आदिकालीन चरित- | 
“साहित्य और रीतिकालीन काव्य की पूर्वपीठिका के रूप में अध्ययन का | 
विषय बनाया जाय,-जो भारत की सुसूर्षु स्वतन्त्रता, पारस्परिक करूह, | 
तथा विळासिता की ओर ली गई दिलचस्पी का सङ्केत करती रा वे | 
समाजशाखीय तथा साहित्यिक प्रवृत्तियों का निर्देश कर सकती दे। | 


किसी भी देश या राष्ट्र के साहित्य को इकडं में वॉटकर, उन्हें । 
सामाजिक अवाह से असंएक्त करके देखना श्रेयस्कर तथा वेज्ञानिक नहीं। | 
संस्कृत साहित्य के महान्‌ दाय को अरग रखकर देखना उसके शुद्ध * | 
काव्यशाख्रीय मूल्य को भळे ही आँक ले; राष्ट्रीय अर्घ्यं का अङ्कन करने है 
में असफल होगा । लौकिक संस्कृत की 'क्छेसिकल” काज्य-परम्परा को 
न केवळ आदि-कवि तथा व्यास के अमर काव्यों से सम्बद्ध मानना होगा, ३ | 
अपितु उसे आर्य संस्कृति के उषःकाल में उदित सन्त्रद्रष्टा ऋषियों ढी ै 
“सूनृता चन्द्ररथा' वाणी के साथ आदि खरोत गोमुख से निकलकर आने 
के समय से लेकर आज की विविध लोकभाषाओं के सुखो के द्वारा जन. | 

` जीवन के महोदधि में विलीन होती हुई दशा तक के अखण्ड प्रवाह की | 
'पुक महत्त्वपूर्ण स्थिति समझना पढेगा । त्रिपथगा के अवाह की तरह 
` किसी देश की राष्ट्रीय भारती इतनी विस्तीण तथा सञ्च होती है; कि _ 
उसका अध्ययन समग्र रूप में न कर खंडशः करना ही अधिक ठीक होगा] 
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किक संस्कृत की राष्ट्रीय भारती वह सबसे बड़ी कड़ी है, जो प्रागे- 
'तिहासिक काल के वेदिक साहित्य से आज के साहित्य की कडियो को 
जोइती है । लौकिक संस्कृत का साहित्य जहाँ वेदिक साहित्य के दाय को 

लेकर उपस्थित होता है, वहाँ कुछ नई चेतना, नई स्फूर्ति तथा अभिनव 

सामाजिक स्थिति का सङ्केत देता दै ओर इस इष्टि से अर्चाचीन भाषाओं 

के साहित्य. का साक्षात्‌ पूर्वज होने के कारण वेदिक साहित्य की अपेक्षा 

इन्हें उससे कहीं अधिक. दाय आप्त हुआ हे । वेदिक साहित्य जहाँ दिव्य 

( अपौरुषेय ) साहित्य है, प्राकृतिक देवताओं से सम्बद्ध साहित्य है, वहाँ 

लौकिक संस्कृत का साहित्य मानवी साहित्य है । वारमीकिरामायण को 

इस प्रवृत्ति का प्रथम . आविर्भाव कहा जा सकता हे । लौकिक संस्कृत 

साहित्य मेँ सूत्रोत्तरकाल (६०० ई० पू०) के वाद की सामाजिक अवस्था 

का चित्र प्रतिफलित होता है, जो भारत के अत्यधिक समृद्धिशाढी युग 

का लेखा है । लौकिक संस्कृत साहित्य में समाज का जो निश्चित नेतिक, 

_ धार्मिक, पौराणिक और सांस्कृतिक “ढाँचा' पाया जाता है, ठीक उसी रूप 

सें वह वेदिक साहित्य में नहीं मिळता । जहाँ तक परवती प्राकृत, अपञ्जश 

या अर्वाचीन भाषाओं के साहित्य का प्रश्न है, संस्कृत साहित्य के ऋण 

से वे कभी उऋण नहीं हो सकते । इन भाषाओं के साहित्य का संस्कृत 
“साहित्य के साथ ऋणी-धनी का सम्वन्ध है। बौद्धों; जेना या बाद के 
'निर्गुण सन्तों का प्राकृत, अंपञ्रंश और देशभाषा का साहित्य पौराणिक 
जाह्मण धर्म की नेतिक तथा सामाजिक व्यवस्था का तीब्र विरोध लेकर 
'मळे ही आया हो, : संस्कृत साहित्य के अहसान को नहीं सुला सकता । _ 
हिन्दी साहित्य को अपने पूर्वेजों से जो दाय सिला, उसमें सबसे वड़ा 
अंग संस्कृत साहित्य का ही है, चाहे चह वीरगाथाकालीने'चरितकाष्यों . 
की परस्परा हो, या सगुण भक्ति की ऐश्वयवादी धारा, या माधुयवादी | 

` रसस्यन्दिनी सरिता या शङ्गार-सूक्तियों की रीतिकाळीन अठ्खेळ्यिं। -. 

- आज से. रुगभग चार हजार साळ पहले 'यायावरो' का एक कबीलळा 
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भारत के सिंहद्वार पर आया । उसने भारतीय नभोमण्डळ में अवतरित 
` होती चिरकुमारी ` उषा-नतंकी के अधखुले लावण्य? को देखा, उसके 
हृदय की पाँखें खुळ उठीं, मन की वीणा के तार झनझना उठे, भावों की 
सरगम ने नया राग छेड़ा, और भारत ने सबसे पहले साहित्य और 
सङ्गीत को मुखरित कर उस दिव्य सुन्दरी का, उसके असत्य श्यज्ञार का, . 
अभिनन्दनं किया । वैदिक मन्तदरष्टा का शंसन, हवन और उद्गीथ 
साहित्यिक वितान का सूत्र डाळ चुका था, “जिसमें धीरे-धीरे कई ताने- 
बाने बुनकर वैदिक साहित्य के स्वर्णिम पट को सूतं रूप दिया गया । 
भाव स्वेतः साहित्य और सङ्गीत के द्रव में पिघळ पड़े थे, मानव की 
सौन्दर्यामिव्यञ्षक वाणी खुद-व-खुद कविता वन गई थी, और वेदिक 
कवि ने आकाशमाग में ज्वलन्त रथ पर जाती दिव्य उपा के वळिष्ठ सेंधवों 
से यह प्रार्थना की कि वे उसे मानव की भूमि पर अवतारित करं । 


उषो देवि अपत्या विमाहि चन्द्ररथा सूनृता ईरथन्ती \ 
आ त्या वहन्तु सुयमासो अश्वा हिरण्यवर्णो प॒थुपाजसो ये\\(ऋ.३मणडल) | 


आर्यो के आदिम जीवन में हाथ बॅटाने के लिये अझि, -वरुण, इन्द्र, 
मित्र और विष्णु आये । इन्द्र ने आकर उनके शत्रु 'दुस्यु! को विजित 
किया; उसने पिप्रु, शंबर, बन्न; कुत्स, पता नहीं कितने “दस्यु? वीरों कोर 
हराया! भारत-भूमि, सिन्धुदेशा, ब्रह्मवि देश और अन्तर्वेद आयौँ के पेरों 
के नीचे झुक पड़े, और दस्युओ का दर्पोन्मत्त सद्‌ भी, जिन्हें आयौं ने 
अपनी ओर से अभय दान दे दिया । संस्कृतियों का सङ्गम हुआ, गंगा 
और यमुना ने मिलकर त्रिवेणी की सृष्टि की, सरस्वती की तरह दोनों ने 
सम्मिछित अभिनव चेतना को जम्म दिया । विजेताओं ने खानाबदोशी 
१. अधिपेशांसि वपते नृतूरिवापोर्णुते वक्ष उच्छेव वर्जहम्‌ । (ऋ. १.९२.४) ` 
२. त्वं कुत्सं शुष्णहत्येष्वाविथा रन्थयो तिथिग्वाय झम्बरम्‌ । न 
` 9 महान्तं चिदबुंद निक्रमीः पदासनादेव दस्युद्दत्याय जशिषे ॥ (ऋः१.१०.५१.६) 
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छोड़ी, पशु-चारण-वृत्ति छोडी, वे भी ग्राम और नगरों की सम्यता की 
ओर चढ़ चले।...जीवन की स्थिरता के साथ गम्भीर चिन्तन की स्थिरता 
चल पड़ी, हृदय के साथ मस्तिष्क भी प्रौढ हुआ और संहिता-काळ 
की भावना उपनिषत्‌-काल के चिन्तन को जन्म देने लगी । दार्शनिक 


“चिन्तन बढ़ा, वेदिक ऋषि ने जीवन की गति और छूचय को समझना - 
. चाहा, वह वेदों की अनेक देवसूतियों में एकता ढुँढने लगा, पर उस 


अश्न का उत्तर सुलझा नहीं, उसके आगे प्रश्‍नवाचक चिह्व बना रहा। 
ऋग्वेद के अन्तिम दिनों का कवि चिन्तनशील होकर कह ही उठा 
“कस्म देवाय हविषा विधेम श? यह-बीज ही उपनिषदों के जनक, यागी 
या याज्ञवल्क्य, पिप्पलाद, दधीचि और नचिकेता के चिन्तन के अनेक 


झाख वटवृक्ष का रूप लेकर आया । पर मानव इन्हें पाकर रुका नहीं, . 


चह इस दाय को पाथेय बनाकर चळ पंडा, वेदिक कवियों का हृदय लेकर 
आपनिपदिक चिन्तकों की मेघा लिए । 


उस अनन्त पथ पर चलते उसे कई साथी मिळे, कई से हिळ-सिळकर 
रास्ता काटा, कई से मुठभेड़ हुई, और हर एक को कुछ देता, हर एक से 
ङु लेता, वह चलता ही रहा, रुका नहीं | इस चीच उसने कई पोशाक 


चदुलीं, उसकी भाषा बदली, व्यवस्था बदली, विचार बदले, पर भाव. 


सर्वतोभावेन वही बने रहे, वही आशा-निराशा, सुख-दुख, हष-विषाद्‌, 
राग-हेष, लोभ-क्रोध । ` दाशनिक चिन्तन का, विचार-तति का, “बाहरी 
'किवास बदलता रहा, पर आत्मा अचुण्ण रही, अभी तक अच्चण्ण दनी है। 
यह दूसरी बात है, कि कई ऐसे ससय आये, जब वह ऐसी पावत्य घाटियाँ 
पार करने को मजबूर किया गया; जहाँ से वह क्षितिज्ञ तक के सदान पर 
अनाविछ इष्टि न दौड़ा सका, पदाडों की कृत्रिम चोटियों ने उसकी दृष्टि 


की गति रोक दी, उसके भाव वहीं तक सीमित रह गये, पर इसमें उस | 


न 


ध्‌ संस्कृत-कवि-दशंन 

ळचय तक पहुँचने के लिए उसे पर्वत भी पार करने होंगे और उसका 
ळचय है सारी मानव-जाति को शाश्वत मनोजगत की झाँकी दिखा देना, 
कलाकार की कोमळ अँगुलियाँ केवल एक तार छुए और चीणा के सारे. 
तार स्पन्दित हो उठे । १ 


बेदिक साहित्य और साहित्यिक ( क्लेसिकल ) संस्कृत के बाहरी 
ढाँचे में एक महान्‌ अन्तर है । वैदिक साहित्य जन-भाषा का साहित्य 
है, देवी साहित्य है, आम-संस्कृति का साहित्य है; लौकिक संस्कृत साहित्य 
उच्च वर्ग की. साहित्यिक आपा का साहित्य है, मानवी साहित्य हे, 
नागरिक संस्कृति का साहित्य है । वेदिक साहित्य का समाज सूरतः दोः 
तरह का समाज है, आयं और दस्यु, बिजेता और विजित; साहित्यिक 
संस्कृत का समाज निश्चित रूप से. वर्णाश्रम-व्यवस्था को लेकर चलने 
वाला पौराणिक ब्राह्मण समाज है। इतना ही नहीं, लौकिक संस्कृत 


` साहित्य का समाज सामन्तवाद का समाज है, सावभौम सम्राट, राजार्ओं 
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और सामन्तों का समाज । यद्यपि सामन्तवाद का उद्य आदि-कवि तथा 
ब्यास के असर काव्यो--रामायण तथा महाभारत--में ही हो चला है, 
फिर भी साहित्यिक संस्कृत के काव्या में उनको गणना नहीं की जाती । 
ये दोनों काव्य वस्तुतः बैदिक साहित्य और साहित्यिक संस्कृत के बीच 
की कडी हैं । यही कारण है, वाल्मीकि व व्यास कवि होते हुए भी ऋषि 
है, और उनके काब्य आर्ष कृतियाँ । ये वे कृतियाँ हैं, जिन पर पाणिनि 
महाराज के धर्मदंड का बस नहीं चलता । रामायण तथा महाभारत 
दोनों ही नागरिक सभ्यता कें काव्य ङ तथा प्रकृति में अश्वघोष या 
कालिदास की असर कृतियो के विशेष नजदीक हें । ध 

_ उत्तर-वेदिक-काल का साहित्य भावुक की अपेक्षा चिन्तनशीळ 
अधिक था । उपनिषदों में भावना और चिन्तन का सुन्दर ताना-वाना है, 
पर सूत्र-साहित्यं आमूल्यूळ बुद्धि का साहित्य है। उत्तर-वैविक-कांड 


आासुख [| ७ 
(१००० ई० पू०-६००ई० पू) में ही वर्णाश्रमध के बीज देखे जा सकते 
हैं। धमंसूत्र तथा ग्र॒ह्मसूत्र वेदिक समाज के निश्चित 'ढॉँचे? का सङ्केत देने 
लगते हैं । पर इस 'ढाँचे” का खुला विरोध भी उठ रहा था और कुछ 
` दिनों के वाद भगवान्‌ महावीर और भगवान्‌ सुगत नेःइस ब्यवस्था की 
धार्मिक और सामाजिक नींव को खोखला घोषित किया था। इस बीच 
ब्राह्मण संस्कृति तथा यज्ञविरोधी संस्कृति का विरोध चलता रहा, जिसमें 
निश्चित रूप से ब्राह्मण संस्कृति की ही विजय हुई । ईसा से लगभग दो 
शती पूव ही ब्राह्मण धम अपनी पूरी शक्ति से उठ खड़ा हुआ था, उसने 
। नई चेतना जुटाई, नई व्यवस्था को जन्म दिया। यज्ञों के घूम से फिर 
दिशायं 'अलकपट्टिक्रा सजाने लगी', अश्वमेध का घोडा सार्वभौम सम्राट 
` की यशोगाथा के साथ चतुर्दिक दौड़ पड़ा, स्थृतियों का अणयन प्रारम्भ 
हुआ, शास्त्रों का चिन्तन चळ पड़ा, जीवन के लचय--घम, अर्थ, काम 
और मोक्ष--की विस्तृत मीमांसा होने लगी, और ब्राह्मण “महीदेव' घोषित 
किया गया, राजा 'नररूप सें स्थित महती देवता”। पुराणों ने बुद्ध और 
महावीर के आगे सिर झुकाया, उन्हें विष्णु का अवतार मान लिया गया 
| और स्मृतियाँ निश्चित वर्णाश्रमधर्म की व्यवस्था देने लगी । मनु 
सम्भवतः पुष्यमित्र (दूसरी शती ई० पू०) के समसामयिक थे और उसी 
के सङ्केत पर मनुस्मृति की रचना हुई थी । यद्यपि सबसे प्राचीन पुराण « 
“वायुपुराण? की रचना २०० ई० के कगमग मानी जाती है तथापि 
पुराणों की कथाएँ ईसा से कई सौ साळ पहले से ही एकत्रित हो रही * 
थीं। पुराणों में एक साथ वैदिक आख्यान, सांस्कृतिक उपाख्यान, ” 
ऐतिहासिक कथाओं, रूपकात्मक कहानियाँ, और छोककथाओं का संग्रह 
है। अश्वघोष से पूर्व निश्चित रूप से पुराणों की कथाएँ जोरशोर पर यीँ 
महाभारत को, जो “अनेक उपाख्यानों का सुन्दर वन? दै, सूळरूप में 
ईसा से लगभग ५०० या ६००. वर्ष पूर्व का अवश्य होना चाहिए । बै 
:: संस्कृत साहित्य रामायण; महाभारत, पुराण और ससय-ससय पर 
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संग्रहीत लोककथाओं ( बृहस्कथादि ) की विरासत लेकर, उपनिषदोंव - 
सूत्रों के गम्भीर चिन्तन और स्सृतिकारों के निश्चित सामाजिक दृष्टिकोण . | 
का हाथ पकड़ कर हमारे सामने प्रविष्ट होता है। अश्वघोष से लेकर... 
श्रीहर्ष या जयदेव तक हम इस अखंड परम्परा का निर्वाह पाते हैं । हर । 
पीढ़ी अपनी नई पीढ़ी के हाथों इस विरासत को छोइती गई और हर | 
आने वाळी पीढ़ी ने संसय की अवस्था के अनुरूप इस विरासत का 
उपयोग और उपभोग कर इसे अपने उत्तराधिकारियों को दे दिया, 
ताकि वे भी इसे सहेज कर रखें और भावी पीढ़ियों को देते रहें। यह | 
` दूसरी बात है, किं कई पीढ़ियों के गन्दै हाथों ने इस विरासत को गन्दा 
बना दिया। कालिदास अपने दाय को उज्ज्वल रूप में छोड़ गये, पर | 
उनके उत्तराधिकारी उसकी पालिश को सहेज कर न रख सके। पर _ | 
. फिर भी वह विरासत ऐसी है, जो आदर की इष्टि से देखने की चीज है, | 
` जो उन अनेकों ज्ञातनामा और अज्ञातनामा पूव॑जों के हाथों गुजरी है, 
जिन्होंने अपनी चेतना उसमें फुँक दी है और आज भी वह अपनी सूक | 
वाणी से उनके संदेश सुनाती रहती है । ु ह 


क्या साहित्यिक संस्कृत कभी जनभाषा थी ? यह प्रश्‍न उठना स्वाभाविक 
,हे । इस प्रश्न का उत्तर देने के लिए हमें भाषाविज्ञान के चेत्न में जाना _ | 
होगा। वैदिकभाषा अपने काळ.की जनभाषा-थी। किन्तु जैसा कि स्पष्ट है, ग 
वैदिक संस्कृत की कई विभाषाएँ ऋग्वेद्‌ काळ की भाषा में देखी जा सकती | 
हैं। ऋग्वेद के मन्त्रों की भाषा एक देश या एक काळ की नहीं! आरम्भ के र. 
मन्त्रो क्री रचना. पंजाब में हुई है, बाद की अन्तवेंद में । इसी तरह 
गोत्रमण्डल (२ से ८ तक के मण्डल) की भाषा.प्राचीन है, तो प्रथम एवं 
_ दशमः मण्डलःकी भाषा चाद की। अनार्य कें सम्पक से वेदिक भाषा: 
.. में उच्चारण-सम्बन्धी विकार आये होंगे, यही नहीं, आयौं की भाषाने 
अनाथ भाषाओं से शब्दसस्पत्ति लेकर अपना कोश भरापूरा बनाया, पर 
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उसका ढाचा, उसका पद-विघान ( /07020]09} ) वही रहा । 
इधर वेदिक भाषा की जटिल पद्रचना भावों के आदान-प्रदान-के उपयुक्त 
भाषा के रूप में शिथिल होने लगी । इसी काळ में मन्त्रों की पवित्रता. 
को सुरक्षित रखने के लिए मातिझाख्यों की रचना हुईं । प्रातिशाख्यो ने 
वदिक भाषा के उच्चारंण-तत्त्व पर विशेष ध्यान दिया, पर उसमें पद- 
विज्ञान-सस्बन्धी यथावश्यक सङ्केत:भी मिळ जाता है । इसी समय बैदिक 


भाषा का एक ऐसा रूप भी दिखाई पड़ता हैं, जिसे साहित्यिक संस्कृत | 


के नजदीक माना जा सकता है । कठ, मुण्डक और श्ेताश्वतर उपनिषद्‌ 
में ऐसे अनेक मन्त्र भाग हैं, जो महाभारत और रामायण के रळोकों की 
भाषा के पूती रूप का सङ्केत करते हैं । इसी काळ में पाञ्चाल, ब्रह्मि 
देश तथा अन्तवद की भाषा, “उदीच्यः भाषा, को आधार चनाकर एक 
शुद्ध व्याकरणसम्मत भाषा का रूप चल पड़ा । .यास्क के ससय सें ही 
वेदिक भाषा दुर्वोध हो गई थी । यास्क ( ८०० ई० पू० ) के बाद और 
पाणिनि ( ६०० ई० पू० ) से पहले कुछ वैयाकरणों ने उदीच्य भाषा 
को “संस्कृत” रूप देने का कार्य प्रारम्भ किया होगा । पाणिनि ने स्वयं 
शाकल्य, शाकटायन, स्फोटायन जैसे पूर्व आचार्यो का उल्लेख किया है । 
विद्वानों ने ऐन्द्र व्याकरण को पाणिनि से भी पूर्व का साना है; किन्तु 
पाणिनि ही सबसे पहले वेयाकरण थे, जिन्होंने अपने काळ की भाषा ` 
को “संस्कृत रूप देने का वैज्ञानिक भार उठाया और\चार हजार सूत्रों 
की छोटी-सी अष्टाध्यायी में संस्कृत भाषा को जकड़ दिया ।. | 


संस्कृत भाषा निश्चित रूप से उस काल के बाढ कई संदियों तक 
उच्च, मध्य वग तथा अभिजात दंग की भाषा रही है । यद्यपि पांणिनीय 
संस्कृत भाषा कभी भी जन-भाषा नहीं रही है, तथापि वह इसा से 


मर 


कई सदियों पूर्व से लेकर बारहवीं सदी तंक राज्य-माषा (5८:० 


]an9६९९ ) रही है, सामन्ता, ब्राह्मणों, कवियों और दानिक 
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भाषा रही है, और बारहवीं सदी के वाद भी यह कई स्थानों पर इस 
पद पर सुशोभित रही । बारहवीं सदी तक संस्कृत शिलालेखों, ताम्नपत्नों, 
पट्टेपरवानों की ही भाषा न थी, 'कई राजद्रवारों की भाषा भी थी । 
गुप्त-काल तथा हंष के समय इसका प्रयोग दरवार की बोलचाल की 
भाषा के रूप में भी होता था और राजमहिपियाँ आदि इसे समझती _ 
थीं। बारहवीं सदी के वाद एक ओर देश-भाषाओं की बढ़ती साहित्यिक 
समृद्धि, दूसरी ओर संस्कृत को राज्याश्रय न मिलने और तीसरी ओर 
भावी साहित्य के केवळ रूढ़िवादी होने से, संस्कृत को खदेड दिया गया, 
वह एक ओर हटा दी गई । वैसे इसके वाद भी वह दाशनिकों, वेया- 
करणो और प्रवन्धकारों ( निर्णयसिन्धु आदि के लेखको ) की भाषा वनी 
रही, उसमें फिर भी काब्य-रचनाएँ होती रहीं और किसी सीमा तक 
भारतीय संस्कृति की पुरातनभ्रियता ने उसे सुरक्षित रखा, किन्तु उसकी 
स्थिति वही हो चली थी, जो मध्यकालीन यूरोप में लेतिन की । संस्कृत, 
«त भाषा? है, या नहीं, इस प्रश्न का विधि-निषेधु-रूप उत्तर देना 
हम उचित न समझ, केवल इतना ही कहना चाहेंगे, कि संस्कृत जन- 
भाषा न पिछुले २६०० वर्षों से रही है, न मानी जा सकती है, पर | 
इतना होते हुए भी संस्कृत भाषा वह फौलादी नींव है, जिंस पर , 
, भारतीय संस्कृति और साहित्य की अट्टालिका खड़ी होकर आकाश को 
अपनी गुरुता और महत्ता से चुनौती दे रही है। इस फौलादी नींव को 
` हटाने की चेष्टा करना अट्टाळिका के ही लिए घातक सिद्ध होगा । 


१० 


रामायण तथा महाभारत के रचनाकार ( ६० ०ई०पू० ) के वाद हमने | 
संस्कृत साहित्य का पहला प्रतिनिधि अश्वघोष को माना है। पर इसका _ 
_ अर्थ यह नहीं कि इससे पूर्व कोई रचना न लिखी, गई होगी। किंबदन्तियों : 
. का कहना है, पाणिनि ने 'जाम्बवतीपरिणय' और “पाताळविजय? नामक. 
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मिळते हैं ।? पर इन सूक्ति पद्मों की. शैली निश्चित रूप से इनके इतने 
पुराने ( ६०० ई० पू० का) ` सिद्ध होने में बाधक है। यद्यपि' पाणिनि 
का नास अधिक प्रचलित नहीं है, तथापि इन पर्दो के रचयिता निश्चित 
रूप से दाक्षीपुत्न वेयाकरण से भिन्न हैं, नामं उनका सी पाणिनि रहा 
होया। वररुचि के नाम से भी कुछ सूक्ति पद्य मिळते हैं और “चतुर्भाणी? 
में एक भाण भी वररुचि की रचना माना गया है। भाण तो वार्तिककार 
वररुचि ( या कात्यायन ) की रचना नहीं जान पड़ता, और “चतुर्माणी” 


के चारों भार्णो को ईसा की सातवीं सदी से पुराने मानने में हमें आपत्ति - 


है। (साथ ही पद्यप्नासृतक भाण को हम शूद्रक की रचना नहीं मानते ।), 
येह हो सकता है कि वररुचि ने कोई काव्य लिखा हो, क्‍योंकि पतञ्जकि 
ने महाभाष्य में वररुचि के काब्य का संकेत किया है--वाररुच काच्यम्‌ | 
पतञ्जरि ( २०० ई० पू० ) के पहले कुछ कथा-साहित्य भी निर्मित 


१. सूक्तियों में पाणिनि के नाम से उद्धृत पद्यो में निम्न पंच वडे प्रसिद्ध हैं, 
जो अळङ्कार-गन्थों में उद्धत हैं। यह तो निश्चित है किये पद्य आनन्दवधेन 


( ध्वन्यालोककार ) से पुराने हैं। निम्न पथ वाद के कई आलङ्करिको ने उडुत किये | 


हैं०--दे० रुय्यक का अलक्कारसवंस्व तथा विश्वनाथ का साहित्यदपग । 
उपोढरागेण विछोळतारकं तथा ग्रहीत शशिना निशामुखम्‌ । 
` यथा समस्तं तिमिरांशुकं तया पुरोपि रागाइछित न रक्षितम्‌ ॥ १ ॥ 
ऐन्द्रं धनुः पाण्डुपयोधरेण शरद्दधानाद्रंनखक्षताभम्‌ । ट 
-अमोदयन्ती सकछङझभिनदुंःतापं रवेरभ्यधिकं चकार ॥ २॥ ` 


२. पतञ्जलि शुङ्ग सम्राट पुष्यमित्र के पुरोहित थे। मह्दाभाष्य में दे स्वयं 


लिखते है-इह पुष्यमित्र याजयामः ।.पतज्जरि के ही समय औक सन्राट्‌भिनेन्ड 


( मिलिन्द ) ने जिसकी राजधानी उस समय साकळ (स्यालकोट ) थी, बोडो के 
कहने से मगध पर चढाई की थी। मिनेन्डर के राज्य कौ सीमा पुष्यमित्र के राज्य 
की सीमा का स्पशे करती थी।. मिनेन्डर ने माध्यमिका ( राजस्थान में चित्तोड़ के. 


पास स्थित नगरी नामक स्थान ) और साकेत पर प्रबळ आक्रमण कियाथी | डर 


अरुणद्‌ यवनः साकेतम्‌ । अरुणद्‌ यवनो माध्यमिकाम्‌ । ( मंददाभाष्यः)' - हह 
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हुआ था, इनमें वासवदत्ता, सुमनोत्तरा, भेमरथी आदि के नाम पतञ्जछिं 
-ने लिये हैं। सम्भवतः पतञ्जळि के समय नाटक भी खेले जाते थे। ` 
-कंसचध तथा चलिवन्धन कदाचित्‌ कोई दृश्यकाव्य रचनाएँ हों। पर 
अश्वघोष से पूर्व का काव्य-साहित्य या नाटक-साहित्य आज उपलब्ध 
नहीं । यही कारण है, हमने सुवर्णाक्षीपुत्र को ही पहला. कवि माना है, 
दाक्षीपुत्न को नहीं । 


ईसा की पहली सदी से लेकर १२वीं सदी तक की संस्कृत साहित्य | 
की गति-विधि,को हमने आगामी पृष्ठं में प्रदर्शित किया हे । यद्यपि प्रदशन 
कवियों का है, पर वह कवियों का न होकर काव्यप्रवृत्तियों का समझा | 
जाना चाहिए ! यही कारण है; हमने सामाजिक गति के साथ काव्य की | 
अब्यत्ति का पर्यवेक्षण करने का प्रयत्न किया हे । वारहवीं सदी के वाद के | 
साहित्य को हमने अपना इश्यविन्दु नहीं बनाया है, किन्तु बारहवीं सदी | 
के चाद की साहित्यिक प्रवृत्ति का सङ्केत हमने अवश्य दे दिया है । हमारे 
श्रीहृर्ष, मुरारि, त्रिविक्रम और जयदेव बारहवीं सदी के बाद के महाकाव्य, | 
“नाटक, गद्यकान्य ( और चम्पू),तथा मुक्तक कविता की प्रवृत्ति का इशारा | 
करते मिलेंगे और सच तो यह है कि श्रीहष के बाद बीसों महाकाव्यों के | 
, लिखे जाने पर भी कोई कृति अपना मौलिक: व्यक्तित्व लेकर नहीं । 
आती । इसी तरह मुरारि में हमने दृश्यकाब्य का हास बताया है। 
_ यद्यपि राजशेखर, विल्हण, जयदेव ( प्रसन्नराघवकार ) जैसे कुछ नाटक- | 
कार मुरारि के वाद, किन्तु हमारे काळ (१२०० ई०)) में ही हुए हॅ, > 
पर वे किसी प्रवृत्ति के प्रतिनिधि नहीं जान पड़ते; अतः हमें उन्हे छोड | 
देना पड़ा है उनका सङ्केत यथास्थान अवश्य मिलेगा। त्रिविक्रम गद्य, | 
काव्य के ह्वासोन्सुख प्रतिनिधि हैं, तो जयदेव मुक्तक कविता के । जयदेव 
के समकालीन गोवर्धन, धोयी या उमापति को हमने इसलिए नहीं, | 
छिया है कि इस प्रवृत्ति का सफल प्रतिनिधित्व जयदेव ही कर पाते है | 


~ 
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| और जयदेव में जो काब्य-परम्प्रा पाई जाती है, वह हिन्दी तक चढी 
| आई है। बारहवीं सदी के वाद मुक्तक कवियों में निःसन्देह एक सफळ 
pf - व्यि पेदा हुआ है, जगन्नाथ पण्डितराज। पर हमने इसे नहीं छिया 
| है, तुलना के लिए कुछ सङ्केत अमरुक के उपसंहार में सिल सकता है । 
_ बारह सौ वर्षों की इस विशाल साहित्यिक निधि में कवियों की 
वेयक्तिक विशेषताएँ भिन्न-भिन्न होते हुए भी कई समानताएँ मिलेंगी। 
वॅसे हर कवि अपनी विशिष्ट प्रकृति, अपना खास रूप लेकर आता है, 
हर एक में उसकी जाती दिलचस्पियाँ हैं । पर इतना होते हुए भी इन । 
सब में एक-सूत्रता हुँढी जा सकती है । अश्वघोष इस सूत्र के एक छोर 
_ हैं, श्रीहषं और जयदेव दूसरे । इस काल के सभी कवि पौराणिक बराह्मण 
धम के प्रतिनिधि हँ । अश्वघोप ब्राह्मण धर्मावलम्बी न होते हुए भी, 
। बौद्ध भदन्त होने पर भी, पौराणिक ब्राह्मण धर्म के प्रति आदरभाव. 
|, रखते हैं, इसका सङ्केत हमने अश्वघोष के परिशीलन में किया हे. इस | 
` ' काल के प्रायः सारे कवि सामन्तवादिता के पोषक हैं, और दरबारी कवि 
| ह। अश्वघोष सबसे पहले दरवारी कवि हैं, हषं और जयदेव अन्तिस ॥ 
| विशाखद॒त्त, सुरारि या अमरुक के विषय में हम निश्चित रूप से कह 
नहीं सकते । भवभूति यद्यपि युवावस्था में अनाइत रहे, किन्तु अन्तिम 
दिनों में कन्नौज के यशोवर्मन्‌ ( ७५० ई० छ० ) के दरबार में थे । 


| 

| यशोवर्मन्‌ के ही समय में वाक्पतिराज ने 'गउडवहो' लिखा था। | 

॥। पर इतंना होते हुए भी काव्यप्रबृत्तियो की दृष्टिसे, साथ ही तात्कालिक 
| समाज की दृष्टि से भी, इस बारह सौ वषे के साहित्य को दो भागो में बाँट 
2 देना अधिक वेज्ञानिक होगा । हम हर्षवर्धन या बाण को सध्य सें मानकर 
£ इस काळ का विभाजन मजे में कर सकते हैं। पहले भाग को हस मोटे तौर | 
पर हर्ष की स्यु? के तीन साल बाद ६५० ई० तक खींच सकते हैं। इसके 
3 कद १. हर्षवर्धन की मृत्यु ६४७ श्म हुई थी ca foe नाल वा अल १०५ चक क डा क परा 
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चाद के साहित्यको हम दूसरे भाग में समाविष्ट करते हैं, जिसे १२०० ई० 
या अधिक से अधिक १२५० ई० तक माना जा सकता है । पर इसमें भी 
हस .१२०० ई० की तिथि ही लेना ठीक समझेंगे । पहले तो इस तिथि में 
हमारे इष्ट कवि तथा इष्ट साहित्यिक म्रदवत्तियाँ समाविष्ट हो जाती हैं, दूसरे 
जिस तरह ६५० ई०, दर्पोत्तर काळ के भारत की राजनीतिक अव्यवस्था, 
सामाजिक दुर्व॑ळता का सङ्केत करती है, वहाँ १२०० ई० उस अव्यवस्था 
के फलस्वरूप भारतीय हिन्दू साम्राज्य तथा सामन्तवादिता के अन्त का 
सङ्केत करती है, साथ ही संस्कृत के राजाश्रय के लोप की सूचना देती है। 
यह तिथि भारत सें मुस्लिम राज्य के श्रीगणेश का सङ्केत करने में समर्थ 
हो सकेगी । इस तरह ईसा की पहली शती से ६५० ई० तक हम संस्कृत ' 
साहित्य का विकास काल मानते हैं, जव संस्कृत कवियों को प्रचुर राजाश्रय - | 
मिला और उन्होंने काव्य में नई अवृत्तियों, नई उद्भावनाओं, नई भङ्गिमाओं 
का अपू प्रयोग किया । इसी काळ ने कालिदास, चाण, अमरुक जेसे कई . 
व्यक्तित्वों को जन्म दिया । इस कार के कवियों ने जहाँ अजन्ता की | 
चित्रकला से भावभङ्गिमा ळी, वहाँ उनकी छेनी को उस काळ की मूर्तियों 
से कलात्मक नक्काशी भी प्रास हुई । सस्कृत साहित्य में. विकास होता 
रहा, पर हपंवधंन के साम्राज्य के साथ यह विकास ठप हो गया। काव्य | 
को पाण्डित्यप्रदर्शन ने धर दवाया, काव्य सामन्ती विलासिता के दर्पण | 
चन गंये । संस्कृत साहित्य का. गौरव फिर भी बना रहा, पर जैसे वह | 
अपनी चढती . पर न था, उसकी उतरती के दिन आ रहे थे। यही . 
कारण है कि '६०० ई० से १२०० ई० के साहित्यिक काळ को हमने 
“हासोन्सुख काल! कहा हे । इसी के वाद आज की भाषाओं के साहित्य | 
का आरम्भ हो चला था । हिन्दी की ग्रारम्भिक स्थिति के साहित्य को ' | 
१२०० ई० से तो निश्चितरूप से माना जायगा, यैसे विद्वानों ने 
इससे भी २००-३०० वर्ष पूर्व खींचने की चेष्टा की है और इस तरह 
` चारह सौ वर्ष की सबसे मोटी कडी यहाँ उस कड़ी से. गुँथी नजर आती | 
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है, जिसके दायरे में हिन्दी की सात साढ़े सात सौ वर्ष की साहित्यिक 
परम्परा आ जाती हे । 


'क्लसिकळ' संस्कृत साहित्य क्रा इतिहास बाह्मण घम के पुनरुत्थान 
के साथ जुड़ा हुआ है। पुष्यमित्र और पतज़छि (२०० ई० पू० ) को 


इसकी ऊपरी सीमा माना जा सकता है । इस काल से लेकर हषंवर्धन _ 


की सृत्यु तक भारत साम्राज्यवादी ढरें की ओर बढ़ा है। मौर्य सबसे 
पहले सम्राट्‌ थे, और यद्यपि इस काळ में हमने मौर्यो को नहीं लिया 
है, पर मौयों की राजनीतिक ब्यवस्था, चाणक्य की “अर्थशास्न' वाली 
दण्डनीति और कूटनीति आगे आने वाले सञ्राटों का आदश रही हे । 
ग्राचीन भारतीय साम्राज्यवाद की नींव का पत्थर चाणक्य ही हें । शुंगों: 
के वाद कई छोटे-मोटे राजा मगध के सिंहासन पर वेठे, पर कनिष्क 
( १०० ई० ) तक कोई भी राजा ऐसा नहीं हुआ, जो सम्राट कहा जा 
सके। कनिष्क के समय मगध पर अत्यधिक दुबळ झक्तियाँ राज कर रही 
थीं, पर संभवतः मगध स्वतन्त्र था, कनिष्क के अधीन नहीं । कनिष्क 
का राज्य मध्यएशिया से लेकर शूरसेन प्रदेश तक फैछा हुआ था। संथुरा 
कनिष्क के ही राज्य की अंतिस सीमा थी । कनिष्क की राजधानी पुरुष- 
सुर थी । कनिष्क के काळ में बौद्ध और ब्राह्मण समझौते की ओर बढ़ रहे 
ये । महायान सम्प्रदाय का उद्य ञाह्मण धर्म का ही प्रभाव था। कनिष्क 
का पौत्र वासुदेव तो पौराणिक आह्मणधर्माघलंबी चन जेठा था । वासुदेव 
शिवभक्त था। कनिष्क के राज्यकाल में दशन, विज्ञान और साहित्य की 
उन्नति हुई, उसने स्थापस्य-कला और सूर्तिकळा को एक नई शैली दी-- 
गान्धार शेली, जो अधिक दिनों तक न चळ पाई । चरक का असिद्ध 
चेद्यक ग्रन्थ इसी काळ सें निबद्ध किया गया था । 


कनिष्क के बाद दूसरा साम्राज्य गुप्तों का था, जिससे कवियों, 
पण्डितों, दाशेनिको और कलाकारों को राजाश्रय मिला । दाशनिकों को 
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सेधा, कवियों की प्रतिभा, स्थपति की कारीगरी, चितेरे की कूची और 
मूर्तिकार की छेनी एक साथ क्रियाशील हो उठी, अभिनव सृष्टि के 
लिए । दार्शनिकों ने नये प्रबन्ध लिखे, शाख्राथं किये, कवियों ने भाव- 
जगत्‌ के चित्र को वाणी की फिल्म पर उतारा, स्थपतियों ने मंदिरों और 
कळों को कलात्मक सृष्टि दी, चित्रकार की तूलिका अपना सारा रंग- 
रस रेखाओं में भरने लगी, और मूर्तिकार ने एक-से एक सुंदर भावात्मक. 
आक्रतियों को कुरेद कर अपनी गहरी सूझ'का परिचय दिया। संगीत 
की मूच्छेना, और नृत्य में झणझणायित मणिनूयुरों की मधुर ध्वनि ने 
` दिगूदिगंत को मीठी तान में आप्लावित कर दिया । गुप्त सम्नाट विद्वानों 
और कलाकारों के आश्रयदाता थे, कला के पारखी थे, स्वयं कलाकार 
थे। यसतो के समय में पाटलिपुत्र और उज्जयिनी विद्या तथा कळा के 
प्रसिद्ध केंद्र वन बेठे । राजशेखर ने पाटलिपुत्र को झाख-विद्या का तथा 
उज्जयिनी को काव्य-कला का प्रसिद्ध केंद्र माना है।' गुप्तों के काळ में, । 
विशेषतः संसुवयु्त, चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य और ङुमारगुस के समय में | 
(३५०-३५० ई ० छ०) कई कवियों ने राजाश्रय प्राप्त किया । हरिषेण 


१. राजशेखर ने वताया है, .कि उज्जयिनी में काव्यकारपरीक्षा और पाटलिपुत्र 3 
में शास्त्रकारपरीक्षा होती थी । हि; 


अयते चोज्जयिन्यां काव्यकारपरीक्षा-- « 
'इद्द कालिदासमेण्ठावत्रामररूपसूरभारवय: । 
हरिचन्द्रचन्द्रगुप्ती परीक्षिताविद्द विशालायाम्‌ ॥? 
भूयते च पाटलिपुत्रे शाखकारपरीक्षा-- छ 
५४ अन्नोपवर्षवर्षाविह पाणिनिपिङ्गलाविह व्याडिः। | ' ४ 
` वररुचिपतज्ञली इह परीक्षिताः ख्यातिमुपजग्मुः॥१ - | 
> ( काव्यमीमांसा १० अध्याय प० ५५) | 
... ये दोनों पद्म राजशेखर के न होकर परम्परागेत अनुश्चति के रूप में प्रचलित 
थे। वैसे इन पर्यो के सभी नामों को सचमुच वहाँ-वहाँ परीक्षित नहीं माना जा | 
सकता;फिर भी उच्जयिनौ व पाटलिपुत्र साहित्यिक केन्द्र ये,यह संकेत भिल जाता है। | 


= 
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कालिदास और वातास भट्टि उस काळ के ज्ञातनामा कवि हैं । इसी 
काल में वसुभूति, दिङ्नाग आदि दाशनिक भी पैदा हुए । याज्ञवल्क्य 


ने भी अपनी स्सृति की रचना इसी काल में की थी। गुप्तों के साम्राज्य 
के साथ कला की उन्नति हुई, उसने भावपच्च और अभिव्यअ्षनापक्ष 
दोनों को विकसित किया । गुसों के साम्राज्य के पिछुले दिनों में ही 
साहित्य कृत्रिमता की ओर चढ़ने लगा, भारवि इसके प्रतिनिधि हैं । 
यो. के वाद कला और साहित्य का केन्द्र पाटलिपुत्र न रहा । वधन. 
साञ्नाञ्य के उद्य के साथ कन्नौज ( कान्यकुब्ज ) कवियों का आश्रय 


चना । वाण, मयूर, सानतुंग, ईशान ( आषाकवि ) हषं के राजकवि थे । भे 
हर्ष के वाद भी कन्नौज ने इस महत्व को वनाये रखा । यशोवमन्‌ 


(७५० ई० ) ने भवभूति, वाक्पतिराज आदि कवियों को प्रश्नय दिया । 
इसी समय गुजरात में एक नया राज्य उदित हुआ था 4 इतिहास के 
पृष्ठों में वळभी का नाम चमक उठा ।. हासोन्सुख काल के आरस्म में 
वलभी पण्डितों व कवियों का केन्द्र था। भहि वळस्री:के ही राजा के 
आश्रित थे। माघ का भी सम्बन्ध किसी न किसी रूप में वलभी से 
अवश्य था । कान्यक्ुब्ज हासोन्सुख काल के अन्तिम दिनों तक कवियों 
का केन्द्र वना रहा, पर वलभी का ऐश्वर्य दो सदी से अधिक न रह 
पाया । इस काळ के अन्तिम -दिनो में दो केन्द्र और उदित हुए, एक 
गुजरात के राजाओं की राजधानी पट्टण, दूसरा वंगाळ के सेनों की 
राजधानी छचमणावती । हेमचन्द्र आदि कई पण्डित व कवि गुजरात के 
राजाओं के आश्रित थे, जयदेव आदि बंगाल के सेनों के । इस बीच एक 
और केन्द्र भी विकसित हुआ था--माळव की धारा नगरी ।. नवसाहसांक 
सिंधुराज सुञ्ज तथा उसका उत्तराधिकारी ओज स्वयं विद्वान्‌ व कवि थे! 


धन्य, धनिक, पद्मगुप्त आदि कई कवि व विद्वान्‌ ग्यारहवीं सदी से. 
भोज और उसके चाचा के आश्रित थे। धारा इस कार का प्रमुख स 
' साहित्यिक केन्द्र था इस काळ के अन्तिस - दिनों से पहण, काशी 2 र ग 


२ सं० क० 
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( जो गहड्ालों की राजधानी थी), लच्मणावतती और धारा कविता के 
केन्द्र थे, पर भोज की राज्य-श्री के साथ उसके वाद ही धारा का 


ज्वलन्त नक्षत्र अस्त हो चुका था और अन्य तीन केन्द्र भी छिपने के न 
पहले टिमटिमाने लगे थे । 


संस्कृत साहित्य के मेरक तशव जी 


संस्कृत भाषा और साहित्य ठीक उसी तरह पोराणिक ब्राह्मणधम का 
अतीक समझा जाता है, जेसे पालि भाषा और साहित्य वोद्धधम का, 
अपभ्रंश भाषा और साहित्य जेनधर्म का। इसका अर्थ यह. नहीं कि 
संस्कृत भाषा में बौद्ध अथवा जैन रचनाएँ नहीं हुईं। संस्कृत में अनेकों 
वौद्ध-जैन साहित्यिक, धार्मिक तथा दार्शनिक अन्थ लिखे गये हैं । किन्तु । 
संस्कृत साहित्य का सूलख्रोत पौराणिक ब्राह्मणधर्म में ही रहा है और | 
चह इन्हीं की सम्पत्ति रही है, जिसे वौद्धों और जेनों को अपने मत एवं 
दर्शन को अभिजातवर्ग पर थोपने के लिए, साथ ही ब्राह्मणघम की | 
मान्यताओं का खण्डन करने के लिए चुनना पडा । कहना न होगा, _ 
अभिजातवर्ग की साहित्यिक भाषा उस काल में संस्कृत ही थी । अतः | 
संस्कृति की दृष्टि से संस्कृत साहित्य की सृष्टि वर्णाश्रमधसं की संस्कृति , 
है, स्तिर्या की संस्कृति है। यही कारण है, हमें स्स्रत्यचुसोदित र 
सामाजिक 'पेटनः का खाका सामने रखना जरूरी होगा, जो संस्कृत | 
साहित्य का सदा आदश रहा है । । 


(१) स्मृत्यनुमोदित वर्णाश्रम घर्में-“-हम इस बात का सङ्केत. 
कर चुके हैं, कि भारत में आने पर आयौँ का आयँतर संस्कृतिया सें 
, संगम हुआ । इस समय आयौं के समक्ष जाति-मिश्रण की समस्या } 
उपस्थित हुई होगी । वें अपनी जाति को शुद्ध बनाये रखना चाहते १ 
` कम से कम उसके धर्म और संस्कृति को तो अविकृत देखना चाहते थे! 
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आउुख १९ 


चर्णाश्रसघम की व्यवस्था इस समस्या का हळू था। उन्होंने समाज को 

चार वर्णो में विभक्त कर दिया; उनके निश्चित कर्तव्यों और घर्मा का 

आलेखन किया; अन्तिम वर्ण में अनायों को भी सम्मिलित करने की 
व्यवस्था की गई। कई सदियों तक 'अचुलोम' पद्धति का विवाह चलता 
रहा, पर धीरे धीरे निम्न जाति की कन्या से विवाह करना भी उच्चकोटि 
की वेवाहिक प्रथा में न माना गया । केवल निन्न वर्ण की ख्नियों से ही 
“विवाह नहीं होता था, कई भारतीय सम्राट के ग्रीक पत्नियाँ तक थीं । 
'किन्तु वर्णाश्रमधर्म के इसे कठोर चन्धन के होने पर भी भारतीय समाज 
सें वाह्य तत्वों का मिश्रण रुका नहीं । ग्रीक, शक, इण और गुजरों के ' 
भारत में आकर सदा के लिए वस जाने पर तथा हिन्दू ( बाह्मण ) घर्म 
के स्वीकार कर लेने पर उन्हें अपने समाज का अंग मान छिया गया । 
यही नहीं कि उन्हें समाज में चतुर्थ वर्ण में सम्मिलित किया गया, उनसे 
कई ब्राह्मण, क्षत्रिय तथा वैश्य वर्ण में भी सम्मिलित हुए हैं। कुछ 
विद्वानों का कहना है कि चौबे और श्ञाकद्दीपी बाह्मण क्रमशः भीक और 
शक रहे होंगे। कुछ भी हो, यह तो निश्चित है क्रि आज के क्षत्रियों सें 
अधिकांश गुजरों के वंशज हें । वेश्या में औ ऐसे मिश्रण देखे जा सकते 
हैं। लेकिन इतना होते हुए भी हूणों और गुर्जरों के वाद आने वाली 
'जातियों को भारत न पचा सका, इसके कई कारण थे, जिनकी मीमांसा 
“सँ हमें जाना अनावश्यक है । pT 

ईसा से कई सौ वर्ष पहले से ही वर्णाश्रम व्यवस्था के चीज देखे 

जा सकते हैं । ईसा पूर्व दूसरी सदी से लेकर ईसा की सातवी आठवीं 

सदी के वीच यह व्यवस्था दृढ़ बनी, इसके चारों ओर फौलादी दीवार 

'सजबूत की गई, पर इस कृत्रिम झील में ऐसे अनेका मार्ग थे, जिनसे 

'बाहर के जलस्तोत आकर इस झीछ की जळराशि को विपुल बनाते रहे, हैः 
'उसमें अभिनव जल को लाते रहे । पर एकदम पता नहीं क्यों, सदा के. २३ 
जि इन दरवाजों को सीमेंट से पाट दिया गया, बाहर के जललोत | 
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२० संस्कृत-कवि-दरांन 


इसमें न खप सके, और इधर झील का पानी अभिनव जीवन से शून्य 
हो बैठा, वह स्थिर ( 5४९९०४९१ ) हो गया । हषेवर्धन के वाद्‌ 
के साहित्य में इस तरह के चिह्न देखे जा सकते हैं । किन्तु इसके वीज 
हर्ष से पूर्व के साहित्य में भी मिल जायेगे । पुष्यमित्र तथा मचु के बाद 
ही भारतीय समाज एक निश्चित 'ढाँचे में ढळ चुका था, और उस 
समय उसका लकय अवेदिक व्रात्यो के श्रुतिविरोधी आन्दोलन से समाज 
' की रक्षा करना था। । 
मनु से पहले ही अनेकों धर्मसूत्रों व ग्रह्मसूत्रों का पता चलता हैं | ३ 
इनमें से कई तो यास्क से भी पहले विद्यमान थे । पर मनु स्खतिकारों 
के अथम पथप्रदर्शक हैं । मनु पुप्यमित्र (२०० ई० पू०) के समसामयिक. 
थे, किन्तु मनुस्खति का उपलब्ध रूप सम्भवतः ईसा की दूसरी सदी . 
तक निश्चित स्वरूप को प्राप्त हुआ होगा । मचु के बाद दूसरे प्रसिद्ध 
स्ख्रतिकार याज्ञवल्क्य (३००-४०० ई० ) हैं, जो गुप्तों के समसामयिक _ 
हैं। इनके वाद नारद, विप्णु, वशिष्ठ, भ्यु, अत्रि आदि अनेकों ऋषियों । 
के नाम से स्टतियाँ चल पड़ी हें । स्टतिया की संख्या मोटे तौर पर. 
१८ मानी जाती है । स्थृतियों में कई विषयो में मतभेद भी मिलता है, | 
जो तत्तत्‌ काल की प्रथा का सङ्केत कर सकता है। स्छतियों के प्रणयन - | 
ने भारतीय समाज को शास्त्रीय नियमों में जकड़ दिया । पुरातन-ग्रियता 


और प्रजा के लिए धर्मान प्रमाण हो गये। ज्यों-ज्यों ध्मशा्तरों का 
प्रणयन समाज के निश्चित ढाँचे पर जोर देने लगा, त्यों-त्यों समाज की | 
व्यावहारिक स्वतन्त्रता का हास होने लगा और डा० दासगुप्ता के ये | 


नूतनता, समस्त अभिनव चेतना लुत हो गई थी ? फलतः कवि 
अपनी स्वतन्त्र प्रतिभा का प्रयोग करने का अवसर न रहा। यदि 
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अतिभा का स्वतन्त्र प्रयोग कर इस निश्चित ढाँचे को कुछ भी झकझोरता, 
तो लोगो में धार्मिक वेरस्य पैदा होता । कवि को जीवन के अभिनव 
अयोगों के अदर्शन करने का अवसर नहीं रहा । कालिदास जैसे भावुक 
“रोमैंटिक” कवि को भी इन्हीं परिस्थितियों में अतिभा का प्रदर्शन करना 
पडा । उनके राजा आदर्श सम्राट थे, स्वयं वर्णाश्रमधर्म के पालन करने 
चाळे और प्रजा से पालन करवाने वाळे, उनकी प्रजा मु के द्वारा प्रणीत - 
धर्म की लीक को छोड़कर इधर-उधर चलने चाळी न थी । रामायण 
तथा महाभारत का समाज इतना “स्थिर” समाज न था,' साथ ही वाद 
सें भी भास या शूद्धक (१) जैसे उन कवियों में, ` जिन पर यह “सामा- .. 
जिक पैटर्न' इतना हावी नहीं दिखाई देता, हमें जीवन की. यथार्थता के 
अघिक,अदशंन होते हैं। सामाजिक जीवन की कृत्रिमता के साथ ही 
काव्य भी ' कृत्रिम वन बेठा। कालिदास का समय वह है जव यह 
स्वतन्त्रता पूरी तरह समास न हुई थी, पर किसी तरह कत्रित वातावरण 
की सृष्टि हो चुकी थी। कालिदास फे 'रघुबंश” च 'शाकुन्तळ' का वर्णा- 
अस धर्म इसका सङ्केत दे सकता है । कालिदास के पूर्व प्रेम-स्वातन्त्य 
का अवकाश था, गान्धवं विवाह की प्रथा प्रचलित थी, पर कालिदास 
के समय में ही गान्धवे विवाह को कुछ हेय दृष्टि से देखा जाने लगा था 
और कालिदास को स्वयं इसका सङ्केत “शाङुन्तल' में देना पड़ा हे ।*** 
काळिदास निश्चित रूप में 'रोमैंटिक' कवि थे, किन्तु प्रणय-स्वातन्ञ्य 
का प्रकाशन स्मतिकारों के चन्धनों से जकड दिया गया था । यही 
"कारण है उन्हें नाटकों और महाकाव्यो में अणय का स्सृतिसस्मतरूप . 
कही लेना पडा । मालविकाप्मिमित्र वाळा अंणय राजग्रासादों में अचरित 
चहुपरनी प्रथा के अनुकूल है; पर विक्रमोवंशीय में उन्हे उवी की व्र 
अप्सरावाळी कथा चुननी पड़ी, जिससे उवंशी का सामान्यत्व स्वृति- 
विरोधी न दिखाई पडे । शकुन्ता को 'कत्रपरिमहक्षमा' बनाकर कालिः | 
दासं ने वर्णब्यवस्था पर जैसे मुहर लगा दी है । किन्तु कवि की भावुक *.. 
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२२ संस्क्ृत-कवि-दुशन 


वृत्ति सामाजिक “ढाँचे' की कृत्रिमता से उकता गई, वह उचित परीवाह 
मार्ग के लिए तड़प उठी और सुक्तक कविता के खरोत को पाकर निर्वाध 
गति से निकल पड़ी । कालिदास का मेघदूत इसी वृत्ति का परिचायक 
हे मेघदूत में अत्यधिक ऐन्द्रिय चित्रों का प्रदर्शन भी सम्भववः इसी 
रेचन-क्रिया का सङ्केत करता है । कवि की स्वयं की भावात्मक स्वच्छु- 
न्दुता के कारण मुक्तक काव्य फिर भी विशेष मार्मिक वन पडे और आगे - 
जाकर महाकाब्यों तक ने सुक्तक काव्या के इस गुण को लेना चाहा, पर 
शैली की क्कत्रिमता और भावों के वनावटीपन के कारण वे इन चित्रों के 
साथ ईमानदारी न चरत पाये । 
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(२) नागरिक जीवन हम इस वात का संकेत दे चुके हैं 
कि संस्कृत साहित्य नागरिक जीवन का साहित्य है। यदि हस प्राचीन 
भारत के सभ्य नागरिक के जीवन को अपना इश्यविन्दु बनायेंगे, तो 
पता चलेगा कि संस्कृत फे काव्यो और नाटकों में उसी जीवन का प्रदर्शन 
मिलता है । संस्कृत साहित्य का नागरिक अत्यधिक सस्र तथा विछासी 
जीवन व्यतीत करता है । उसका निवासस्थान एक छोटे से तालाब और. 
निप्कुट से सुशोभित है । उसका घर विशाल है, वह दो भागों में विभक्त | 
है, अन्तर्भाग स्त्रियों के लिए है । वह कपोत-पालिका, वितर्दिका, हस्यष्ट । 
आदि से सम्पन्न है। उसका शयनकक्ष दुर्धफेनधवल शय्या से सुसज्जित | 
है, वह पुष्पमाला, सुगन्धद्रव्य, चन्दन, कर्पूर आदि की सुरभि में 
आज्ञावित है, वहीं एक ओर वीणा उँगी है । वितर्दिका पर कई पिंजड़ों । 
में शुक्र, सारिका, कपोत, चकोर आदि पक्षी चहंचहाते रहते हैं और | 
कभी-कभी पुरकामिनियों के 'मणित? में 'अन्तेवासित्व' प्राप्त किया करते . 
हें । नागरिक के निवासस्थान की यह झलक मेघदूत के यक्ष के निवास । 
स्थान सें, माघ के द्वारिका वर्णन ( तृतीय सर्ग ) में तथा रूच्छुकटिक के | 
चारुदत्त और चसन्तसेना के घरों के वर्णन में देखी जा सकती है, जो | 
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आमुख २. 
कुछ काल्पनिक होते हुए भी उस काळ के नागरिक जीवन का सङ्ग 
देने में समर्थ हैं। नागरिक का जीवन सङ्गीत, साहित्य, चिजळ्ळ्य. 
नृत्यकला और प्रकृतिनिरीक्षण की कलात्मकता से समवेत है। सच्छ- 
कटिक का चारुदत्त दरिद्र होने पर भी आज के उच्च मध्यवर्ग नागरिक से 
कहीं अधिक रसिक व विछासी है, वह रेमिल के घर पर सद्जीतगोष्टियों 
में सम्मिलित होता है, स्वयं वीणावादन में कुशल हे । खियाँ सङ्गीत, 

' काव्य, नृत्य तथा चित्र सें अवीण होती थीं । संस्कृत के विकासकाल का 
नागरिक समाज कामसूत्र की रचना के पूर्व ही निश्चित साँचे सें ढक 
चुका था । वात्स्यायन के कामसूत्र की तिथि के विषय में निश्चित निर्णय 


हर] 


. नहीं दिया जा सकता ।सम्भवतः कामसूत्र ईसा की दूसरी शती से पू 


की रचना है। कालिदास को कामसूत्र का अच्छा ज्ञान था और हासो 
न्सुख काळ के काव्यो के लिए कामसूत्र मुख्य पथप्रदर्शक चन वेठा है। 


कामसूत्र के प्रथम अधिकरण के चतुर्थ अध्याय में वात्स्यायन ने 
नागरकवृत्त का विस्तार से उल्लेख किया हे। नागरिक के निवासस्थान 
की उपयुक्त विशेषताएँ 'नागरकवृत्तप्रकरण? में स्पष्टतः निर्दिष्ट हैं ।* 
अकरण में नागरक की देनन्दिन चर्या का भी सङ्केत मिळता है । प्रातः- 
काळ उठकर वह नित्यकर्म से निवत्त हो, दृतौन-स्नान आदि करे, तब 
धूप, माला आदि से सुसज्जित होकर, दपण में सुख देखकर, ताम्बूळ कां 
बीड़ा लेकर, अन्य कार्य करे । उसे प्रतिदिन स्नान करना चाहिए, हर 
दूसरे दिन मालिश करे, हर तीसरे दिन फेन का प्रयोग करे, हर चौथे 


१. तत्र भवनमासन्नोदकं वृक्षवाटिकावद्विभक्तकमंकक्षं द्विवासगृह्‌ं कारयेत्‌ । (१.४.४) ` 
वासे च वासगृहे सुश्नष्षणमुभयोपधान मध्ये विनतं शुछोत्तरचछद शयनीयं स्यात्‌+ 
प्रतिशय्यिका च ॥ ( १. ४.५) 
नागदन्तावसक्ता वीणा, चित्रफलके वर्तिकासमुद्वको, यः कञ्चित्पुस्तकः कुरण्टक 
माला च ॥ ( १.४.१० ) 
तत्र बहिः क्रीडाशकुचिपञ्जराणि । ( १.४.१३ )--( वात्स्यायनः कामसूत्र ) 


` 
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दिन क्षौरकर्म ( आयुष्य ) करे, तथा हर पाँचवे या दसवें दिन मत्यायुष्य | 
कर्म करे । पूर्वापराह तथा अपराह्न में भोजन करे । भोजन के बाद शुक, 
सारिका आदि को खिलाये, या छावक, कुक्कुट सेप आदि की लड़ाई 
देखे, पीठमर्द, विट विदूषक आदि के साथ हँसी-मजाक करे और दिन में 
कुछ विश्राम करे । अपराह्न में फिर गोष्ठी विचार करे, मित्रों के साथ 
क्रीडादि या काव्यशाख्रविनोद करे । रात्रि सें घर धूपादि सुगन्धित ! 
द्वव्यों से सजा कर शय्या पर अभिसारिकाओं की प्रतीक्षा करे, उनके 
पास दूतियों को भेजे, या स्वय जाय । उनके आने पर मनोहर आलाप, 
मण्डनादि से उन्हें परितुष्ट करे ।* प्रणय-ब्यापार में उसके सहायक | 
' सखियाँ, बृड्धखियाँ, दासियाँ, विदूषक आदि होते हा १! 


वात्स्यायन के कामसूत्र से पता चलत्ता हे कि नागरक के लिए । 
वेश्यागमन बुरा नहीं समझा जाता था। उपयुक्त अध्याय के ही ३४वें . 
सूत्र से ४८वें सूत्र तक वात्स्यायन ने उसी का सङ्केत किया है । वेश्या- : 
अणयी के इस कार्य में भिन्नुणियाँ, कळाविद्ग्धा मुण्डाएँ, पुंश्चलियाँ, | 
कुददनियाँ, ( बृद्ध गणिकाएँ ) सहायता करती हैं । संस्कृत के द्वासोन्सुख | 
काल में एक वेश्या-सम्बन्धी काव्य भी लिखा गया था। दसवीं सर्दी में | 
काश्मीर के एक कवि दामोदरगुस ने 'कुट्टिनीमत' में वात्स्यायन के इन्हीं । 
सिद्धान्तो को काव्य का व्यावहारिक रूप दिया है। वात्स्यायन ने. 
“कास? को जीवन के लचयभूत त्रिवर्गों में प्रधान स्थान दिया है और | 
यद्यपि पारदारिक तथा वेशिक कर्म धर्म्यवस्था की नेतिक दृष्टि से हेब । 
हैं, तथापि वात्स्यायन ने ` पञ्चम तथा षष्ठ अधिकरण में इनका विस्तार | 
से वर्णन किया है। कहना न होगा कि वात्स्यायन के पारदारिक तथां | 
वैशिक कमे का प्रभाव साहित्य पर भी पड़ा। यद्यपि महाकाब्यों व॑ | 
नाटकों में पारदारिक तथा चेशिक कम का प्रकाशन न किया जा सका 


१. दे० कामसूत्र. ( १.४.१६-२६) ` 
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आमुख | र्ष 


जिसका कारण शास्त्रीय वन्धन था--तथापि प्रकरण व भाण में चेशिक 
कर्म को सम्मिलित किया गया और मुक्तक कार्यों में पारदारिक प्रणय 
का चित्रण धड़ल्ले से चल पड़ा ।* इसी प्रवृत्ति का प्रभाव गीतयो विन्दकार 
जयदेव पर पड़ा है । महाकाव्यो ने भी पारदारिक तथा वैशिक प्रणय 
को प्रस्तुत के रूप में न लेकर अप्रस्तुत-विधान के लिए ले छिया, वे 
अकृतिचित्रंण में पारदारिक तथा वैशिक प्रणय का अप्रस्तुत-विधान 
करने लगे, जो माघ तथा श्रीहपं में देखा.जा सकता है और इसका 
सङ्केत हमने शङ्करी अप्रस्तुत-विधान सें किया है, जो तत्तत्‌ कवि के ` 
परिशीलन में मिलेगा । आगे जाकर पारदारिक अणय की इसी प्रबृत्ति .. 
को भक्ति की चाशनी में पाग कर “मधुर? वना दिया गया और कृष्ण- 
भक्त कवियों के “माधुयं रस” को पिघलने का निर्वाध चेत्र मिल गया। 


वात्स्यायन का प्रभाव यहीं नहीं रुका, कवियों ने उनके साम्प- ' 
योगिक अधिकरण (दूसरा अधिकार) को भी काव्य का आदश वनाया। 
~ Soni त जिरी पकडी विकी 


१. मुक्तक काव्यो में इस प्रवृत्ति का शास्रीय स्रोत वात्स्यायन है, किन्तु 
साहित्यिक ज्ञोत हाळ की सतसई को मानना ठोक होगा । हाल को गाहाः-ओं मे 
कई पारदारिक प्रणय के चित्र मिलेंगे--यथा-- 

उच्चिणसु पडिअ कुसुमं मा धुण सेहालिअं इलिअसुद्दे । 
अह दे विसमविरावो ससुरेण सुओ वलअसद्दो ॥ 
संस्कृत में पारदारिक प्रणय का चित्र इतना चल पड़ा कि कवि स्वयंदूतीकमे, 
` चौयरतादि का चित्रण खुलेआम करने लगे । हिन्दी के रीतिकाळीन कवियों ने 
संस्कृत मुक्तकों की यही विरासत पाई । संस्कृत मुक्तक के पारदारिक प्रणय का ` 
एक प्रसिद्ध चित्र यह हैः-- ह । 
दृष्टि हे प्रतिवेशिनि क्षणमिहाप्यस्सिन्‌ गृहे दास्यसि | 
प्रायेणास्य शिशोः पिता न बिरसाः कौपीरपः पास्यति । डी शक 
एकान्यपिं यामि तद्दरमितः ख्रोतस्तमालाक्ुलं . रक 0 
। नौरन्भास्तनुमालिखन्तु जरठच्छेदा नलअन्थयः ॥ 
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साम्प्रयोगिक कर्मों का काव्य में कभी व्यज्ञयरूप में और कभी कभी | | 
वाच्यरूप में भी' प्रयोग होने लगा । कालिदास ने स्वयं साम्प्रयोगिक | 
कर्मों का वर्णन किया है, पर कालिदास उनमें व्यञ्जनाइत्तिका ही | 
प्रयोग अधिक करते हैं । माघ ने इस वृत्ति को इतना वढाया कि उसका 
शङ्गारवर्णन कई जगह साम्प्रयोगिक करमभेदों को ध्यान में रख कर । 
लिखा गया प्रतीत होता है। श्रीहृष में ये साम्प्रयोगिक चित्र ओर अधिक 
उच्छुङ्खल हो उठे । सुक्तकों में असदक ने भी खण्डिता, या परोपभोग- 
चिह्निता के चित्रों के द्वारा इसकी व्य्जना की, जिसे जयदेव ने और 
आगे बढ़ाया । संस्कृत के साम्प्रयोगिक श्वङ्घारी काव्यचित्रों का प्रभाव. 
ही हिन्दी की रीतिकालीन कविता में आकर बिहारी या अन्य कवियों 
की झणझणायित किक्विणी' और 'मूक समञ्जीरो' के द्वारा व्यञ्जित किया 
जाने रूगा । 


(३) दाशनिक चिन्तन--उपनिपद्काल और सूत्रकाल के | 
दाशनिक का प्रौढ चिन्तन प्रौढतर हुआ। दाझेनिकों ने ऐहिक और | । 
पारमार्थिक तत्त्वा का विश्लेषण करना चाहा, भौतिक और आध्यात्मिक | 
पहैलियों को सुळ्झाना चाहा । दार्शनिक विचारों सँ प्रथम प्रौदतर | 
विचार कपिल के सांख्यसूत्रों में मिलते हैं। सांख्य दुर्शन का चिन्तन ह 
सभी भारतीय दशनों में पुराना है । यद्यपि ईसा से कई सौ वषे पूवे, । 
सम्भवतः ५००-६०० वर्ष पूर्व, अनेक दाशनिक शाखाग्रशाखाये सूत्रख्पा | 
सें चळ निकली थीं, पर सांख्यद्शन ने विशेष मान्यता प्रास की थी । | 
सांख्थ तथा मीमांसा ये दोनों दर्शन विशेष आहत हुए, सांख्य भौतिक | 
कार्यकारणवाद्‌ की दृष्टि से, मीमांसा वैदिक-कर्सकाण्डीय पद्धति की दृष्टि े 4 
से। सांख्य का आरम्भिक चिन्तन वेदिक होते हुए भी अनीश्वरवादी | 


आमुख २७. 


दर्शन आया, जिसने साधना के व्यावहारिकपक्ष पर, साथ ही परमपुरुष 
जसी अलग सत्ता पर जोर दिया । यह दर्शन योग था। सांख्य तथा 
योय का तस्वज्ञानसम्बन्धी सेद यह नवीन तत्त्व “इश्वर? की कल्पना था. 
यही कारण है, योग को दार्शनिकों ने “सेश्वर सांख्य? भी कहा हे। 
कालिदास के. समय तक सांख्य तथा योगदान में ही अभिजात वर्ग की 
दाशनिक मान्यता थी। मीमांसा को भी आदर ग्राप्त था । माघ पर 
'मीसांसा और सांख्य दोनों का प्रभाव है । इसी बीच बौद्धों का अनीश्वरः 


. वादी अवेदिक दर्शन भी , पज्ञवित हुआ था और नागार्जुन, असंग, | 


१ 


वसुवन्धु, दिङ्नाग, धर्मकीतिं जैसे व्यक्तियों को पाकर वह गम्भीर 
चिन्तन का चेन्न चन बेठा था । माघ ने वौद्धदर्शन के सिद्धान्तो का भी 
संकेत किया है', जो विद्वानों प्र बौद्ध चिन्तन का प्रभाव हे । आणे 
जाकर तो वौद्धदशन ने वेदिक दर्शन के चरम परिपाक अद्वेतवाद को 
आविभूंत करने में भी हाथ बँटाया है । 
ईसा की सातवीं तथा आठवीं शती ने दो अवल ब्यक्तित्वों को पैदा... 
क्रिया, जिन्होंने पौराणिक ब्राह्मणधर्म के चिन्तन पक्ष को प्रौढ वनाने सें 
बहुत वडा काम किया है--कुमारिल भट्ट तथा शङ्कर । कुमारिळ ने 
सीमांसाशाख को गम्भीर चिन्तन दिया । उन्होंने तन्त्रवार्तिक और 
छोकवार्तिक के द्वारा जेमिनि तथा शवर की दार्शनिक उद्धावनाओं को 
ठोस चिन्तन दिया और वेदिक कर्मकाण्डीय पद्धति को विशेष प्रौढ सित्ति 
दी, जिसने अभिजात वर्ग पर गहरा प्रभाव डाला। सीमांसकों तथा 
चौद्धों का शाखयुद्ध फिर भी चलता रहा और शङ्कर ने यौद्धों के ही अख. 
को लेकर तक, युक्ति तथा चिन्तन के द्वारा चौड़ों के क्षणिकवाद तथा 
“चेतना-अ्रवाह के सिद्धान्त का खण्डन किया । शहद्दूर निःसन्देह 


१. सवेकायंशरोरेपु सुक्त्वाङ्गस्कन्धपञ्जकम्‌। 
सौगातानामिवात्मान्यो चास्ति मन्त्रो महोभ्रताम ॥ ( माघः २. २८. ) 
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साध्यमिकों के शून्यवाद से प्रभावित थे। माध्यमिको का चतुप्कोटि- ` | 
विनिर्मुक्त “शल्य? ही शक्कर के चतुष्कोटिविनिसुक्त 'ब्रह्म' की कल्पना को 
जन्म दे सका । फिर भी शङ्कर ने श्रुतियों तथा उपनिषदां की परम्परागत 

-चिन्तनसम्पत्ति को आधार चनाकर जिस मेधापूण दुशन की नींव डाली, 
वह उच्चवर्ग के समाज पर, राजाओं और पण्डितों पर, स्थायी प्रभाव 
-डाळ गया। शङ्कर के बाद का संस्कृत साहित्य उनके दार्शनिक चिन्तन 
से प्रभावित है। श्रीहर्ष पर यह प्रभाव पूरी तरह देखा जा सकता है। 
वैसे विद्वानों पर बाद में जाकर न्‍्याय-पेशेषिक का भी प्रभाव पढ़ा, पर 
वह नहीं के वरावर है । न्याय की वाद-शेली का प्रभाव विशेषतः शाखीय 
अन्‍्थों पर पडा और साहित्यशाख के ग्रन्थ भी इस लपेट से न बच सके, 
-पर वह यहाँ अप्रस्तुत विषय है । 


NT TR CN 
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विश्वके रहस्यास्मक कार्यकारणवाद से सम्बद्ध क्षेत्र के अतिरिक्त 
. भारतीय दार्शनिक ने राजनीतिक चिन्तन को भी जन्म दिया है और 
आरत का महान्‌ राजनीतिज्ञ चाणक्य था। यह दूसरी वात है कि आज | 
का गणतन्त्रवादी चिन्तक चाणक्य के राजनीतिक विचारों से सहमत | 
-न हो, पर चाणक्य का महत्त्व उस युग की सामाजिक दशा को देखते _ 
हुए कम नहीं है। चाणक्य का राजनीति-चिन्तन ही आगे जाकर | 
शुक्रनीति या कामन्दकीय नीतिसार जैसे राजनीति-ग्रन्थों का आदश । 
और भारतीय साम्राज्यवाद की आधारशिका बना । संस्कृत साहित्य के : 
कवियों पर इस तत्त्वज्ञान और राजनीतिक चिन्तन का प्रभाव स्पष्ट | 
दिखाई पड़ता है । 


(४) कलात्मक मान्यता--कछात्मक सृष्टि में कचि या कलाकार 
-दो चस्तुओं को काम में लेते हैं; एक कवि या कलाकार की मनोरागात्म 
सामग्री, दूसरा वह ढाँचा या “साँचा? जिसमें गढ़ कर वह अपने दिळ 
के मसाळे को भावुक सहृदय के समक्ष रखता दै । प्रथम वस्तु कलास्टि 
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का उपादान कारण है, दूसरी निमित्त कारण । उपादान कारण के 
बिना कलासृष्टि का उद्धव ही नहीं हो सकता, किन्तु जैसा सोना होगा, . 
चसा ही भूषण वन सकेगा, चाहे साँचा केसा.ही हो। भावात्मक उपादान 
की शुद्धता-अशुद्धता भूषण के खरे-खोटेपन को स्पष्ट कर देगी। गहने 
रोल्डगोल्ड के भी बनते हैं और सांचे की कलात्मकता, नक्काशी की 
सुन्दरता और पालिश की तड़क-भड़क से वाजी भी मार ले जाते हैं । 
पर पारखी के हाथ में आने पर के उसे धोखा नहीं दे सकते । यही 
कारण है, कुशल कलाकार सोने की शुद्धता के साथ बाहरी ढाँचे की | 
मनोहारिता भी रखता है, पर नक्काशी की ओर इतना अधिक मोह | 
इसलिए नहीं करता, कि अधिक टाँका लगाने से कहीं सोने की स्वाभा- 
विकता कलुषित न हो जाय। वह नक्काशी करता है, पर जरूरत - 
के मुताबिक । कवि का सच्चा व्यक्तित्व, सच्ची सफछता व्यङ्गय ( भाव 9 
तथा अभिव्यञ्जना ( कल्पना ) के सन्तुलन ही में है। कालिदास की. 
कलात्मक मान्यता यही है। उसे अभिव्यज्ञथ का खरापन पसन्द हे, 
पर इसका मतरूव यह नहीं कि वह अभिव्यञ्जना की अवहेलना करता 
है। वह अपनी कविता-शकुन्तछा के वल्कळ को भी इस सलीके से 
सजाता है कि वह वनारसी साड़ी को सी मात कर दे। कालिदास में 
रस और अलङ्कार का अपूर्व भणिकाञ्जनसंयोग मिलता है, जो अन्य 
कवियों में इसी मात्रा में अनुपलब्ध नहीं, तो दुरलूस अवश्य है । 


कालिदास के समय का कलाशास्रीय मत किसी आचाय से नहीं 
मिळता, पर भामह ( छुठी सदी ई० ) का कलाशाजीय सत कालिदास . 
से कुछ अभावित जान पड़ता है। भामह काव्य की कृत्रिम शैली को | 
पसन्द नहीं करता, वह प्रसाद्‌ गुण वाळी शैली को ओोजोमिश्रित शेळी. . 
से अधिक मान्यता देता है। किन्तु यह भी निश्चित हे कि सामहके | 
पूर्वे ही इन्निस काव्यशेली चळ पड़ी थी। आमह ने इन विभिच शेलियों सर 
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का उल्लेख कर उस शैली को काव्य का वास्तविक गुण वतायाहे, | 

“जिसमें समासान्त पदावली न हो, जिसे खी-वाळ भी समझ सके और | 

-जो माघुयं गुण से समवेत हो-- ज्ञा | 
माघुथैममिवान्छन्तः प्रसादं च सुमेवसः \ es | 
समासवन्ति मुगोसि न पदानि प्रयुञ्जते ॥ 
केचिदोजो5भिधित्सन्त; समस्यन्ति बहून्यपि १ 
श्रव्यं नातिसमस्तार्थ काव्यं मघुरमिष्यते ॥ 
आबिढूदज्वनाबालप्रतीताथ॑ प्रसादवत्‌ ॥ 


ste 


Meds hs 


LI NMI 


( भामह काव्यलङ्कार २. ९-३ ) 


भामह ने साफ कहा है, श्रव्यकाव्य मधुर, प्रसादयुक्त तथा 'नाति- 
समस्तार्थ' हो । भामह के द्वारा निर्दि ऋद्ध पद्धति पर चलना आगे के 
कवियों को पसन्द न आया, उन्हें तो माघ के 'वर्गाविभागङुशळ' 
अश्वारोही की तरह काब्य-तुरङ्ग को अनेकों वीथियों में चाने की सक्षम . 
चतुरता का परिचय देना था । पर भामह ने स्वभावोक्ति की अपेक्षा 
'चक्रोक्ति पर अवश्य जोर दिया था और उसे समस्त अलङ्कारों का मूळ 
साना था |` भामह का विशेष जोर शव्दालङ्घार पर न होते हुए भी जी 
अर्थाळङ्कार पर था, इसे भूलना न होगा । कालिदास के वाद वक्रोक्ति 
काव्य का प्रमुख प्रतिपाद्य वन बेठी, अभिव्यक्षनापक्ष की महत्ता अधिक, | 
चढ़ी, कहने के ढङ्ग पर<जोर दिया जाने छगा और भवृंमेण्ठ ( हयग्रीव | 
चध के कवि) के महावत ने वक्रोक्ति के अङ्कुश से कई कवि-करियों कें | 


१, सिद्धं सुखे नवसु वीथिसु कश्चिदश्वं बसगाविभागकुशलो गमयाम्वभूव ॥ 
(माघ. ५. ६०) 


| २. सैषा सदेव वक्रोक्तिरनयाथों विभाल्यते । 
यल्लोस्या कविना कार्यैः कोऽलङ्कारोऽनया विना ॥ ( भामह. २. २६) 
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मस्तक को हिल्वा दिया ।' आगे जाकर तो यह वक्रोक्ति कलात्मक 
कसौटी बन गई और कुन्तक ने अभिन्यङ्गय तक को वक्रोक्ति का एक 
भेद सिद्ध किया । क 
` कलाशास्रियों ने दृश्य काव्य में अभिव्यज्ञय को स्थान दिया, किन्तु 
श्रव्यकाव्य में अभिव्यक्षनापक्ष पर ही अधिक जोर दिया जाने छ्गा, 
अभिव्यज्ञय की महत्ता वहाँ गौण रही । ध्वनिवादियों ने ही सर्वप्रथम 
अभिब्यङ्गय तथा अभिव्यञ्जना का सन्तुलन किया । उन्होंने अभिव्यज्ञय 
की सचाई और ईमानदारी को ही काव्य का सच्चा लावण्य घोषित क्रिया 
और अलङ्कार तथा वस्तु के अभिव्यक्षना पंक्ष की सुन्दरता को रस- 
'छावण्य का ही उपस्कारक माना । ध्वनिकार के इस कछलाशासत्रीय 
सिद्धान्त को आनन्दुवर्धन, अभिनवगुप्त तथा मस्मट ने ठोस चिन्तन की 
आधार शिला दी। कवियों पर ध्वनिसम्प्रदाय के सिद्धान्तों का प्रभाव 
जरूर पड़ा, किन्तु कवियों को पाण्डित्यप्रदर्शन ने इतना दबोच लिया 
था, कि उसको हटाना सुश्किक था। श्रीहपं स्वयं ध्वनिवादी सिद्धान्तों 
से प्रभावित जान पड़ते हैं, पर उनकी विद्रध कविता-कामिनी ने अपनी 
शक्तियों के द्वारा अभिनवगुप्त के वास्तविक लावण्य “रसः की व्यञ्जना 
कम कराकर अछङ्कारध्वनि और वस्तुध्वनि की ही व्य्जना अधिक कराई 
ह्वै( विजुम्भित तस्य किळ ध्वनेरिद्‌ विद्ग्धनारीवदन तदाकरः )  च्वनि- 
वाद का वह मागग जिसमें भावना ( रसध्वनि ) तथा कल्पना ( वस्त्व 
लङ्कारध्वनि ), अभिव्यङ्गय और अभिव्यञ्जना का सन्तुलन था, आदर्श 
ही वना रहा, कवि उसे यथाथ जीवन का मार्ग न चना पाये । पर 
इतना होते हुए भी आगे आने वाली पीढ़ी का सौन्द्य-शास््रीय दृष्टिकोण 
वही माना गया और हमने भी कवियों के इस परिशीलन में उस मार्ग 
की उपयोगिता स्वीकार की है । । ps 
३. बन्नोक्त्या मेण्ठराजस्य वहन्त्या सणिरूपताम्‌ । 
. आविद्धा इव घुन्वन्ति मूर्धानं कविवुज्षराः ॥ _ 


~ 
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३२ संस्क्ृत-कवि-दशन 
संस्कृत के काव्यास्वाद परः दो बातें 


. संस्कृत काव्यो के अध्ययन में कई कठिनाइयाँ ऐसी हैं, जिनका 
सामना किये विना संस्कृत काव्यां का वास्तविक आस्वाद नहीं हो 
सकेगा । अश्वघोष, भास, कालिदास या शूद्गक के अतिरिक्त अन्य कवियों | 
को समझने के लिए संस्कृत भाषा का प्रौढ़ ज्ञान अपेक्षित है। केवळ 
भाषा ही नहीं, पौराणिक कथाएँ, संस्कृत काव्या में प्रयुक्त छन्द और 
अलङ्कार और कभी-कभी भारतीय दार्शनिक चिन्तन के आवश्यक ज्ञान 
के विना भी आगे वढ़ना कठिन होगा। वेवर को वाण की झली में एक ऐसा | 
सुन्दर जङ्गल दिखाई पड़ा था, जहाँ बीच-बीच में नये शब्दों और समस्त 
पदों के भीषण हिंख्रक जन्तु आकर अनधिकारी को “नो एडमिशन, 
विदाउट परमिशन” ( बिना इजाजत के अन्दर न जाओ) की तना 
देकर दरवाजे से ही बाहर खदेड़ देते हैं कभी-कभी तो अभ्यस्त तथा 
व्युत्पक्न सहृदय को भी टीकाकारों की शरण लिए विना काम नहीं 
चलता । संस्कृत की परिवर्ती कविता उस समय के परिशीलन की चोज 
नहीं है, जब दिल भरा हो और दिमाग खाली हो, दिमाग का भरा | 
होना इसके लिए जरूरी हो जाता हे । यही कारण है कि संस्कृत साहित्य 
के हासोन्सुखी कवि संस्कृत भाषा के पल्लवग्राहियों के लिए रसास्वाद ' 
की वस्तु नहीं रह सके। पर इतना होते हुए भी इस कारू के साहित्य | 
सें अपनी कुछ विशेषताएँ अवश्य हैं । अभ्यस्त रसिक को. चाहे इनमें | 
भाव की अतीव उदात्त भूमि का दशन न हो, सङ्गीत की अपूव तान ' 
सुनाई पड़ती है। संस्कृत काब्य का सङ्गीत, यदि उसका पाठ ठीक ढक 


संस्कृत के मन्दाक्रान्ता, हरिणी, शिखरिणी, प्रहर्षिणी, रुचिरा, वियोगिनी 
जैसे अनेकों छन्दो में स्वतः गति की छलितता और सङ्गीत की स! 
है । माघ, सवसूति, श्रीहषे तथा जयदेव के परिशीलन में मैंने इस 
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पर सङ्केत किया है। संस्कृत साहित्य के प्रति मेरे आकर्षण का प्रमुख 


कारण काव्यों का सङ्गीत ही था । मैने संस्कृत पद्यों को सङ्गीतात्मक 


शैली में पढ़ना, अपने कनिष्ठ ,पितृब्य से सीखा था। मैंने उन्हे प्रत्येक 
सायंकाळ कालिदास, माघ, भवभूति और श्रीहर्ष के पद्य पढ़ते सुना है 
और उस पद्धति से स्वयं भी इन कवियों के सङ्गीत को पकड़ने का. 


प्रयत्न किया है। पर संस्कृत कवियों का सङ्गीत विशाळ है, अत्येक कदि ` 


का सङ्गीत अपने व्यक्तित्व को. लिये है। कालिदास का सङ्गीत मधुर 
और कोमळ है, माघ का गम्भीर और धोर, भवभूति का कहीं करुण. 
तो कहीं प्रवल और उदात्त, एवं श्रीहर्ष और जयदेव का सङ्गोत एक 

ओर कुशल गायकं के अनवरत अभ्यास ( रियाज्ञ ) का सङ्केत करता है, 

दूसरी ओर विलासिता में अधिक शराबोर है। काश, संस्कृत के कवियों 

के सङ्गीत का मूल्याङ्कन करने का कोई कलाकार साहस कर पाता । 


संस्कृत साहित्य के काव्यास्वाद के विषय में दूसरी वात असंस्कृतज्ञ 
रसिकों के लिए भावानुवाद सम्वन्धी है। यैसे तो किसी भी भाषा के 
काव्य का अनुवाद अन्य भाषा में ठीक वही भाव और अभिव्यक्षना 


लेकर नहीं आ सकता, पर संस्कृत साहित्य के सम्बन्ध सें यह वात | 


अधिक छागू होती है । संस्कृत के काब्यों.का अनुवाद अन्य भाषाओं सें 


तो करना दूर रहा, हिन्दी में भी करना रेढी खीर है, इसका अनुभव ' 


हो सकता है। संस्कृत कविता के भावों को भावानुवाद वाली शेळी का 
आश्रय लेकर स्पष्ट किया जा सकता है, किन्तु कविता के लंय और 


. संगीतास्मक प्रवाह, पद्कालित्य और शब्दसञ्चयन का अनुवाद नहीं 


किया जा सकता, जो काब्य की प्रभावोस्पादकता में एक महत्वपूर्ण तत्त्व 


है; और संस्कृत की किष्ट शेली के अनुवाद में भी वास्तविक प्रकृति या 


दो काव्यालुशीकको के सामने रखी नहीं जा सकती और यदि रखने का... 
अयत्र किया जायगा, तो अनुवाद की भाषा लबखडाने लगेगी। मेरे | 
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३४ संस्क्ृत-कवि-दशेन ' 
सामने स्वयं संस्कृत कविता के अनुवाद के समय ये समस्यायें आई हैं। । 

इन वातों को ध्यान में रखने पर यह सकत देना आवश्यक होगा | 
कि संस्कृत काव्या की सच्ची रमणीयता उन्हे सूळरूप सं पढ्न पर ही ४ 
जानी जा सकेगी, अनुवादादि के द्वारा नहीं । क्योंकि डॉ० कीथ के शब्दों 
सें, “भारत के महान्‌ कवियों ने व्युत्पन्न रसिकों के लिए काव्य निवद्ध 
किये हैं। वे अपने समय में पाण्डित्य के अधिपति थे, भाषा के प्रयोग | | 
में अभ्यस्त थे और, ( अभिव्यञ्जना की ) सूचमता के द्वारा; प्रभाव की । 
सरलता के द्वारा नहीं; श्रोताओं को अचुरञ्जित करना चाहते थे। उनके | 
पास अत्यधिक रमणीय भापा-शेळी थी और विविध प्रभावोत्पादक न्दो | 
यर उनका पूणं अधिकार था ।' र | 


महाकवि अश्वघोष 

भगवान्‌ सुगत के जनकल्याणकारी विश्वध का प्रचार राजा तथा 
अजा दोनों में हो चुका था । देवाना प्रिय प्रियदर्शी अशोक के द्वारा एक 
ओर इस धमं का भारत से चाहर बृहत्तर भारत तथा एशिया में असार 
किया गया, दूसरी ओर वौद्धधमं के आधारभूत तथागत के बाबयों का 
संरक्षण करने के लिए उसने बौद्ध भिक्ुओं की . परिषत्‌ डुलाई, जो 
इतिहास में तृतीय संगीति के नाम से प्रसिद्ध है। इसी समय भगवान, 
बुद्ध के निर्वाण के बाद हुई दो संगीतियों? के द्वारा निर्धारित सिद्धान्तों 
'का पुनः संशोधन व संरक्षण करने की चेष्टा की गई । भगवान्‌ बुद्ध के 
वचनों तथा उनके जीवन, उपदेश और दर्शन से सम्वद्ध ` देर-भाषा ` 
९ मागधी प्राकृत* ) के बौद्ध साहित्य का संकलन कर उन्हें चिनय- 
'पिटक, सुत्त-पिटक तथा अभिधम्म-पिरक में संग्रहीत किया गया, जो 
त्रिपिटक के नाम से प्रसिद्ध हैं। बौद्धधर्म के प्रबळ अचार सें एक सनो- 
वैज्ञानिक तत्त्व काम करता है, जो किसी भी नये धर्म के अनुयायियों में 
पाया जाता है। जहाँ तक बौद्ध धमांनुयायियों के धार्मिक उत्साह का 
अरन है, इस दृष्टि से बौद्धों के धार्मिक उत्साह की-सी मनोवैज्ञानिक 
अकृति हम ईसाई धमं के अनुयायियों में देखते हा जो काय ईसाई 


१. प्रथम संगीति भगवान्‌ के निर्वाण के कुछ हो दिनों बाद राजगृह (राजगह) 
में हुई थी, दूसरी बुदधनिवांग के छगमग सौ वर्षे पश्चात वैशाली ( वेसाळी ) झें। 
२. अशोक के समय तक पालि जेसो कोई भाषा न थी । पालि बाद में बोड 


साहित्य के टीका अन्यों-अट्ठकयादि-में पछवित हुई है, तथा यह मागधी भरात 


को आधार नहीं वनाती, अपितु शौरसेनी भ्राइत के पुराने रूप के आधार परबनी 
थी । पालि का उदय ईसा को दूसरी शती माना जाता है। | 5४ ता 
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' सन्तों ने भगवान्‌ ईसा के दया, त्याग तथा विश्वमेम के सन्देश को 


' के लिए बौद्ध मिज्ञुओ को सध्यएशिया, चीनी तुर्किस्तान, कोरिया तथा 
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जनता तक फेलाने में किया, ठीक वही कायं उनसे कई शतिर्यो पहले 
से भगवान्‌ सुगत के त्यागी शिष्य भारत व पूर्व में कर रहे थे। जनता 
में प्रसार होने पर भी ईसाई तथा वौद्ध धम दोनों ही तेजी से तभी : 
बढ़ सके, जव कि उन्हें राजाश्रय प्राप्त हुआ। बौद्धधम के असार की 
गति तीव्रतर तभी हो सकी, जब अशोक ने. भगवान्‌ सुगत के पद्चिहों 
पर चलना अपना लचय बनाया । ठीक इसी तरह ईसाई धर्म के प्रचार 
में रोमन बादशाह कोन्स्टेन्टाइन का ईसाई धर्म का अङ्गीकार कर लेना 
महत्त्वपूर्ण कारण है। ईसाई धर्म की तरह बौद्धधर्म की उन्नति का दूसरा . 
कारण दीनों के अति की गई करुणा तथा आतृ-भाव था। बौद्धधर्म ने 
ब्राह्मण या वैदिक धर्म के आभिजात्य का पर्दाफाश कर, जाति-प्रथा, 
झूठे धार्मिक पाखण्ड आदि का आलवाल नष्ट कर, सच जातियों को _ 
अपनी छाती से लगाना तथा परमसुख च शान्ति देना स्वीकार किया। * 
इस इष्टि से वौद्ध धर्म के उत्थान में उस काळ की सामाजिक स्थिति |. 
भी बहुत कुछ सहायक हुई थी । पर वेदिक धर्म की विरोधिता करने | 
पर भी वौद्ध घमं, वेदिक धमं तथा पौराणिक ब्राह्मण प्रवृत्ति की जड न | 
, हिका सका, इसके कई कारण हैं, जिनमें कुछ सामाजिक स्थितियां, . 
कुछ पौराणिक धमं के गुण तथा कुछ बौद्ध धर्म की निजी कमियाँ मानी ।- 
जा सकती हैं। त 
प्रियदर्शी अशोक के बाद बौद्ध धर्म को जो प्रबळ राजाश्रय मिला, | 
वह कुशनवंश के प्रसिद्ध राजा कनिष्क का व्यक्तित्व था। कनिष्क ने |. 
अशोक के अधूरे काम को पूरा किया, उसने बौद्धधर्म का अचार करने 


चीन भेजा । यही नहीं, चीन के साथ स्थापित मेत्री तथा' वैवाहिक 
सम्बन्ध ने भी कनिष्क के इस कार्य में बहुत बड़ी सहायता की । जहाँ 


~ 
2८2२: ९. १ 
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अशोक भारत के दक्षिण लङ्का तथा सुदूर पूर्व अहम देश, चम्पा, श्याम, यवद्वीप, 
सुवर्णद्वीप में बौद्धधर्म का प्रचार करने में अधिक सफल हुआ, वहाँ 
कनिष्क ने तथागत के जनधर्म को मध्य एशिया में फैलाया तथा चीन 
में उसके संवर्डन का महत्त्वपूर्ण काय किया । उसने स्वयं वौद्ध भिक्ुओं, 
पण्डितों व दाशंनिको की सभा बुलाकर बौद्ध धर्म के धार्मिक तथा . 
दार्शनिक सिद्धान्तो की मीमांसा को प्रश्रय दिया और अश्वघोष जैसे 
महान्‌ कवि, दार्शनिक तथा पण्डित के निरीक्षण में भगवान्‌ बुद्ध के 
वचनों को ठोस दाशनिक भित्ति देने में सहायता की । अशोक तथा 
कनिष्क के समय के वीच निश्चय ही ज्ञाह्मण धर्म वौद्धधम॑ को पदवळित 
करने के लिए अनेक प्रयत्न कर चुका होगा । किन्तु वौद्ध भिक्षुओं के 
पवित्र, त्यागपूण तथा निश्‍छुळ चरित्र, चौद्धधस का भ्रातृ भाव, विश्वमरेम) 
करुणा का सिद्धान्त तथा वौद्धमिक्षओं एवं अनुयायियों का . अपने घसं 
के प्रचारार्थ किया गया अदम्य उत्साह, वौद्ध धर्म की उन्नति उस समय 
तक करता ही रहा, जव तक बौद्ध भिछुओं का यह उत्साह समाप्त न 
हो सका तथा उनका चारित्रिक. अधःपतन उनके नेतिक स्तर को न 


गिरा सका । फलतः इस काल में एक ओर बौद्ध धर्मानुयायी तथा दूसरी 


ओर ब्राह्मण पौराणिक धर्म के मानने वाले लोग भी इन दोनों के बीच | र 


की गहरी खाई पाटने की चेष्टा में रहे होंगे ।: पुराणों में भगवान्‌ सुगत 
को विष्णु के २४ अवतारों की तालिका में एक स्थान देना इस प्रवृत्ति 
का एक पहलू है तथा महायान सम्प्रदाय में संस्कृत भाषा की प्रतिष्ठा 
पना और ब्राह्मण धर्म की साँति भगवान्‌ बुद्ध की भक्तिमय ( साकारो 
पासनात्सक ? ) अर्चना इसी अदृत्ति का दूसरा पहलू! महाराज कनिष्क . 
के समय में हमें इस प्रबृत्ति के वीज फूरते दिखाई देते है और इस 
प्रवृत्ति के अहुरों में अश्वघोष का दाशनिक तथा कवि पक महत्त्वपूर्ण . 
व्यक्तित्व है। .. ` ET 


३ 4 
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अश्वघोष का काल व जीवनवृत्त 

संस्कृत साहित्य के प्राचीनतम कवियों में अश्वघोष उन इने-गिने 
व्यक्तियों में से हँ, जिनके रचनाकाल के विषय में विद्वानों में अधिक 
मतभेद नहीं । बौद्ध अन्थो ने अश्वघोष के विषय में आवश्यक जानकारी 
को सुरक्षित रखा है और यही नहीं, अंश्रघोष के अन्थो को भी मूल 
तथा अनुवादरूप में सुरक्षित रखा है। यह दूसरी वात है, कि वौद्ध 
किंचदन्तियों के कारण कई मन्थ, जो अश्वघोष की रचनाएँ नहीं, अश्व- 
घोष के नाम पर प्रसिद्ध कर दिये गये हों तथा कुछ दूसरे समसामयिक 
बौद्ध व्यक्तित्वों को अश्वघोष के साथ घुळा-मिला दिया गया हो। पर 
इतना होने पर भी यह तो निश्चित-सा है कि अश्वधोप कनिष्क के 
समकालीन थे । चीन में सुरक्षित परम्परा के अनुसार अश्वघोष महाराज 
कनिष्क के गुरु थे। कुछ लोगों के मतानुसार अश्वघोष ही महायान. 
सम्प्रदाय तथा माध्यमिक शून्यवाद के सूल म्रवर्तक थे । पर इस विषय 
में विद्वानों के दो मत हैं। माध्यमिक शून्यवाद के प्रवर्तक नागाजुन थे। 
यह महायान शाखा का दशन है। इसलिए कुछ लोगों ने अश्वघोष 
को महायान सम्प्रदाय का प्रवत्तक मानकर उन्हें माध्यमिक शून्यवाद से 
सी सम्वद्ध कर दिया हे । कुछ विद्वान्‌ अश्वघोष को महायान सम्प्रदाय 
क्रा अनुयायी मानने को भी तैयार नहीं तथा इनके मतानुसार महायान 
सम्प्रदाय का उद्य अश्वघोष,के समय तक न हुआ था तथा अश्वघोष के 
लगभग १०० वर्ष बाद का है। इस सत के मानने वाले विद्वान्‌ प्रसि 
वौद्धदार्सनिक अन्थ 'महायान-श्रद्धोत्पाद-संग्रह?? को अश्वघोष की कृति 
मानने के लिए तैयार नहीं । इस सत के प्रबल पोषकों में अध्यापक 


Se पद SS 0-5: pss अ् की 


२. यह मूल ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है ॥ इसका परमाथेकृत चीनी अनुवाद उपलब्ध | । 


ळे जिसके आधार पर इसके दो आंग्ल अनुवाद हुए हैं । एक जापानी मनात 
सुजुकी ने किया है, दूसरा रिचड्ज ने। व ; क्य 
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विंतरनित्स तथा तकाकुसु हैं। जब कि इस अन्थ के चीनी अनुवाद के 
आधार पर आंग्ल अनुवाद के उपस्थापक प्रो० ती० सुजुकी के मतानुसार 
इस.अन्थ के रचयिता अश्वघोष ही थे । इस प्रकार अश्वघोष का महायान 
सम्प्रदाय के विकास में एक महत्त्वपूर्ण योग रहा है, यह अनुमान अनुचित 
न होगा तथा इसकी पुष्टि अश्वघोष के कार्व्यो से भी हो जाती है। 


(अश्वघोष . सुवर्णाक्षी के पुत्र थे तथा इनका जन्मस्थान साकेत 
(अयोध्या) था) ये आर्य, भदन्त, महापण्डित, महावादिन्‌ तथा 
महाराज आदि विरुदों से अलंकृत थे। सौन्दरानन्द महाकाव्य की पुष्पिका 
तथा छुद्धचरित के अनुपलव्ध मूळ के तिब्बती अनुवाद के आधार पर 
डॉ० जौन्स्टन कृत आंग्ल अनुवाद की पुष्पिका से यह स्पष्ट है किवे . 
साकेतक थे तथा उनकी माता का नाम सुवर्णाची था।' 

( अश्वघोष निश्चितरूप से नागाजुन से प्राचीन हैं/ तथा नागाजुन का 
उल्लेख हमें जगय्यपेटस्तूप के लेख में मिळता है, जो उसके प्रशिष्य के 
द्वारा उत्कीण कराया गया है। इस स्तूप के छेख की तिथि इसा की 
तीसरी शती मानी है तथा इसके आधार पर नागाजुन की तिथि ईसा 
की दूसरी शती सिद्ध होती है। अश्रघोष नागाजुन से रगभग दो पीढ़ी 
पुराने होंगे तथा[इस तरह उनका समय कनिष्क के राज्यकाळ के समीप 
ही आता है) इंस आधार पर भी यह सिद्ध होता है कि अश्वघोष कनिष्क 
के समसामयिक थे तथा उनका काळ ईसा की प्रथम शताब्दी है 


अश्वघोष के इस काळ के विषय में अन्य अन्तरङ्ग तथा बहिरङ्ग 


` अमाण भी दिए जा सकते हैं। प्रथम; ईसा की पाँचवीं शती में बुद्धचरित 


का चीनी अनुवाद हो चुका था, अतः इससे पूर्व अश्वघोष का _का चीनी अनुवाद हो चुका था, अतः इससे पूर्व अश्वघोष का काव्य 
१. 'आयेसुवणांक्षापुत्रस्य साकेतकस्य मिक्षोराचाये-मदन्ताशरधोपस्य महाकवे- 

वॉदिनः इतिरियम्‌?। ( सौन्दरानन्द, विब्लोथिका इंडिका संस्करण १९३९॥ घड 
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अत्यधिक लब्धप्रतिष्ठ हो चुका था। दूसरे, बुद्धचरित महाकाव्य का 
अन्तिस २८ वाँ सर्ग अशोक की संगीति का वर्णन करता है । फलत 
अश्वघोष अशोक के पश्चाद्धाची थे। तीसरे, अश्वघोष तथा कालिदास की 
दोलियों की तुलना से पता चछता हे कि अश्वघोष की कला कालिदास 
की कळा की भूमि तैयार करती है । सम्भवतः कुछ लोग अश्वघोप को' | 
कालिदास का ऋणी मानना चाहें, किन्तु अश्वघोष में उपलव्ध आप 
अयोग, ( जो कालिदास में वहुत कम हैं, यों कहिये हैं ही नहीं ) तथा 
_ अश्वघोष की कला के खुरदरे सौन्द्य ( रफ व्यूटी ) की अपेक्षा कालिदास _ 
का अत्यधिक स्निग्ध सौन्दर्य (पोलिश्ड व्यूटी), अश्वघोष की आग्भाविता | | 
` को पुष्ट करते हैं। चौथे, बोद्धपरम्परा के अनुसार महाकवि अश्वघोप 
कनिष्क के समकालीन थे। पाँचवें, अश्चघोपक्कत ज्ारिपुत्रमकरण के | 
आधार पर ग्रो० ल्यूडस ने यही कल्पना की है कि उसकी रचना कनिष्क | > 
या हुविष्क के समय हुई थी । छुठे, मातृचेट की “शतपञ्चाशिका' की पे 
शेली अश्वघोष की झेली से स्पष्टतः प्रभावित जान पड़ती है। डॉ० 
जौन्स्टन के मतानुसार मातृचेट कनिष्क का समकालीन था । सम्भवतः 
अश्वघोष तथा मातृचेट या तो समसामयिक थे, या इनमें एक आध पीढ़ी 
का ही अन्तर था । 


> 
रचनाए 


महान्‌ व्यक्तित्वो की पूजा या उनके प्रति आदरभाव प्रत्येक देश 
की विशेषता रही है । भारत इसके लिए अत्यधिक प्रसिद्ध है और कभी- 
कभी यह प्रबृत्ति इतनी ` अच्युक्तिपूर्ण हो जाती है, पुराने ऐतिहासिक 
व्यक्तित्वा के साथ इतनी किंवदन्तियाँ जोड़ दी जाती हैं, कि सत्यत 
का सूय इस हिरण्मय पात्र से ढँक जाता हे, वाहर की चमाचम भर 

है, जो दशक को केवर अभिभूत कर रह जाती है । कालिदास 
ऊपर इसी प्रबृत्ति की इतनी विशिष्ट कृपा हुई, कि विश्व की ग्रथम श्रेणी. 


f 


fo’ 
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| महाकवि अश्वघोष | र र ३३. 
F के इस महाकवि की तिथि व जीवनबृत्त, पता नहीं कितनी तामसी परतों- . 

के नीचे दव गया और वह केवळ अनुमान तथा कल्पना का ही विषयः 

रह गया । हरं का विषय है, अश्वघोष पर यह कृपा उस हद तक चः 

हुई, पर वे भी इससे वच न पाये । अश्वघोष जैसे महान्‌ दार्शनिक के. 

नाम से कई बौद्ध दार्शनिक अन्थ प्रसिद्ध हो गये, ठीक वेसे ही जैसे 

कालिदास के नाम सें दो कौडी के चमत्कारी चित्रकाव्यों, ज्योतिःशासतर 

के अवन्ध आदि को घोषित किया जाने रंगा । अश्वघोष की कृतियों का 

उल्लेख प्रसिद्ध चीनी यात्री इत्सिङ्ग ( ७ वीं शती ) ने किया है, तथा 

वह परस्परा आज भी चीन में सुरक्षित है। अश्वघोष के नाम से शुद्ध 

बौद्ध दार्शनिक अन्थो में “महायानंश्रद्धोत्पादुसंग्रह?, “वग्रसूची?, 'गण्डी- | 
, स्तोत्र-गाथा, तथा 'सूचाङङ्कार' प्रसिद्ध हैं। पर ये चारो अन्य विवाद के. | 

विषय बने हुए हैं । 'महायान-शद्धोस्पादसंग्रह' स्वयं उपलब्ध नहीं है । 

इसका चीनी अनुवाद तथा उसके आधार पर रचित दो आंग्छ अनुवाद 

आप्य हें । हम संकेत कर चुके हैं.कि एक दल इसे अश्वघोष को क्ति 

मानने से सहमत नहीं, दूसरा दळ, जिसके मुख्य प्रतिनिधि प्रो० - 

सुजुकी हैं, इसे निश्चित रूप से अश्वघोष की कृति मानता हे। 

यह शुद्ध दार्शनिक अन्थ है। इसके लिखने का कारण तत्काळ: 
~ . , में प्रचलित बौद्ध भिकछुओं की दार्शनिक आन्तियों का निराकरण करना 
है। हीनयानियों की ज्रुटियों को देखकर अश्वघोष ने परसाथे सस्या | 
( तथता ) को स्पष्ट करने के लिए इस दाहांनिक ग्रन्थ की के > र 
में की थी । इसी में सर्वप्रथम शून्यवादी विचारधारा का संकेत सिकता Fs 
है, जो नागाजुन की शूल्यविवतंवादी माध्यमिक शाखा का सूडाधार है। शः 
दूसरा अन्य है 'वज़्सूची' ( हीरे की सुई ), इस अन्य में जाहणघमंके _ 
द्वारा मान्य वर्णव्यवस्था तथा जातिमेद की छीछालेद्र की गई हे Mo दु 
चीनी परग्परा ने इसे अश्वघोष की कृति नहीं साना है, पर किंवदृतियाँ 
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इसे भी अश्वघोष से सम्बद्ध कर देती हैं । वंजसूची का चीनी चलुदाद | 
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जो दसवीं शती के उत्तरार्ध में हुआ था, इसे घर्संकीर्ति) की रचंना 
मानता है, जो ठीक जान पड़ता है । 'गण्डी-स्तोत्र-गाथा' २९ छुन्दों की 
छोटी रचना है, जिसमें अधिकतर स्रग्धरा छन्द द। वहुमत इसे अश्वघोष 
. की रचना नहीं मानता । 'सूत्राळझ्कार' के विषय में भी ऐसा ही सतमेद्‌ 
हे । इसका चीनी अनुवाद जो ४०५ ई० में कुमारजीव ने किया था, 
इसे अश्वघोष की कृति घोषित करता है । भ्रो० ल्यूडल इस मत के 
(विरोधी हैं तथा इसी ग्रन्थ के मध्य एशिया में प्राप्त हस्तलेखों के आधार 
यर वे इसे अन्य वौद्ध विद्वान्‌ कुमारछात की रचना मानते हैं । 
महाकवि अश्वघोष की साहित्यिक रचनाओं की प्रामाणिकता के 
“विषय में यह खींचातानी नहीं है। यह निश्चित हे, कि बुद्धचरित, 
*सौन्द्रानन्द तथा शारिपुन्नप्रकरण (शारद्वतीपुत्नप्रकरण) तीनों सुवर्णाक्षी 
के पुत्र साकेतक महावादी आये भदन्त अश्वघोष की कृतियाँ हें । इनमें 
प्रथम दो महाकाव्य हैं; तीसरी कृति प्रकरण कोटि का रूपक। शारिपुत्रः 
रकरण की खण्डित ग्रति की खोज म्रो० ल्यूडसं ने मध्यएशिया-तुर्फान 
में की थी । इसी रूपक के साथ दो अन्य खण्डित नाटकों की उपलब्धि 
भी उन्हीं ताळपत्रों में हुई है; जिनमें एक 'प्रवोधचन्द्रोदय' जैसा 
“अन्यापदेशी? ( एलेगोरिक ) नाटक दै, जहाँ कीतिं, उति आदि पात्र 
मूर्तरूप में आते हैं, दूसरा एक प्रकरण-सा नाटक है, जिसमें लफडे 
विट, विदूषक आदि का जमघट हे । शारद्वतीपुन्नप्रकरण तथा इस नाटक 


१. धर्मकीति ( छठी. शती ) प्रसिद्ध बौद्ध नैयायिक तथा दानिक थे। ये 


विज्ञानवादी थे, तथा इन्होंने न्यायवबिन्दु, प्रमाणवार्तिक, ग्रमाणवातिकस्ववृत्ति ता ; 
वादन्याय की रचना को थी । अन्तिम तीन ग्रन्थ महापण्डित राहुल सांकत्यायन . 


जे तिब्बत से खोज निकाल कर प्रकाशित किये हैं । . धमेकीतिं ब्राह्मणधर्म व्यवस्था । 
“के प्रबल विरोधी थे । इस सम्बन्ध में उनका यह पद्म प्रसिद्ध है :-- जै 
वेदप्रामाण्यं कस्यचित्‌ कतेवादः स्नानेधमंच्छा जातिवादावलेपः । | 

: ' सन्तापारम्मः पापहानाय चेति ध्वस्तप्ज्ञानां पञ्ज चिह्णात्ति जाडथे ॥ 
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को डॉ० कीथ ने “गणिका-रूपक' ( हेरा ड्रामा ) कहा है । ऐसा' 
अनुमान किया जाता है कि ये दोनों भी अश्वघोष के ही किन्दी नारको . 
के अंश हैं। 
१. वुद्धचरित 
यह २८ सर्ग का महाकाव्य दै, जिसमें भगवान्‌ बुद्ध के जीवन, 
उपदेश तथा सिद्धान्तों का काव्य के चहाने वर्णन हे । धमच्षेम नामक 
भारतीय विद्वान्‌ ( 9७३४-२१ ई० `) के द्वारा किये गये इस काव्य के. 
चीनी अनुवाद में तथा सातवीं आठवीं शती में क्रिये राये तिब्बती 
अनुवाद में इसके २८ सर्ग हैं। चीनी यात्री इत्सिङ्ग ने भी काव्य को | 
बृहदाकार बताया है । पर संस्कृत काव्य में केवळ १७ सगा हैं, जिनमें 
अन्तिम चार सर्ग १९ वीं दाती के प्रारम्भ में अस्रतानन्द द्वारा जोड़े गये 
हैं। म० म० हरप्रसाद शास्त्री द्वारा प्राप्त अन्ध चौदहवें सगं के सध्य ' 
तक ही रह जाता है तथा प्रथम सगं भी पूरा नहीं मिळता । काव्य के 
प्रथम पाँच सगो में जन्म से लेकर अभिनिष्क्रसण तक की कथा है ॥ 
इसमें अन्तःपुरबिहार, ( २ सर्ग ); संवेगोत्पत्ति ( ३ सगं ), स्रीनिवारण 
(४ सर्ग ) तथा अभिनिष्क्रमण वाळा पञ्चम सग काव्य-कळा की दृष्टि 
से अत्यधिक सुन्दर हैं । छठे तथा सातवें सर्ग में कुमार का तपोवन- 
प्रवेश है, अष्टम में अन्तःपुर का विलाप, नवम सें कुमार के अन्वेषण का 
प्रयत्न, दशम सर्ग में गौतम का मगध जाना, एकादश सें कामविन्दा 


द्वादश में महर्षि अराड के पास शान्ति-प्राप्ति के लिए जाना, चयोद्झ से ` | 


मार-पराजय तथा चतुर्दश सर्ग के भात अंश में बुद्धत्कआसि है) इसके 
बाद का अंश, जो डॉ० जौन्स्टन के ऑग्ल अनुवाद से भास होता है, 
बुद्ध के शिष्या, उपदेशों, सिदधान्तों तथा निर्वाण का चरणेन और अशोक 
के काळ तक के सङ्घ की स्थिति का चित्र है । 

काव्य की इष्टि से बुद्धचरित के प्रथम पाँच सर्ग, अष्टस सगे तथा _ 
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त्रयोदश सर्ग के मारविजय का कुछ अंश सुन्दर तथा महत्त्वपूर्ण है। 
वाकी सारा बुद्धचरित धार्मिक तथा दार्शनिक अन्थ-सा हो गया है और 
“घार्मिक-नीतिवादी? ( रिलिजिओ-पेडेगोगिक ) अधिक वन गया है। 
यही कारण दे, समग्र रूप में सान्दरानन्द बुद्धचरित की अपेक्षा अधिक 
ललित तथा काज्यमय है, यद्यपि घह भी इस प्रबृत्ति से अछूता नहीं 
है। किन्तु, बुद्धचरित में जो काब्य-कौशल मिलता है, वह अश्वघोप के 

* कवित्व का परिचायक निःसन्देह हे । अश्वघोष अन्तस्‌ से कवि थे, इस ` 

विषय में दो मत नहीं हो सकते। ` ' 


२. सोन्द्रानन्द्‌ 


यह १८ सर्गों का महाकाव्य है । नेपाळ के राजकीय पुस्तकालय में 
प्राप्त दो हस्तलेखों के आधार पर स० म० हरग्रसाद शास्त्री ने इसका 
'अकाशन विब्लिओथेका इंडिका में कराया है। सौन्दरानन्द में गौतम 
. “बुद्ध के विमाठृज भाई नन्द तथा उसकी पल्ली सुन्दरी की कथा है। नन्द : “३ 
"तथा सुन्दरी एक दूसरे के प्रति उसी तरह आसक्त हैं, जैसे चक्रवाक | है, 
तथा चक्रवाकी ।' एक के बिना दूसरे. को चेन नहीं। नन्द तथा सुन्दरी | 
के इस प्रेम की आधार-भूमि को लेकर नन्द की प्रवज्या का वर्णन कवि . 
का अभीष्ट है। प्रथम तीन सर्गों में शाक्यों की वंशपरग्परा; सिद्धार्थ. 7 
जन्म; सिद्धार्थ के अभिनिष्क्रमण तथा बुद्धत्व-प्राप्ति के बाद कपिलवस्तु. ` 
- आने का बड़े सरसरे ढङ्ग से, किन्तु लळित और काव्यमय वर्णन है। .. 
“बुद्धचरित के पूर्वाध की कथा ही यहाँ संक्षेप सें कही गई है।। चतुर्थ सगै 

. ` में नन्द्‌ तथा सुन्द्री के विहार का वर्णन है। विहार करते समय ही. 
कोई दासी नन्द को आकर यह सूचना देती है कि बुद्ध मिक्षा के लिए 
“उसके द्वार पर आये थे, पर भिक्षा न मिलने से चले गये ॥ नन्द दुखी ` 
. होकर क्षमा मांगने बुद्ध के पास. जाना चाहता है । जाने के लिए बह 


शस चक्रवाक्येव हि चक्रवाकस्तया समेतः प्रियया म्रियाहः ॥ ( सौन्द्रा० ४ ) 
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सुन्दरी से विदा लेता है और सुन्दरी उसे इस शतं पर छोड़ती है कि 


` उसके विशेषक ( चन्दनपत्रावळी ) के सूखने के पहले ही वह छोट 
आये । पञ्चम सर्ग में नन्द जाता है, मार्ग में बुद्ध को देखकर प्रणिपात 


करता ह । बुद्ध उसके हाथ में भिक्षापात्र रख देते हैं। वे उसे ले जाकर .. 


धमदीज्षित कर भिन्च वना देते हैं । अनिच्छुक नन्द के सिर के वाळ घोट 
दिये जाते हैं और वह बेचारा टपाटप आँसू गिराता रहता हैः-- 


अथो रुतं तस्य मुख सबाष्पं प्रवास्यमानेषु शिरोरुहेषु । 
वक्राअनाल नलिनं 'तडागे बर्षोदकक्तिक्नमिवाबमासे ॥ ( ५.५२ ) 
( वालों की बिदाई पर उस नन्द का आँसुओं से भरा रुआँसा सुह 


इस तरह सुशोभित हुआ, जेसे तालाब में वर्षा के पानी से भोंगा, रेढ़ी 
नाल वाळा कोई कमल हो । ) 

पष्ठ सर्ग सें सुन्दरी के विलाप का वर्णन है। सप्तम सर्ग सें घर 
भागने की इच्छा वाले नन्द की चेष्टा, तथा अष्टम सर्ग सें किसी श्रमण 
: केद्वारा नन्द को दी गई शिक्षा का वणन है, जो नवें सर्ग तक चलता 
है। दशम सर्ग में इसका पता बुद्ध को लगता है तथा बुद्ध नन्द को 


चुलाकर उसे लेकर योग-विद्या से आकाश में उड़ जाते हें । वे हिमालय . 


के उपर निर्मळ आकाश में; सरोवर में पंखों को फेळाकर तथा एक दूसरे 
से सटाकर विचरते हुए दो चक्रवाको से दिखाई देते हैं । बुद्ध हिमालय 


की तरी में एक पेड़ पर बेटी कानी बन्द्री को दिखाकर पूछते हैं क्ष्या ` 


सुन्दरी इससे अधिक सुन्दर है? नन्द 'हाँ' कहता है । तब चे उसे स्वर्ग 
- की अप्सराएँ दिखाते हैं, जिन्हें देखकर नन्द सुन्द्री को भूल जाता है 


तथा उन्हें प्राप्त करने को लालायित हो जाता हे । बुद्ध उसे बताते हैं. 


१. काषायवजौ कनकावदातौ विरेजतुस्तौ नमसि प्रसन्ने । 


अन्योन्यसंिष्टविकीणेपक्षी सरःप्रकीणोविव चक्रवाकौ ॥ ( सोन्दरा० १०.४) 
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. कि उन्हें तपस्या करके भ्राप्त,किया जा सकता हे । द्वादश सर्ग में कोई 


भिद उसे उपदेश देता है कि अप्सरा के लिए तपस्या करने से नन्द 
की खिल्ली उड़ रही है। नन्द में ज्ञानोदय होता है। वह बुद्ध के पास.. 
जाता है। तेरहवें सर्ग से सोलहवें सर्ग तक बुद्ध का उपदेश तथा आर्य. 
सत्य का वर्णन है। सप्तद्श तथा अष्टादश सर्ग में परम शान्ति के लिए 
नन्द की तपस्या, मारजय तथा विगतसोहस्थिति का वर्णन है । अन्त में 
दो पद्यो सँ कवि ने काव्य के लिखने के कारण का सङ्केत किया है । 


३. शारिपुत्रप्रकरण | 

शारिपुत्रप्रकरण की खण्डित प्रति ( जो प्रो० ल्यूडस को तुफान में . 
मिले ताळपत्रों पर अङ्कित थी ) से यह पता चलता है कि यह नौ अङ्को | 
का प्रकरण था । प्रकरण में मध्यवर्ग के जीवन के साथ छुचे, रंफंगे, | 
वेश्याएँ, चोर, जुआरी, शराबी आदि लोगों के समाज का चित्रण होता 
है, जिसका मौढरूप हमें शूद्रक के 'सच्छुकटिकम? में उपलब्ध होता 
है । झारिपुत्रश्करण में मौद्ठल्यायन तथा शारिपुत्र के बुद्ध के द्वारा शिष्य 
बनाये जाने की कथा है । इसमें विदूषक का प्रयोग है, जो दूसरे “गणिकाः | 
रूपक? में भी दै । पर इस प्रकरण की कथा शङ्कार से शान्त की ओर 
बहती बतायी गयी है। दूसरा गणिका-रूपक वेश्या, विदूषक, आहण _ 
( या वेश्य ? ) सोमदत्त नामक नायक, राजकुमार, दासी, दास, दुष्ट | 
आदि से युक्त है । दोनों नाटकों में प्राकृत का प्रयोग है, जो डॉ० कीथ | 
के मतानुसार साहित्यिक प्राकृत से पुरानी है। होळी की दष्टिसे | 


१. इत्यईतः परमकारुणिकस्य शास्तुः मूर्ध्ना वचश्च चरणो च समं ग्रृहीत्वा ! ड 
स्वस्थः प्रशान्तदृदयो विनिवृत्तकायंः पार्शान्मुनेः प्रतिययौ विमदः 3 
' “( सौन्दरा० १८ 
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क झारिपुत्रप्रकरण तथा अन्य रूपको की शेली बुद्धचरित तथा सोन्द्रानन्द 
की शेली से मिलती है, जो सभी के एक ही कवि के.कर्तृत्व का संकेतः 
करती हे । उदाहरण के लिए निम्न स्थल ले सकते हें । 
“खे बषत्यम्बुधारं ज्वलति 'च युगपत्‌ सन्ध्याम्बुद इव ॥' 
( दूसरा गणिकारूपक )' 
जिस तरह साँझ का वादळ एक ओर पानी बरसाता है तथा दूसरी | 
ओर संध्याकाळीन सूर्य की किरणों से प्रवीस होकर अप्रि की तरह. 
अज्वलित दिखाई देता हे, उसी तरह वह तेजस्वी तथा करुणाद्र था । 
इसी से सोन्दरानन्द के इस स्थळ की होळी तथा उपमा के प्रयोगः 
को मिळाइये । 
युगपज्ज्वलन्‌ ज्वलनव॒च्द जलमवसुजंश्र मेघवत्‌ १ 
तएकनकरसदशप्रभया स बसौ प्रदीप्त इव सन्ध्यया चनः | 
ह या कर सौन्दरा० ३.२४ )' 
सन्ध्या के द्वारा प्रदीप्त मेघ की भाँति एक साथ अभि की तरह 
जलते हुए ( देदीप्यमान ), तथा मेघ को तरह जल वरसाते हुए, तपे 
|. सोने के समान कान्ति से युक्त वे सिद्धार्थ साँझ के वादल-से सुशोभित 
हो रहे थे। 
| 9 अश्वघोष का व्यक्तित्व :--कवि या (कलाकार अपनी कला की 
| यवनिका के पीछे छिपकर अपने व्यक्तित्व की झलक बताता रहता हैं । 
| विपयिग्रधान ( 5१06०४० ) कृतियों सें कलाकार का व्यक्तित्व साफ 
तौर पर सामने आता है, पर विपयम्रधान ( 0९०६४९ ) कृतियों सें 
भी कलाकार का व्यक्तित्व, उसकी रुचि, जीवन-सस्बन्धी सान्यता आदि - 
“ का पता झग सकता दै । यह दूसरी वात है कि विपयम्रेधान काव्या ड द 
< . कथाग्रवाह के कारण कहीं उसका व्यक्तित्व गौण बना दिखाई देता दै, | 
\ कहीं लुप्त या तिरोहित हो जाता है, किन्तु समग्र कृति के मध्य में उसकी 
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तरलता हूँढी जा सकती है । बुद्धचरित तथा सौन्द्रानन्द से अश्वघोप के 
व्यक्तित्व, उनकी कलात्मक रुचि तथा सौन्दयंशाखीय मान्यता, पाण्डिस्य, 
ब्राह्मणधर्म के प्रति आदरभाव तथा कुछ समन्वयवादिता की झलक, 
जीवन के विषय में दार्शनिक मान्यता आदि पर आवश्यक प्रकाश पड़ता 
है। इस व्यक्तित्व को हम इन भागों में विभक्त कर देते हैं :--१. 
धार्मिक उत्साह २. पौराणिक ब्राह्मण धम के प्रति सहिप्णु प्रवृत्ति 
३. दार्शनिक मान्यता ४. कलात्मक मान्यता । 


१. धार्मिक उत्साह जु 


चौद्धधर्म की उन्नति के विषय में, हम “धार्मिक उत्साह' का जिक्र . 
कर चुके हैं । अश्वघोष की रचनाओं में यह घार्मिक उत्साह स्पष्ट रूप से . 
परिछक्षित होता है। भगदान्‌ सुगत के उपदेश को अधिक पाठकों के 
पास पहुँचाना, विशेषतः उन लोगों के पास, जो देशी भाषा ( प्राकृत ) 
में लिखे बौद्ध उपदेशों को कुछ उपेक्षा से देखते थे, अश्वघोष का अभीष्ट 
है। पर इतना ही नहीं, जैसा कि हम आगे देखेंगे, वे काव्य के माध्यम 
से इस रूचय की पूर्ति करना चाहते हैं । अश्वघोष के काव्य को देखने से 
पता चलता है कि अश्वघोष कोरे पण्डित या दार्शनिक ही नहीं हैं, तथा _ 
एक वात में वे अन्य बौद्ध भिकुओं से वढ़कर हैं, वह यह कि भगवान्‌ । 
बुद्ध के प्रति अश्वघोष के हृदय में भक्ति की अपूव तरलता विद्यमान है। | 
अश्रघोष क्रा धार्मिक उत्साह इस भक्ति के ताने-वाने में गुंथकर इतना | 
भावात्मक हो गया है, कि उनकी रचना में स्वतः काव्यत्व संक्रान्त हो 
गया है। -जहाँ तक धार्मिक उत्साह का प्रश्न है, अश्वघोष में यह उतना क 
ही जान पडता है, जितना ईसाई धर्म के लिए इताछियन कवि दान्ते | 
में। यह दूसरी बात है कि काव्य की दृष्टि से दोनों की तुलना व न | "43 
ठीक न होगा, किन्तु जहाँ तक दोनों के काब्यों की रचना की ओरणा का 
प्रश्न है, मूल में धार्मिक ' उत्साह ही रहा है। पर अश्वघोष का धार्मिक 
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उत्साह अन्धविश्वास नहीं है, चे ब्राह्मण धर्म के प्रति पूण आदर रखते 
जान पडते हैं, जब कि दान्ते अपने आदरणीय कवि वर्जील को भी 


इसलिए नरक में चित्रित करते हैं, कि वह भगवान्‌ ईसा के चरणचिह्नों - 
॥ ९ भगवान्‌ इसा 


fz हुँ host 
पर नहीं चळ सका था। £)! ` , | १ >~ हैं FES 


२, 


प प 2 } आ 
२. पौराणिक ब्राह्मणं धम के प्रति सहिष्णु 


विद्वानों का कहना है, हीनयान झाखा के वौद्धों में अश्वघोष को | 


पर्याप्त सम्मान न मिल सका । इसका कारण यह बताया जाता ददै कि 
अश्वघोष ने एक ओर अपने स्वतन्त्र विचारों को व्यक्त किया, दूसरी 
ओर ब्राह्मण धर्म तथा पौराणिक साहित्य के प्रति थे अत्यधिक उन्मुख 
थे ।' इद्चरित तथा सौन्द्रानन्द के देखने से पता चलता है कि 
अश्वघोष को पौराणिक ब्राह्मण धर्म का गम्भीर ज्ञान था। ऐसा सुना 
जाता है, कि बौद्धधर्म को स्वीकार करने के पूवं आये भदन्त अश्वघोष 


जाति से ब्राह्मण थे। बुद्धचरित तथा सौन्दरानन्द में समय समय पर 


संकेतित पौराणिक आश्यानों, वृत्तो तथा घटनाओं, एवं डुद्धचरित के 


डादशच सर्ग में निर्दिष्ट (सांख्य) दार्शनिक सिद्धान्तों (जो श्रीमद्धगवद्वीता " 


के दार्शनिक मत से वहुत मिलते हैं ) से अश्वघोष का ब्राह्मण घम, 
तथा दर्शन का गम्भीरज्ञान प्रकट होता है। बुद्धचरित तथा सौन्दरानन्द 
में पौराणिक . उपाख्यानों का संकेत बुद्धचरित के पथम सर्ग ( पद्म 
४१-४५ ), चतुर्थ सर्ग ( ७२-८० ), सोन्द्रानन्द के ससम सग 


( २६-४५ ) सें स्थळ के रूप में देखा जा सकता है, देसे अनेकों पद्यों . 


में राम-कथा, शिव-पावंती-कथा, स्वर्ग, इन्द्र, देवता, अप्सराएँ आदि की 


पौराणिक मान्यता के विषय में संकेत मिल सकते हैं। जव छन्दक के | 


साथ, बुद्ध बन को चले गये और बाद में केवळ छन्दक व कन्थक 


`. (घोडा ) ही लौट कर आये, तो सारी प्रजा ने उसी तरह १ ला साती पूजा असी लात हि 


र. र हि अब सख्त ळय 5 
® इयु भवन वेद बदाङ्ग पुस्तकालय % fr 
aR 


बारागसी। Pe 
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५२ -संस्कृत-कवि-दृशन 
, जैसे पहले राम के वन-गमन पर केवल राम के रथ के ही छौटने पर 
थे। 
डर तक दाष्पं पथि नागरो जनः, पुरा रथे दाश्रथेरिवागते ॥ 
( बु० च० ८. ८ ) 
इसी प्रकार कवि के द्वारा शिवविजय की घटना का संकेत छुद्धचरित 
के तेरहवें सर्ग के १६ वें पद्य में मिलता हैं । 
` शेलेन्द्रपु्ो प्रति थेन विद्धो देवोऽपि शुस्मुश्चज्ञितो बमुव \ 
न ज्िन्तथत्येष तमेव बारा किं स्यादचित्तो न शरः स पषः ॥ (१३.१६) 
“जिस वाण से विद्ध होकर महादेव भी पार्वती के प्रति चञ्चल हो 
उठे, उसी वाण की यह ( सिद्धार्थ ) पर्वाह नहीं कर रहा है ? क्या यही 
चिना चित्त बाळा है, या यह बाण वह नहीं दे-कोई दूसरा है !” 
यह निश्चित है, कि अश्वघोष के समय तक पुराणों का वतमान रूप 
पल्लवित हो चुका था, चाहे केवर की दृष्टि से नहीं, किन्तु पुराणों में 
वर्णित विषय च आख्यान पर्याप्त असिद्धि पा चुके थे । अश्वघोष के कुछ 
दिनों बाद या उसके आसपास की ही रचना वायुपुराण माना जाता 
है, जो सबसे प्राचीन पुराण है । वेसे रामायण तथा महाभारत अश्वघोष 
के काल तक इस रूप में आ चुके होंगे । 
३. दाशर्निक मान्यता न 
अश्वधोप की दार्शनिक मान्यता निःसन्देह वौद्ध दशेन से प्रभाविता क 
है। बे स्वयं बौद्ध दार्शनिक थे । बुद्धचरित में तो अश्वघोष का दानिक छ, 
स्वर कुछ अपर भी उठ गया हे । वारहवें सर्ग में अश्वघोष ने बौद्धदशन 
के सिद्धान्तों को चीजरूप में उपन्यस्त किया है । यहीं पहले पूवपच्च ke: EE 
रूप सें ( सांख्या के) आस्तिक दर्शन को उपन्यंस्त किया है, जिसके | 
प्रति सिद्धार्थ की अभिरुचि नहीं होती। सिद्धार्थं के परमाथ तथा 


सांख्या का ही मत है :-- 
RU : 
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तत्र तु प्रकृतिं नाम विद्धिः प्रकृतिकोबिद्‌ \ 
पश्च मूतान्यहंकारं बुद्धिमव्यक्तमेद च ॥ 
“हे प्रकृति के जानने वाले, पाँचों भूत, अहंकार, बुद्धि तथा अव्यक्त 
कको प्रकृति समझो ।' पर अश्वघोष इस मत से सहमत नहीं हैं, वे. आत्मा 
. को अशरीर 'क्ेत्रज्ञ' मानने को तैयार नहीं, जो प्रकृति ( क्षेत्र) का 
ज्ञाता है। वे कहते हैं कि शरीररहित चेत्रज्ञ जाननेवाला ( ज ) दै या | 
अज्ञ । यदि वह 'ज्ञ' है, तो इसके लिए ज्ञेय वचा रहता हैं और जेय 
'रहने पर चह मुक्त नहीं है । यदि चह अज्ञ है, तो आत्मा की कल्पना 
की कोई जरूरत नहीं ? क्योंकि आत्मा के विना भी अज्ञान ( कां 
अस्तित्व ) काठ या दीवार की तरह सिद्ध है ही।' 
चौद्धदशंन दुःखवाद के लिए प्रसिद्ध है। वौद्ध दाशनिक जन्म एवं 
'जीवन को दुःख से समवेत मानता है। सौन्द्रानन्द के सोछहवें सगं * 
के आरम्भ में अश्वघोप ने दुःखवाद के इस सिद्धान्त को बड़ी स्वाभाविक 
'तथा सरळ शैली में लौकिक दष्टान्तों को लेकर समझाया हैं। पवन | 
सदा आकाश में निवास करता है, अभि सदा शमी ( खेजड़े ) के पेड़ ' 
सें निवास करती है और जळ पृथ्वी के अंतस्तळ में रहता है। ठीक 
` 'इसी तरह दुःख शरीर और चित्त में सदा रहता है। दुःख का शरीर 
` -च चित्त के साथ वही संवंध है, जो पवनादि का आकाशादि के साथ। 
- जब तक शरीर व चित्त है, मानव दुःख ही पाता रहता है । मानवजीवन 
दुःख की इतनी नियत . स्थिति है कि, उसे शरीर और चित्त का | 
स्वभाव, उसका अविच्छेय धर्म मानना होगा। जिस प्रकार पानी का 
स्वभाव ( धर्म ) द्रवत्व है, एश्वी तत्त्व का स्वभाव कठिनत्व है, वायु 
स्व का धर्म चंचलता है तथा अभि तस्व का गुण उष्ण होना है, . ठीक 


४ 


१. बु० च० १२. १८ साथ ही १२, २०. तथा परवर्ती पद्य । 
२. बु च० १२०८१-८२ [ सच 


x 


7 १ ५ टप. पै: टू न ६ 
॥ < 
CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collections Digitized by eG: 


ae Lid 3 ASE pn 


पुछ २. संस्कृत-कवि-दशन 
उसी प्रकार संसार में शरीर व चित्त का स्वाभाविक ध दुःख हे । अतः 
जब तक शरीर और चित्त है, तब तक दुःख रहेगा। 
आकाशयोनिः पवनो यथा हि यथा शमोगर्मशयो हुताशः \ ` 
आपो यथान्तर्वसुघाशयाश्च दुःखं तथा चित्तशरीरयोनि ॥ 
अप द्रवत्वं कठिनत्वसुर्व्यां वायोश्चलत्वं भ्रुवमौष्ण्यमग्नेः । 
यथा स्वमावो हि तथा स्वमाो दु: शरीरस्य 'च चेतसश्च ॥ 
( सौ० १६, १९-१२ ) 
इस दुःखात्मक संसार से. छुटकारा पाना ही निर्वाण या मोक्ष 
है। बौद्धों की निर्वाण या . मोक्ष की धारणा सवंथा नवीन है, उनके 
मतानुसार निर्वाण की स्थिति में क्लेशक्तय हो जाता है; किन्तु 
यह क्लेशक्षय नेयायिकों की दुःखाभाव वाळी स्थिति की तरह नहीं । 
नेयायिकों की आत्मा की मोक्षद॒शा 'दिछात्वसुक्ति-सी है, पर वौद्धो 
के निर्वाण की स्थिति में आत्मा निर्वाण की दशा में न पृथ्वी 
में जाती है, न अन्तरि में, न दिशा सें, न किसी विदिशा में; _ 
किन्तु क्लेशा के क्षय से ठीक उसी तरह केवल शान्ति को आप्त होती 
है, जेसे दीपक निद्वंति की दशा में ( बुझने पर) न तो पृथ्वी 
सें जाता है, न अन्तरिच में, न दिशा में, न किसी विदिशा में, 
अपितु तेल के क्षय के कारण केवर शान्ति को आप्त होता है ॥' मोक्ष - 


. यां निर्वाण को थहाँ अश्वघोष ने बड़ी सरर भाषा के द्वारा दीपक के | हू 
इष्टान्त को उपन्यस्त कर समझाया है। बौद्ध दाशनिक आत्माको 


चेतना-प्रवाह मानते हैं तथा अन्य पदाथौं की आँ ति वह भी क्षणिकवाद 
हिल फल जा पच ee id अक 7 5 ° 


१. दीपो यथा निवृंति मभ्युपेतो नेवाव्रनि गच्छति नान्तरिक्षम्‌ । खु 

दिश न काञ्चिद्‌ विदिशं न काश्नित्‌ स्नेहक्षयात्‌ केवल्मेति शान्तिम्‌ . 

- ` तथा कृती निवृति मभ्युपेतो नेवावर्नि गच्छति नान्तरिक्षम्‌ । 
दिशं न काञ्िद्‌ विदिश न काञ्चित्‌ छेशक्षयात्‌ केवलमेति शान्तिम्‌ ॥ 

( सौन्दरा० १६, २८-२९ 


॥ + “ क बु ¢ ७0 
५ सम हे ८८-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


महाकवि अश्वघोष णपु 


के सिद्धान्त से आवद्ध है। इसी को स्पष्ट करने के छिए वे 'दीपकलिका 
न्याय? या नदीप्रवाहन्याय का आश्रय लेते हैं। दीपक की ळौ प्रतिक्षण 
परिवर्तनशील है, किन्तु प्रतिक्षण परिवर्तित रूप तत्सदक् बना रहने 
से हमें ताद्रूप्य की आन्ति कराता है। नदी का अवाह बहता जाता 
है, पर हम उसे आन्ति से वही पानी समझ बैठे हैं । जीवन कुछ नहीं, 
चेतना (आत्मा) की परिचर्तनशीछता या अवाहमयता है, और यही दुःख 
या क्लेश है । जब तक दीपक जळता रहता है, तव तक दीपक को ख़ुद 
को तो जळन का अनुभव होता ही रहता है। परम शान्ति तभी होगी, 
जब आत्मा की क्षणिकता, चेतनाप्रवाह की ग्रचवहणशीलता शान्त हो जाय 
और दूसरे शब्दा में 'पुनरपि जननं पुनरपि मरणं? सदा के लिए सिट 

` जाय। इस दक्षा में आत्मा (चेतना) कहीं-नहीं जाती, कोई दूसरा रंगरूप ... 
नहीं बदलतो, न प्रस्तरवाली दुःखाभावमय दशा को ही ग्राप्त' होती है, 
अपितु स्वयं शान्त हो जाती है। पर यह शान्ति बौद्धो के मतानुसार , 
सवथा निषेधात्मक (४७४३६४९) स्थिति नहीं जान पडती । सम्भवतः | 
इसीलिए वाद के माध्यमिक आचार्य नागाजुन ने “शून्य' की धारणा को 
जन्म दिया हो, जो वस्तुतः निपेधास्मक स्थिति न होकर (जैसा कि लोग 
समझ वेठते हैं ), 'चतुब्कोटिविनिसुक्त सत्य ( परमार्थ या तथता ) है । 

निर्वाण का इच्छुक दार्शनिक संसार को काम ( सार ) का राज्य 
समझता है, उसका जय करने पर ही वह परमशान्ति को प्राप्त हो सकता 
है । यही कारण है, वह काम को जीतने के छिए बद्धपरिकर रहता हे । 
चरित के ग्यारहवें सग और सौन्द्रान्द के सातचें, आठवें तथा नर्वे 

सग में स्थान-स्थोन पर काम की निन्दा की गई है, उसकी आन्त्युस्पादक | 
मरीचिका की निःसारता बताई गई है।, सौन्दरान्द के अष्टम सगं सें | 
जगत्‌ के जाळ से छुटकारा पाये नन्द की फिर से उसमें फंसने की चेष्टा 
के कारण जनित दयनीय दुशा को अन्योक्ति के सुन्दर आलंकारिक दङ्ग Fe 
से चित्रित किया गया है । 


०५६ संस्क्ृत-कवि-द्शन 


कृपणुँ बत यूथलालसो महतो व्याधमयाद्विनिःसुतः \ 
 प्रविविक्ति वागुरां सृगश्चपलो गीतरवेण वश्चितः ॥ ( सौन्द० ८.१५ ) 
“बड़े दुःख की बात हे कि महान्‌ व्याध के भय से छुटकारा पाया 
हुआ चञ्चल खग, झुंड की लालसा से युक्त होकरं तथा गीतध्वनि से 
बञ्चित होकर फिर से जाल में फेंसना चाहता ह ।' ॒ 
वौद्धधस के चार आर्यसस्यां का संकेत लोन्द्रानन्द के सोलहवें 
सर्ग के आरम्भ में मिळता हे । 
बुद्धचरित तथा सौन्द्रानन्द दोनों में अश्वघोष का दार्शनिक तथा 
'श्ार्मिक उत्साह, काव्य का हाथ पकड़कर आया है, किन्तु दोनों की शेली | 
सै स्पष्टतः अन्तर दिखाई देता हे । बुद्धचरित के अन्तरत उपन्यस्त 
-दार्शनिक सिद्धान्त विशेष पाण्डित्यपूर्ण पारिभाषिक शैलीं में निवड हे, . 
-फळतः वहाँ काव्यत्व नष्ट हो जाता है; पर सौन्दरानन्द के लिए यह 
'नहीं कहा जा सकता । सौन्द्रानन्द के दार्शनिक स्थलों में भी शेली 
'की सरसता, स्वाभाविकता तथा कोमलता अच्नुण्ण चनी रहती हैं। | 
'खुद्धचरित का दार्शनिक वौद्धिक प्रमाणों व.झाखाथों को लेकर चलता _ ( 
है, सौन्द्रानन्द का दाशनिक छौकिक जीवन से गृहीत युक्तियोंकी | 
लेकर गूढ़ दार्शनिक सिद्धान्तो को हलके फुलके ढड़ से समझा देता है। | 
पहले काव्य के दाशनिक स्थळ विद्वानों की चीज हैं, जब कि दूसरे . 
काव्य के दार्शनिक स्थल जनसामान्य तथा रसिक सहृदय की भी चीज | 
हो गये हैं'। सम्भवतः अश्वघोष ने बुद्धचरित की रचना के इस दोप को . 
पहचान लिया था और यही कारण है, सोन्द्रानन्द में उन्होंने इन 
सिद्धान्तो को इस तरह उपन्यस्त किया कि 'सोक्षविधि! को वे जनः 


१. वाधात्मकं दुःखमिदं प्रसक्तं, दुःखस्य हेतु प्रभवात्मकोऽयम्‌ । 
दुःखक्षयो निःशरणात्मकोअ्यं, त्राणात्मकोऱ्यं प्रशामस्य मागः ॥ 
(सौ० १६.४ तथा पर्ती, 
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सामान्य ( 877087 ) के लिये सरल से सरळ ढङ्ग से समझा सकें । 
"अश्वघोष का यह दूसरा प्रयास पूर्णतः सफल हुआ है। सौन्दरानन्द 
“शैली की दृष्टि से भी डुद्धचरित के वाद की रचना सिद्ध होती है ।' 
चुछचरित का कवि परम शान्ति के मन्दिर तक कभी-कभी रमणीय 
और अधिकतर शुष्क पार्वस्य प्रदेश से पाठकों को ळे जाना चाहता है, 
म्सौन्दरानन्द का कवि एक सीधे मार्ग से ले जाता है, जहाँ चाहे कुछ 
स्थलों पर मार्ग के दोनों किनारे सुरभित कुसुम से लदी पादपावळियाँ. 
न्न हों, फिर भी मार्ग की सरलता स्वतः पथिक के पेरों को आगे बढ़ने 
को प्रोत्साहित करती रहती हे । शर 


४. अश्वघोष की कलात्मक मान्यता 
काव्य के सम्बन्ध सँ अश्वघोप की धारणा निश्चित रूप से ठीक 

बही नहीं जान पडती, जो कालिदास की, या भारवि, माघ और श्रीहर्ष 

की है। कालिदास शुद्ध रसवादी कवि हैं, भारवि तथा उनके दोनों 
साथी निश्चित रूप से चमत्कारचादी या कलावादी ( अळङ्कारवादी ) । 
अश्वघोष को इन दोनों खेवों में नहीं डाछा जा सकता, उनका कलात्मक 
हष्टिकोण निश्चितरूपेण उपदेशवादी या प्रचारादी है। वे काव्यानन्द 
“को, रस को, साधन मानते हैं, कालिदास उसे साध्य मानते हैं। तभी _ 
तो.अश्वघोष अपने काव्य की रचना का एक सात्र लच्य “शान्ति? मानते | 
हैं तथा वौद्ध धर्म के मोक्षपरक सिद्धान्तों को सामान्यबुद्धि व्यक्तियों के 
“लिए काब्य के वहाने निवद्ध करते हैं । अश्वघोष ने वताया हे कि मोक्ष _ 
को लकय मानकर इन सिद्धान्तों को काव्य के ब्याज से इसलिए वर्णित ै 


१. कुछ विद्वान्‌ बुद्धचरित को वाद को रचना मानते ह । डॉ० कोय का यहां. 
मत है ( सं. सा. का इतिहास ए. २२)। चट्टोपांध्यायजी का मीं यही मत हेत 
किन्तु म. म. हरप्रसाद शाखोछसे निश्चित रूप से पहलो रचना मानते हे, जो ` _ 
“सौन्दरानन्द की रैली की परिपकता से स्पष्ट हो जाता है। पर न 
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किया जा रहा है, कि काव्य सरस होता है, दरशन या उपदेश कड । 
कडवी औषध शहद में मिला देने पर मीठी हो जाती है, इसी तरह 
कड़वा उपदेश भी काव्य के आश्रय से मधुर वन जायगा । अश्वघोष के 
काव्य का रूचय “रतये' नहीं, 'व्युपशान्तये” हे । इस तरह लचय की इष्टि 

से अश्वघोष दान्ते या मिल्टन के नजदीक, या जायसी के समीप आते हैं;. 
पर जेली की दृष्टि से नहीं । होली की दृष्टि से मिल्टन 'कलावादी! हैं; 
दान्ते कुछ-कुछ अश्वघोष की भाँति हें । शेली की दृष्टि से अश्वघोष का ' 
मत कालिदास के इस मत से मिलता जुळता हेः--*किमिव हि मधुराणां 
सण्डनं नाङृतीनास्‌ ।' यही कारण है कि अश्वघोष अलंकार तथा कलात्मक 
शैली के ज्यादा शौकीन नहीं । अश्वघोष की कला उपदेशवादी होने पर 
भी कोरा नीतिग्रन्थ नहीं वन जाती, जो दयनीय परिणति अतिउपदेश- ' 
वादी कवियों में देखी जाती हे । यह इस वात को पुष्ट करती हे, कि 
अश्वघोष कवि-हृदय अवश्य थे। आंग्ल साहित्य के प्रसिद्ध आलोचक, 
च कवि मेथ्यू ऑनल्ड ने 'उदात्त' काव्यां ( (8४808 ) की परख के. 
लिए एक मापदण्ड उपस्थित किया है । वे काव्य.में जीवन का उदात्त 
दृष्टिकोण देखना पसन्द करते हैं, जो निश्चित रूप से नेतिक मर्यादा तथा 
मान्यता पर आशत होगा । इस तरह के काव्य ही साहित्य में स्थायित्व. 
प्राप्त कर सकते हैं तथा “उदात्त कृतियोः की कोरि में आ सकते हैं । ड 
“उदात्तता? के चिह्न हमें अश्वघोष की कृतियों में निश्चित रूप से दिखाई . 
देते हैं, यह दूसरी बात है कि अश्वघोष का वौद्ध धार्मिक दृष्टिकोण उनकी 
व्यापक इष्टि को रोक देता है, जो व्यापक जीवन दृष्टि कालिदास .में पाई. 
जाती हे, उसका यहाँ अभाव हे। 


१. इत्येषा व्युपशान्तये न रतये मोक्षार्थगभा कृतिः, `` 24 
._ श्रोतृणां अहणार्थमन्यमनसाँ काव्योपचारात्कृता । 
यन्मोक्षाकतमन्यदत्र हि मया तत्काव्यधर्मात्कतम्‌, 

'पाठुं तिक्तमिवौषधं मधुयुत हृद्य कथं स्यादिति ॥ ( सौन्द० १८. 


re 
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अश्वघोष की काव्यप्रतिमा तथा उनके काव्यो का सोन्द्ये 


| 
हा 
| अश्वघोष के पूर्व संस्कृत साहित्य की विशाल काव्य-परस्परा आदिकविः 
| की अमरकृति तथा व्यास के महाभारत के रूप में विद्यमान थी । यही 
| नहीं, सम्भवतः इन आर्ष काव्या के अतिरिक्त लौकिक संस्कृत काम्यः 
| परम्परा भी रही हो। किंवदंती हे कि पाणिनि के 'जास्ववती-परिणय* 
| तथा पाताल-विजय” नामक दो महाकाव्यो की रचना की थी तथा कुछ. 
बक. सुभाषित अन्थों में इनके दो तीन पद्य भी मिलते हैं। पर क्या वे सिद्धः ` 
| वेयाकरण अष्टाध्यायीकार पाणिनि के ही हैं? सम्भवतः वे दाक्षीपुत्र | 
। पाणिनि की रचना नहीं । कालिदांस को अश्वघोष से पूर्व (प्रथम शताव्दी | 
। ई० पू० में ) माननेवाका विद्वानों का दल. अश्वघोष को निश्चित रूप से 
कालिदास का ऋणी मानता है। पर इस विषय में मेरा निजी मत 
भिन्न है। कुछ भी हो, इतना तो निश्चित है कि अश्वघोष आदिकवि के 
महाकाव्य से अत्यधिक प्रभावित रहे हैं। होळी की दृष्टि से भी अश्वघोष- 
की शैली आदिकवि की शैली की तरह सरळ च सरस है तथा उन्हीं की 
तरह अश्वघोष भी अनेकों छुन्दो का प्रयोग करते हुए भी अनुष्टप्‌ का 
प्रयोग अधिक करते हैं, जो कालिदास के दोनों महाकाच्यों में अश्वघोष: 
जितना ज्यादा प्रयुक्त नहीं हुआ हे । न 


अश्वघोष के काव्यो की कथा बौद्ध अवदानो से गहीत-हे तथा 
उन्होंने कई स्थानों पर कथा में मामूली हेरफेर भी किया जान पडताहे ।' 
बौद्ध अन्थो में बुद्ध के द्वारा नन्द को प्रदर्शित बँद्री विना नाक व विना. 


१. इस मत के लिए दे० Date of Kalidass—Kshetress (पपा . 
Chattopsdhyays. ( Reprint from the Alb. Uni. Studies Vol 7 
926) जहाँ पू० ८२ से १०६ तक ग्रो० चट्टोपाध्याय ने कालिदास केम्रति अश्ववोष | ह 
के ऋण को विस्तार से प्रदर्शित करनेकीचेटाकीहैी | 
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कान की हे, किन्तु अश्वधोप उसे कानी वताते हैं। अश्वघोष के प्रथम 
-सहाकाब्य बुद्धचरित में कथाप्रवाह तथा वण्य विषय दार्शनिक स्थलों से 
“इतर स्थानों पर, अझुण्ण दिखाई देता हे । ठीक यही वात सौन्द्रानन्दु 
-में है। भारवि, माघ या श्रीहपं की भाँति यहाँ कथाप्रवाह कोरे शरङ्गारी 
वर्णनों या चित्रमत्ता के द्वारा रोका नहीं जाता । कथावस्तु-संविधान की 
"इष्टि से अश्वघोष, कालिदास तथा बाद के पतनोन्सुखं महाकाव्यकर्ताओं 
मे जो भेद हे, वह यह है कि कालिदास का वस्तु-संविधान अत्यधिक 
स्वाभाविक, प्रवाहमय, सरस तथा प्रभावोत्वादक हे, कालिदास का कवि 
न तो अश्वघोष की तरह दार्शनिक सेतु वाँधकर ही कथा की सरिता 
के प्रवाह को यत्र-तन्न रोक देता है, न भारवि, माघ या श्रीहष की 
तरह कथा के इतिवृत्त को छोड़कर बीच में फूले कमल व उनपर उडते | 
-ौरों के देखने में ही इतना उलझ जाता है, कि दो-दो तीन-तीन सगं _ 
तक कथाप्रवाह रुक-सा जाता हे । भट्टि में यह दोप नहीं है, किन्तु वहाँ 
व्याकरण के नियमों के प्रदर्शन की रुचि, अलक्लारों का प्रदर्शन, भाषा: _ 
हेप की चित्रमत्ता पाठक का ध्यान अपनी ओर खींचकर कथाप्रवाह में 4 
चाधा डाळ देती हे । जैसा कि स्पष्ट है, दाशनिक स्थलों से इतर अंश _ 
'में अश्वघोष के काव्यौं के इतिबृत्त में निःसन्देह प्रवाह हे । 


आये भदन्त अश्वघोष सूलतः शान्त रस के कवि हैं। बुद्धचरित तथा 
-सौन्द्रानन्द में ही नहीं, तुर्फान से मिले दो प्रकरणों तथा एक अन्या”, 

. 'पदेशी ( ]।९९०7।०8] ) नाटक के खण्डों से भी यही पुष्ट होता हे 
'पर शान्त रस के रूप में, या विरोधी के रूप में अश्वघोष ने ` 
-काब्यों में वीर, करुण तथा शङ्कार रस का निबन्धन किया है । 
भिदु की कृतियाँ होते हुए भी शङ्कार रस का जो सरस वर्णन बुद्ध 
“के तृतीय सग के आरम्भ, चतुर्थ तथा पञ्चम सर्ग में तथा सौन्दरानन्द अर 

. चतुर्थ सग तथा दशम सर्ग में मिलता हे, वह अश्वघोष के कि 


त. 
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को प्रतिष्ठापित करने में अल्स हे । यह दूसरी वात हे कि भि अश्वघोष 
का सन अपने काव्य के नायक सिद्धार्थ की भाँति ही इनमें नहीं रमता ।. 


पर अश्वधोष ने नारी के सोन्दय को शान्त वेराग्यश्ीळ भिछु की निगाह 


से ही नहीं देखा हे । पहले वह उसे सरस लौकिक दृष्टि से देखते हैं, 
पर जहाँ वे शान्त रस के प्रवाह सें बहते हैं, नारी उनके लिए “जजर- 
भाण्ड के समान? दूषित, कलुपिंत एवं कुरूप हो जाती है। फिर भी 


शान्त रस के लिए शङ्गार की सरसता को सवंथा न कुचल देना भिन्न 


अश्वघोष की सबसे बड़ी ईमानदारी हे । शङ्गार के चित्र सरस, भावमयः 
तथा प्रभावोत्पादक हैं और माघ या श्रीहष की तरह ऐेन्दिय विलाससय- 
(Voluptu0U5) नहीं । श्यक्कार के रङ्गीन वर्णनों में अश्वघोष कालिदास 
के ही सम्प्रदाय के जान पड़ते हैं, जहाँ सरसता तो है, पर वह कुत्सित 
ऐन्द्रिय रूप धारण नहीं करती। अश्वघोष कें श्ज्ञार रस के वर्णन से 
कुछ उदाहरण देना पर्याप्त होगा, जहाँ शङ्गार रस की तरळता रसिक 
पाठकों के हृदय को आप्छावित करती रहती है 


मुहुखुहुमदव्याजखस्तनीबाशुकापरा १ 
आलच्यरशना रेजे स्फुरद्विछदिन चपा ॥ ( बु० च० ४. २२९ ) 


“नशे के वहाने बार-बार अपने नीळ अंशक को गिराती हुई, कोई 


खी, जिसकी करधनी दिखाई देती थी, चमकती बिजली वाळी रात के 


संमान सुशोभित हो रही थी।' 
१). कै 


८ ७0७ रोके ता/]ज5 


डॅड निकालें, ( विशेषतः कुमारसं० का अष्टम सगे तथा रघु० का १९ वाँ सगे ), 


किन्तु में यहाँ कालिदास के समग्र शङ्गारवर्णन में स्थित अन्तःभ्रइत्ति का संकेत र न 
करना चाहता हूँ, जो सरस बिलासमय खज्ञार होते हुए, भो दूषित मनोदत्तिसे 
समवेत नहीं है। यह दूसरी बात दै कि अश्वयोप में अगार कहां कहीं. धार्मिक. 


नेतिकता ( P०४१० ) से अभिभूत हो जाता है, कालिदास में नहीं ‘र 


१. सम्भवतः कुछ विद्वान्‌ कालिदास के सगार वणंनों में कुछ ऐेन्द्रिय स्थळ 


“क 


च 


“में रमणियों के सौन्द्यव्णन में अश्वघोष ने अलंकृत शेळी का प्रयोग 


2: न “के बीच हंसों के द्वारा हिलाये हुए कमर ।' 


हे 


a) 
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-६२ संस्क्ृत-कवि-दृशन ` 
पणुबं युवति्भैजांसदेशादवविखंसितःचारुपाशमन्या \ 
सबिलाएरतान्ततान्तमूर्वोर्डियरै कान्तमिवाभिनीय शिश्ये ॥ (बु.च.५.१६) - 
“दूसरी सुन्दरी, जिसके गळे की सुन्दर डोरी ( हार ) कन्धे से गिर 
“गई है, सविळास सुरत के अन्त में थके प्रिय के ससान पणव ( वाद्य- 
“यन्त्र विशेष ) को दोनों जाँचों के वीच में दवाकर सो गई।' 


सा तं स्तनोद्तिंतहारयष्टिसत्यापयामास निपीडय दोर्भ्याम्‌ ९ 
कयं कृतोसीति जहास 'चोच्चेमुखेच साचीकृतकुणडलेच ॥ 
( सौन्दरा० ४. १९ ) 


“चमा साँगने के लिए, पेरों पर गिरते हुए नन्द को; स्तनों के भार 
से हार को हिळाती हुई ( जिसका हार स्तनों के कारण हिल रहा था), 
*सुन्द्री ने दोनों हाथों से आलिज्ञनपाश में आवद्ध कर 'केसा बनाया है! 
नयह कहकर देढे कुण्डलवाले सुख से जोर से हँस दिया ।' 


२ 


अङ्गार के उद्दीपन के लिए नारीसौन्दर्य एक महत्वपूर्ण अङ्ग है। | 


'विभावएच में नारीसौन्दय का वर्णन अश्वघोष में कई स्थलों पर मिळता . 


x ~ ९ ५७ तलहटी 
'है। सौन्दरानन्द के दशम सर्ग में अप्सराओं तथा हिमाळय की तल्हटी 
सें विचरती किन्नरियों का सौन्दयवणन सरस हे । यहाँ पर तथा डुद्धचरित . 


'किया है। किन्तु उनकी अग्रस्तुत योजना स्वाभाविक है, दूरारूढ नहीं। | 

` कासाबिदासां - बदनानि रेजुबनान्तरे्यश्व॒लकुण्डलानि!_ है 

ब्याविडूपरेंम्य इवाकरेम्यः {पद्मानि कादम्बविचद्ितानि॥ «| 

| i (सौन्द० १०४) : 

. “इनमें से कुछ अप्सराओं के चञ्चल कुण्डळ वाळे सुख; वन के 
"इसी तरह सुशोभित हो रहे थे, जैसे घने पत्तों वाळे कमलाकरों ( 


महाकवि अश्वघोष | ६३ 


श्ङ्घार के वाद दूसरा कोमळ रस करुण है। अशवधोप के दोनों 
काव्यों में दो स्थळ' करुण रस के हैं। बुद्धचरित में छुन्दक सूने घोड़े. 
को लेकर लोटता है। उस स्थळ सें नागरिक, सिद्धार्थे के पिता-माता 
तथा यशोधरा का विलाप अत्यधिक मार्मिक है, तथा अश्वघोष ने 
आसपास के वातावरण की करुण दशा को चित्रित कर उसकी तीब्रता 
को बढ़ा दिया है। नीचे की वस्वृत्मेक्षा सहोक्ति तथा रूपक केवळ 
आलङ्कारिक चमत्कार न होकर करुण के उपयुक्त वातावरण की सृष्टि 
कर अन्तःपुरिकाओं की करुण दृशा का चित्र और अधिक मार्मिक 
चना देते हैं : द 
इमाश्च विक्ित्तविटक्कूबाहवः प्रसक्तपाराबतदीर्धनिःस्दनाः ५ र 
विनाइतास्तेव सहावरोधचेसुःशं रुदन्तीव विमाचपदक्तयः ॥ ` 
( बु. च. ८.३७ ) 


“कपोत-पालिका रूपी अुजाएँ फरकारती हुई, वेठे हुए कवूतरो के 
चिज्ञाने के दीघं निःस्वास वाळी ये आसाद-पंक्तियाँ, सिद्धार्थ से वियुक्त 
होने के कारण ( दुखी होकर ) अन्तःपुरिकाओं के साथ मानो अत्यधिक 
रो रही हैं ।! र 
ठीक यही चित्र हम सौन्दरानन्द सें भी देख सकते हैं, जहाँ श्येन ' 
के द्वारा घायळ चनाये हुए चक्रवाक के कारण दुःखी चक्रवाकी के समान 


सुन्दरी अत्यधिक विलाप करती है और प्रासाद सें स्थित, चब्बछ कण्ठ 


आव. 


चाळे कबूतर मानों उसकी स्पर्धा करते हुए कूजन कर रहे हैं। 
“सा चक्रवाकीब भुशं चुकूज शराभपचचतचकबाका \ 

विस्पद्धमानेव विमानसंस्थेः पाराउतेः कूजनलोलकरठे: [| न 

: 2 (सौन्दरा० ६.३०) . 


१. बुढ्चरित अष्टम सगे, तथा सौन्दरानन्द षष्ठ सगै | 


* र्‌ 
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६४ संस्कृत-कवि-दुर्शन . 


दोनों चित्रों में कितनी अधिक समानता हैं, यह सहृदय भावुर्कों 
को स्पष्ट हो गया होगा । अश्वघोष का करुण सरस ह, पर कालिदास | 
जितना सार्सिक नहीं। भवभूति का करुण जिसकी संस्कृत साहित्य 
म॑वडो चर्चा रही हे, कालिदास तथा उसी पद्धति के अश्वंघोष केः 
करुणरस की अपेक्षा अधिक भावुक दिखाई देता हे । भवभूति का करुण 
रोता-चिज्ञाता बहुत ह, यह उसका सबस वड़ा दोपः ह; चाहे उससे 
पत्थर का कठोर हृदय भी पिघल जाय । इस वाच्य पात की अतिशयता 
से वहाँ करुण की पेनी शक्ति कुछ कुण्ठित हो जाती ह, जो कालिदास की 
अनात्मक शैली में हे । अश्वघोष के करूण रस क चित्र भी व्यञ्षनाः | 
बृत्ति का प्रयोग करते जान पड़ते हैं। 
चीर रस का समावेश अश्वघोष के दोनों काव्यों के मार-जय में 
रूपक के रूप सें हुआ ह, जहाँ एक साथ शान्त रस तथा वीर रस का 
साम्यविवक्षा की इषि से प्रयोग किया गया है। सिद्धाथ तथा नन्द 
मार की सेना को, किस सेना तथा युद्ध-सजा से जीतते हं, रूपक | 
अळङ्कार का प्रयोग करते हुए इसका अच्छा वणन ह। एक, उदाहरण | 
दे देना काफी होगा । ७ 
ततः रु बोध्यड्रशितात्तशछ५ सम्गकप्रघानोत्तमदाहनस्थ* । ह; 
मार्गोज्मातङ्गदता बलेन शनेः शनेः क्लेशचमू जगाहे ॥ ( सो० ९७.२४) 
तव ज्ञान कें तीचण शस्रवाले, सम्यक्‌ चारिश्य के उत्तम वाहन 


करुण मार्मिक स्थलों में माना जाने पर भी उतना मार्मिक नहीं है, जितना 
अजविलाप, रघुवंश के चौदहबे सगं का सोतासन्देश वाला स्थल तथा झाई 
' के सप्तम अङ्ग में शकुन्तला को विरहब्यथा वाली दशा का वणन । 
में करुण की अति उसकी मामिकता को खो देती है । इस'विपय के. विवेचन # 
लिए दे० 'महाकवि कालिदास? वाला परिच्छेद । ज्य 
२. बु० च० सर्ग १३, सौ०सग १७॥ , , £ ER: 


०00 


क प ५ NE 
५ 
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ह स्थित, नन्द ने मार्गाङ्ग रूपी हाथी से युक्त सेना के द्वारा, (शत्रुओं 
| की ) क्लेशसेना को धीरे-धीरे आक्रान्त कर लिया ।' 
यहाँ पर कवि का प्रधान . छचय शान्त रस ही है, वीर रस नहीं । 
| शान्त रस के विभाव के रूप में संसार की दुःखमयता तथा नारी के 
| सौन्दर्य की बीभत्सता का जो वर्णन बुद्धचरित तथा सौन्दरानन्द सं. 
| हुआ है, वह बडा तीम है ! नन्द को घर जाने के लिए तड़फते देखकर 
कोई भि नारी के सौन्दर्य की वीभत्सता का वर्णन करके कहता है 
` _ “अगर तुम्हारे सामने तुम्हारी सुन्दरी को नङ्गी मलपङ्क से युक्त, लम्बे 
` ` नाखून, दाँत व वालों वाली दशा सें रख दिया जाय, तो वह तुम्हारे 
` लिए सुन्दर न रहेगी। कौन सघृण व्यक्ति फूटे घड़े के समान अपवित्रता 
का सरवण करती हुई नारी का स्पश करे, यदि वह सक्खी के पंख के 
समान झीनी चमड़ी से ढॅकी न हो 7? ठ, 
सलपङ्कघरा दिगम्बरा प्रङृतिस्थेन॑खदन्तरोमभिः । ` 
यदि सा तव सुन्दरी भनेन नियतं तेऽच्च च सुन्दरी मवेत्‌ ॥ 
सवतीमशुचि स्पृशेच्च कः सघृणो जनरमाएडवत्‌. लियम्‌ ! 
“यदि केवलया त्वचादृता न भवेन्मचिकपत्रमात्रया ॥ (सौ० =.५१-५२) 
अक्कति-चित्रण में अश्वघोष का मन रमता नहीं दिखाई देता । बुद्ध- 
६: तथा सौन्दरानन्द' में कुछ स्थल ऐसे आते हैं, जहाँ कवि अकृति 
. के मनोरम दृश्यों की योजना कर सकता था, किन्तु अश्वघोष वहाँ प्रकृति ` 
' का वर्णन बड़े चलते ढङ्ग से कर देते हैं। सौन्दरानन्द के सप्तम सर्ग की 
प्रकृति प्रियाविरह का अनुभव करते नन्द के लिए उद्दीपन का काम 
करती है। अश्वघोष में प्रकृति के प्रति वाल्मीकि तथा कालिदास जेसा ; 
` मोह नहीं दिखाई देता। भि अश्वघोष के लिए सम्भवतः प्रकृति भी 
१. दे० बु० च० सर्ग ३, सगे ७, सौ० सगं ७ सर्ग २०। 
: २. स्थितः स दीनः सहकारवीथ्यामालीनसंमूच्छितपटपदायास RA. 
सुरां जजस्मे युगदीषबाहुः ध्यात्वा प्रियां चापमिवाचकष ॥ ( सौ० ७.३) . 
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ड ˆ संस्कृत-कवि-द्शन 
विकृति का कारण रही हो । पर इतना तो निश्चित है, कि प्रकृतिवणन 
का जो भेद हमें वाल्मीकि तथा कालिदास में मिळता है, उसके वीज 
अश्वधोष में सी हैं ! मेरा तात्पर्य यह है कि वाल्मीकि प्रकृति को प्रकृति 
के शुद्ध लावण्य की दृष्टि से अधिक देखते हैं; अर्थात्‌ वाल्मीकि की प्रकृति 
आलम्वन अधिक वनकर आती है, उद्दीपन कम । कालिदास में प्रकृति 
' मानव-स्वभाव से आक्रान्त होती है, वह मानव के दुःख-सुख से दुःखी- 
सुखी होती दिखाई जाती है, साथ ही मानव के उद्दीपन की सामग्री को | 
विशेष छाती है । कालिदास की प्रकृति कुछ स्थलों को छोड़कर उद्दीपन ॥ 
का रूप ढेकर अधिक आती जान पड़ती है। अश्वघोष का ऊपर का .. 
( सौन्द० सप्तम सर्ग का ) प्रकृति-वर्णन इसी प्रवृत्ति का सङ्केत करता .. 
हे । अश्वघोष ने जहाँ सौन्दरानन्द के दशम सर्ग के आरम्भ में हिमाळय | 
का वर्णन किया है, उसकी तुलना कुछ विद्वान्‌ कालिदास के कुमारसम्भव . 
के प्रथम सर्ग के हिमाळय-वर्णन से करना चाहें। इस विपय में मेरा . 
निजी मत यह है कि कालिदास के हिमालय-वर्णन-सी इर्यों की | 
विविधता, . प्रकृति चित्र के विम्ब को उपस्थित कर देने की क्षमता, 
अश्वघोष के इस वर्णन में नहीं; उसके पढ़ लेने पर सौन्द्रानन्द का यह. 
वर्णन शुष्क तथा नीरस-( 3076 920 07ए ) लगता है।* 
हम बता चुके हैं, अश्वघोष की कलावादी दृष्टि किस प्रकार की है। | 
यही कारण है, अश्वघोष का प्रमुख ध्यान प्रतिपाद्य विषय ( (8४08०) | 
की ओर अधिक है; शैली, अलङ्कार या,छुन्दोविधान की अभिव्यञ्ञना- | 
अंगाली (७700) की ओर कम । किस अलक्लार का या छन्द का कहाँ. 


१. दे० सौन्दरानन्द दशम सगं ५-१४, यहाँ अश्वघोष अप्रस्तुत विधान में हो 
अधिक फँस गये हैं ।' कालिदास:के हिमाल्य-वणेन-सा अनलंक्कृत, स्वाभाविक १ 
. अत्यधिक प्रभावोत्पादक चित्र यहाँ नहीं है। CR 
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जाते हैं, इनकी कृत्रिमता लक्षित नहीं होती । किन्तु काव्य में धार्मिक 
तथा दार्शनिक वस्तु ( Theme ) होने के कारण अश्वघोष के विषय 
(. (26087 ) तथा विषय-ब्यञ्जना ( Manner ) में कुछ स्थलों पर 
विचित्र असमानता दिखाई पड़ती है, और इसका सुख कारण एक 
ओर कवि तथा कळाकार,. दूसरी ओर दार्शनिक तथा धार्मिक उपदेशक 
का विचित्र समन्वय जान पडता है। अश्वघोष स्वयं इन कार्व्यो को 
विशाल जनता के लिए लिखते हैं, कुछ साहिस्यिको के लिए नहीं, अतः . 
शुद्ध कछावादिता की दृष्टि से इन कार्यों के कळापक्ष की परख करना 
- ठीक नहीं होगा । पर इंतना तो निःसन्देह है कि अश्वघोष कवि हैं तथा 
रसिक साहित्यिक को उनकी कृतियों में कुछ अनुपम गुण दिखाई देंगे । 
र का वर्ण्यं विषय सवंथा नीरस नहीं है, उनकी झोळी कृत्रिम 
तथा परिश्रससाध्य नहीं है, तथा अश्वघोष की अभिव्यञ्ञना होळी सरस 
सरलता. से रहित नहीं। यह दूसरी वात है कि अश्वघोष कालिदास को 
- तरह परिपूर्ण कछाकार नहीं हैं, तथा उच्च कलात्मक गुणों को हू इने पर 
अथम कोटि के कवियों में भी नहीं गिने जा सकते, - किन्तु अश्वघोष की 
काज्यप्रतिसा स्वाभाविक है, तथा वे कभी सी कठिन शैली का आश्रय ` 
नहीं लेते । यही कारण दै, अश्वघोष में “शाखीय संगीत की कलात्मक 
-पद्धति न हो, हृदय से निकली हुई तान अवश्य विद्यमान है ॥ 
ऊपर के विवेचन से. यह स्पष्ट हो गया होगा, कि अखघोष, 'अछक्कारो छ 
के लिए अलङ्कारो का प्रयोग” नहीं करते । इतना होने पर भी अघोष. 
सें मायः सभी प्रसुख -साधस्यंमूलक अलङ्कारो का प्रयोग मिलता है Ue 
उपमा,” रूपक, उखेचषा,२ व्यतिरेक,* अप्नस्तुतप्रशंसा,” आदि साधर्स्य- ._ 
मूछक अलङ्कारो के “अतिरिक्त यत्र तत्र अनुप्रास* तथा यमक जैसे र 
र १. दे० सौ० ५. ५२-५२ २. सौ. ३. १४साथ हो ४; ४. त ता का रू य सः को 
| Br ३७॥ ४. सौन्द०५.१३। ५. सौ० ८.१५-२१ hn do sR 
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अधिक छम्बे -समास नहीं मिळते । अश्वघोष की भाषा में कुछ. ऐसे | 
` अयोग मिळते हैं, जो बाद के साहित्य में नहीं पाये जाते. अश्वघोष 
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६८ संस्कृत-कवि-दशेन 
शब्दालझ्लार भी अश्वघोष में मिल जायेगे, यद्यपि अश्वघोष में ये 
शब्दालंकार भी स्वाभाविक रूप से ही आते हैं। यहाँ अश्वघोष के 
अत्यधिक सुन्दर किन्तु स्वाभाविक अलझ्लारों के एक-दो उदाहरण देना 
पर्याप्त होगा । निम्न पद्य में उपमा का स्वाभाविक प्रयोग. देखिए-- 
` तं गौरवं बुद्धगतं चकर्ष मार्य्यानुराग; पुनराचकर्ष \ 
` सोऽनिश्रया्नापि ययौ न तस्यौ तरंस्तरंगेष्विव राजहंसः॥ (सौ० ४.४२) 
“बुद्ध का गौरव नन्द को एक ओर खींच रहा था, प्रिया का प्रेम 
दूसरी ओर । अनिश्रय के कारण लहरों में तेरते हंस की तरह वह न तो 
जा ही सका, न ठहर ही सक | 
यहाँ उपमा के द्वारा अश्वघोष को केवल चमत्कार वताना अभीष्ट न 
होकर नन्द की. सनोदशा का चित्र खींचना तथा मन के अन्तद्वन्द्व का 


, संकेत करना अभीष्ट है। ठीक इसी तरह बुद्ध के विना भिक्षा लिए ह 
लौट जाने की सूचना पाने पर, नन्द को जो मनोच्यथा ( मनःकस्प ) , 


होती है, उसको बताने के लिए भी अश्वघोष ने ऐसी ही स्वाभाविक 
उपमा का प्रयोग किया है :-- 


“चचाल चित्राभरणाम्बरखक कल्पद्रुमो चूत इवानिलेन'\ (सौ० ४. ३१) 
रूपक का सुन्दर प्रयोग भी इसी सर्ग के चौथे पद्य में हुआ है :-- 

सा हासहंसा नयनद्विरेफा पीनस्तनाम्युक्ततपद्मकोषा \ "ड 

मृगो बमासे स्वकुलोदितेन जीपकियी नन्ददिवाकरेण ॥ ( सो० ४-४) | 

हास्यरूपी हंसवाळी, नेत्ररूपी भौंरों से युक्त, पीनस्तनरूपी उठे 
हुए कमल कोष चाली, चह सुन्दरी रूपी पद्मिनी अपने कुल में उदित 6 
नन्दरूपी सूयं के द्वारा ( फिर से ) अत्यधिक प्रकाशित हुई ।' 


अश्वघोष की भाषा कोमळ तथा सरळ है, चार या पाँच शब्दों से _ 
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तष, धम्मन्‌ , पुष्पवर्ष, प्रविद्ध जेसे प्रयोग मिलते हैं । इसी प्रकार “पदा 
होने के लिए' उप + पद का; समय व्यतीतं करने के लिये परि+ नी 
का, तथा निश्चल खड़े होने के लिए स्था का प्रयोग अश्वघोष में मिलता 


टु है। अश्वघोष की शैली प्रसाद गुण तथा वैदर्भी रीति से युक्त है, तथा 
इस दृष्टि से उनकी होळी कालिदास के समीप है। अश्वघोष के छन्दो 


विधान में एक आध छन्द ऐसे भी हैं, जैसे सुवदना, उद्गता ( सौन्द० 
तृतीय सर्ग ) जिनका प्रयोग कालिदास'ने नहीं किया है। अश्वघोष ने 
सुवदना, शिखरिणी, झादूंछविक्रीडित, प्रहर्षिणी, रुचिरा, उद्गता, 
सुन्दरी, मालिनी, वसन्ततिलका, वंशस्थ, उपजाति, पुष्पिताग्रा, अनुष्टुप्‌ 
भादि कई छन्दों का प्रयोग किया हे । अनुष्टुप के भति अश्वघोष की 
अधिक रुचि है, पर संगीत की दृष्टि से अश्वघोष की प्रहर्षिणी व रुचिरा 
विशेष सफल हुई हें ।? सगा के अन्त को जहाँ कहीं विशेष प्रभावोत्पादक 
चनाना होता है, वहाँ अश्वघोष खास तौर पर रुचिरा या प्रहर्षिणी का 
अयोग करते हैं । 


- संस्कृत महाकाव्या में अश्वघोष की परम्परा 
अश्वघोष का स्थान निश्चितरूप से संस्कृत महाकान्यकारों की पहली 


, पक्ष में नहीं आ पाता, जिसमें एक ओर रसवादी कालिदास, दूसरी 


ओर अलङ्कारवादी भारवि, माघ तथा श्रीहष इन चार कवियों का नाम 
छिया जा सकता है। पर अश्वघोष का अपना एक महत्व है, जिसका 
संकेत हम कर चुके हैं । अश्वघोष में ही सर्वप्रथम हमें कुछ ऐसी काव्य. 

रूक्याँ मिळती हैं, जिनका अयोग कालिदास से लेकर हर्ष तक 
मिळता है। इन रूढ़ियों में से असुख दो रूढ़ियों का संकेत कर देना 
आवश्यक होगा । बुद्धचरित के तीसरे सगै में चनविहार के .लिए जाते 


Meee tS कि 
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राजकुमार को देखने के लिए छाछायित छछनाओं का वणन? अश्वघोष .. | 


की स्वयं की उद्धावना न भी हो, किन्तु यह परम्परा सर्वप्रथम यहीं 


मिलती है । यही परम्परा या रूढ़ि हमें रघुवश के सप्तम सर्ग, तथाः ` 


कुमारसम्भव के भी सप्तमसग में, माघ के तेरहच सग में तथा श्रीहप में 


नैषध के सोल्हवे सर्ग के अन्त में मिळती ह। दूसरी महत्त्वपुण रूढि _ र 


वृक्षो के द्वारा वखाभरणो को देने की हे, जो कालिदास के अभिज्ञान- 
झाकुन्तळ के चौथे अङ्क में भी पाई जाती हे । इसका संकेत हम: 
सौन्दरानन्द के दशम सग के निम्न पद्य में पाते. ई: ४ 


` हारान्‌ मणीनुत्तमकुण्डलानि केग्रवरस्याषयथ नुपुराणि \ 
एवंविधान्यामरणानि यत्र स्वर्गानुरूपाणि फलन्ति वृक्षा: ॥ (सौ० १९०.२३) 


“जहाँ वृक्ष स्वर्ग के योग्य हार, मणि, उत्तम कुण्डल, सुन्दर अङ्गद, ` 


नूपुर तथा ऐसे ही अन्य आभूषणों को फलित करते हैं । 
संस्कृत साहित्य की महाकाव्य परम्परा के अध्येता के लिए अश्वघोष 


का महत्त्व केवळ इसीलिए नहीं कि वे कवि थे, अपितु इसलिए भी है. 


कि कालिदास की कवित्व-प्रतिभा के.अध्ययन के लिए अश्वघोष का वही 


क नाटककतृत्व का । 


१. दे० बु० च० ३.१२-२४। 
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महत्त्व दे, जो शेक्सपियर की नाठ्य-प्रतिभा के अध्ययने के लिए माको , 


२. अभिश्ञानझाङुन्तल ४. ४| . 


== 


>> 
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» महाकवि कालिदास 
संस्कृत्‌ साहित्याकाश के हों तथा उपग्रहों की पङ्कि में कालिदास 
" के “आदित्य? करा ज्वळन्त “विक्रम! अपनी दयति से सभी की कान्ति को 
ध्वस्त कर देता है। उसके तेज में वसन्त के आरम्भ में “कुबेरगुसा दिकः 
की ओर सुडते हुए! 'उप्णरश्मि? की आतःकालीन सरसता तथा कोसः. 
लता है, उसकी कविता के स्पन्दन में 'दक्षिणा दिक्‌? से बह कर आते 
हुए “गन्धवाह' की मानस-इन्दीवर को गुदणुदाने की चञ्चलता है। उसकी 
साव-सर्पत्तिःतथा कल्पना अनेकों अनुगामी कवियों के द्वारा उपजीव्य . 
वनाई जाने पर भी, शकुन्तला की तरह, किसी के द्वारा न सूँचे गये 
फूल की ताजगी, किन्हीं कठोर कररुहों से अकळुषित किसळ्य की दीस 
` कोमलता, वज्र से विना बिघे रत्ने का पानिप, किसी भी लोळुप रसना 
के द्वारा अनास्वादित अभिनव मधु का माधुयं तथा अखण्ड सौभाग्यः 
झाली पुण्यों के ,फछ का विचित्र समवाय लेकर उपस्थित होती है।' 
सहृदय रसिक “भोक्ता! के लिए कालिदास में इससे बढ़कर क्या चाहिए ? 
| ! . किन्तु, आज का विद्यार्थी, जो कभी रसिकता को छोड़कर समाज- ` 
| विज्ञान के परिपाश्व में. किसी कलाकार की कळा को देखना पसन्द | 
करता है, केवळ इतने भर-से कालिदास को प्रथम श्रेणी का कलाकार 
घोषित न करेगा । वह कालिदास में उसके युग की चेतना हूँढना 
चाहेगा और कालिदास का महत्त्व इसलिए भी बढ़ जाता है, कि संस्कृत | 
` कवियों में वही अकेला ऐसा कवि है ( बाण को छोड़कर ), जिसने. _ 
अपने युग की चेतना को अपने काब्यों में तरलित कर दिया है। यदि | 
, कालिदास संस्कृत साहित्य का चोटी का रससिद्ध कवि है, तो दूसरी .. 
ओर भारत के प्राचीन इतिहास के उवळन्त युग का. दीपस्तस्भ और . 
पौराणिक ब्राहमणधमं: तथा वर्णाश्रमधर्म का सच्चा प्रतीक । इस दूसरे 
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पक्ष को छोड़ देने पर हम कालिदास की कविता की सरस अठखेलियाँ 
देखकर अपने आपको उसकी करवटों में उल्झाते रहें, संस्कृत के इस 
महान्‌ कवि के व्यक्तित्व को पूरी तरह न समश्च पायंगे तथा कभी-कभी 
उसके व्यक्तित्व को न जानने के कारण उसके दृष्टिकोण को समझने में 
श्रान्त मार्ग का आश्रय रे कते हैं । कालिदास के व्यक्तित्व को उसके 
युग से विच्छिन्न करके देखने में भी इसी तरह की शन्ति हो सकती 
हे। कालिदास की कळा तथा उसके कलाकार के व्यक्तित्व को उसके 
युंग के परिपार्श्व में देखना एक निष्पक्ष आलोचक के लिए नितान्त 


आवश्यक हो जाता है । 
महाराज कनिष्क के पश्चात्‌ भारत का प्राचीन इतिहास कुछ काळ 


के लिए अन्धकार की परतों के नीचे दवा पड़ा रहता हे । इस तामसी 
“निज्ञा का भेदन कर युसवंश का बालसूर्य उदित होता है, जो क्रमशः 
. अपने तेज को प्रास करता हुआ, एक ओर कविता, सङ्गीत, चित्र, नृत्य 
आदि कलाओं तथा अन्य शास्त्रों के कमल-वन को विकसित करता है, . 
दूसरी ओर प्रजा में समृद्धि, शान्ति तथा अनुराग को संक्रान्त कर देता - 
है। गुप्तकाछ को भारतीय इतिहास का स्वण-काल कहा जाता है। 
.णुक दृष्टि से यह उपाधि ठीक जान पढ्ती'है । गुप्तकाल में ही मौर्या 
के वाद सर्वप्रथम समस्त उत्तरी भारत को ( कुछ दक्षिणी भाग को 4 
“भी ) "एकातपत्र? की छाया में छाया. गया, अन्य सभी छोटे राजाओं को हे 
“जीत कर उन्हें करद स्वीकार कर लिया गया, पर “उनकी मेदिनी का . 
हरण नहीं किया गया ।! समुव्रगुष्त के दिग्विजय के वाद सारा उत्तरी _ 
भारत गुं के सान्नाज्य में था। प्रजा के प्रति गुप्त सम्नाटौं की नीति 
उदार थी । यही कारण है, इतिहास में वे “उदार सम्राट? ( बेनेवोले 
मोनकंस ) के नाम से प्रसिद्ध हैं । प्रकृति का रञ्जन? वे अपना असुख हँ 
धर्म समझते थे तथा प्रजा के सुख-दुःख के लिए अपने सुख-ढु न 
“उपेक्षा करना उनके चरित्र का एक अङ्ग था। दुष्टों को, चोर "दाकुओं 
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'को, अपराधियों को, चाहे वे प्रिय व्यक्ति ही क्‍यों न हों, दण्ड देने में थे 
अत्यधिक कठोर थे। फळतः देश में अपराध, अत्याचार, चोरी आदि 
समाप्त हो गई थी । गुप्त सम्राों के समय की भारत की आर्थिक दशा 
अत्यधिक उन्नत थी.। चीन, ब्रह्मदेश, चम्पा, वाळी, यवद्वीप आदि पूर्वी 
देशों तथा मिख, रोम, ईरान आदि पश्चिमी देशों के साथ जलमाग से 
च्यापार चलता था, तथा देश में स्थरूमाम के द्वारा व्यापार-व्यवसाय 
की सखुद्धि का पता चलता हे । कृपि अत्यधिक उच्चतिशील थी और 
राजा भूमि को. उत्पत्ति का “पष्ठांझ' ग्रहण किया करते थे। गुप्तकाल में 
नागरिकों का जीवन अत्यधिक: सुखी तथा विळासमय था । कालिदास 
के कार्व्यो में नागरिक जीवन का जो. वर्णन उपलब्ध होता है, उससे 
:उस काळ की आर्थिक दक्षा पर प्रकाश पड़ सकता है । नागरिक जीवन 
कालिदास. से सम्भवतः दो या तीन शती ' पूर्व से ही एक खास “पेटर्न? 
५ संस्थान ) में ढल चुका होगा, जिसका परिपक्क रूप हमें इस काल में 
मिलता है। वात्स्यायन का कामसूत्र जो निश्चित रूप से कालिदास से 
कम से कम दो शाती पूव की रचना होनी चाहिए, नागरिकों के वृत्त 
का जेसा सुन्दर विछासमय चित्र अङ्कित करता है,१ वह कपोळकल्पना 
तो हो नहीं सकता । 
ईसा से दो शताब्दी पहले से ही भारतीय समाज एक निश्चित ढाँचे 

में ढळने लग गया था । महाभारत के रचनाकाल सें. ( सम्भवतः छठी 
शती ई० पू० ), जो सामाजिक स्वतन्त्रता पाई जाती है, वह धीरे-धीरे 
संयत होने लग गई थी । ऐसे सामाजिक, नेतिक तथा धार्मिक साप- | 
दण्डां की रचना होने लगी; जो समाज को एक दाँचे में ढाळ सक। 
सम्भवतः ब्रात्य आयौं के उत्थान के हारा, उनके क्रान्तिकारी विचारों | 
_ के द्वारा, वेदिक धर्म की ब्राह्मण अवस्था को, वर्णाश्रम धम की सान्यता . 
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को, जो धक्का लग रहा था, उसे. रोकने की आवश्यकता का अनुभव . 
किया जाने लगा था । ईसा की दूसरी शाती पूर्व के लगभग ही सनु ने 
अपने धर्मशास्त्र का प्रणयन किया था, जिसमें वर्णाश्रम धर्म की पुन- . 
` रत्थापना की चेष्टा की गई है। यहीं समाज के नेतिक स्तर को उन्नत 

करने के लिए दण्ड, प्रायश्चित्त आदि के विधान का सङ्गत किया गया । 
` प्रत्येक वर्ण तथा आश्रम के निश्चित कतव्य, विवाहादि के निश्चित 
सम्बन्ध का सङ्केत करना मनु का सामाजिक दृष्टिकोण स्पष्ट करता है। 
यद्यपि इस काळ का नेतिक आन्दोलन धमंसूत्रों व गुह्मसून्नों को ही 
आधार. बनाकर चछा था, तथापि कुछ ऐसे परिवर्तन पाये जाते हैं, जो 
इस काल के निश्चित धार्मिक तथा नैतिक ढाँचे का सङ्केत कर सकते हैं ॥ 
राजा की दैवी उत्पत्ति वाली धारणा जोर पकड़ने लगी थी, तथा मजा | 
को यह शिक्षा दी जाने लगी थी कि राजा उनका पिता है, साथ ही | 
दूसरी ओर राजधर्म की व्यवस्था कर राजा के आदुझ को भी प्रतिष्ठापित 
किया गया । यह वह काल था, जव राजतन्त्र अत्यधिक जोर पकड़ रहा ` 
था। रहे-सहे गणतन्त्र आपस के झगड़ों तथा राजतन्त्र के विरोध के : 
कारण लड्खढ़ा रहे थे। कौटिल्य ने. बहुत पहले ही गणतन्त्रों को निकृष्ट 
कोटि की शासनप्रणाळी घोषित कर दिया था। मौयों ने स्वयं इनक ` 
समाप्त करने में हाथ वॅटाया था और रहे-सहे गणतन्त्रों का नाश कर 
राजतन्त्र के उन्नायक गुप्तों ने “गणारि” की उपाधि धारण की थी । राज 
तन्त्र की धारणा गुप्तों के समय तक अत्यधिक मजबूत हो गई थी । _ 


इस काल तक भारतीय संस्कृति एक नया रूप धारण कर चुकी 
थी। आयौं से इतर कंई जातियाँ आयं-सम्माज में सम्मिलित कर छ 
गई थीं.। द्रविड, नाग, यक्ष, गन्धर्व, शक आदि: अनेकों विजातीय 
_ तसो ने भारतीय संस्कृति के रूपनिर्माण में अपूर्व सहयोग दिया ३ 
द्वविडों की शिवपूजा तथा यच्षों ` एवं गन्धर्वो की बूक्-पूजा ` र्त 
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संस्कृति का एक महत्त्वपूर्ण . अङ्ग वन गई थी। पुराणों में इन सबका 
समावेश कर एक नये “भागवतधर्म? की. नींव पड़ चुकी थी । कालिदास 
में विष्णु तथा शिव की इस समन्वय रूप उपासना का संकेत मिळता 
है तथा. उन्हें एक ही परम सत्ताके भिन्न भिन्न रूप माना गया है। 
वृक्षों की पूजा का संकेत कालिदास में कई स्थानों पर मिळता है। 
दोहद के छिये कामिनियों के द्वारा तत्तत्‌ प्रकार से अशोकादि वृक्ष की 
पूजा में, कलात्मक दृष्टि से वसन्तोत्सव कारण रहा हो, किन्तु विद्वानों: 
ने उवरता के देवता, यक्ष की उपासना के बीज देडे हैं। विद्वानों ने यह 
भी सिद्ध किया है कि कामदेव का सम्बन्ध भी इन्हीं यक्षों से रहा है 
तथा वे उर्वरता के प्रतीक हें । गुप्तकाछ” तथा उससे कुछ पहले की 
शिलामूतिर्या के आधार पर भी इस तथ्य. की पुष्टि की गई है। 


ईसा से दो तीन शताब्दी पूवं से ही भारतीय कळा का बिकास. ; 
, अपनी चरम परिणति की ओर वढ्ने लगा होगा । इसके पहले ऊष्ण 
कनिष्क के काल की गान्धार कला में देखे जा सकते दैं। गान्धार कळा _ 
में यूनानी कला तथा रोमन कला का मिश्रण था! पर यह कलाशली | 
भारत में इतनी व्यापक न हो पाई । शुसतों के काळ में हमें स्थापत्य- 
कला, सूर्ति-कळा तथा चित्रकला सें एक निश्चित शेळी मिलती है ४ 
इन कलाओं के अतिरिक्त संगीत तथा नृत्य में भी अत्यधिक उन्नति हुई ' 
थी । समुद्गगुप्त के सिक्कों पर उसकी सूतिं में हाथ की वीणा देखी जाती | 
है। ससुद्रगुप्त स्वयं कुशल संगीतज्ञ था। उसके शिलालेख से पता 
चलता है कि वह स्वयं कवि तथा कवियों का आश्रयदाता था। इसः | 
काळ सें काव्यकका को अत्यधिक श्रय मिला था । गुसकाळ सें हरिषेण;, | 
कालिदास, वातास भट्टि जैसे प्रसिद्ध कवि उत्पन्न हुए थे। चसे भारविः न 
भी गुप्त-काल के अन्तिम ` दिनों में अवश्य विद्यमान थे। हे. 
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“तीच गति से पाया जाता है। वौद्ध भि दाशंनिक असंग, दिङनाग, 
*वसुवन्थु इसी काल सें हुए हं । याञ्चवसक्य की स्मृति भी इसी काळ 
-की रचना है । आस्तिक दुशनों में . सांख्य तथा योग की मान्यताएँ « 
“पूर्णतः प्रतिष्ठित हो चुकी थीं तथा पौराणिक ब्राह्मण धर्म के अनुयायी 
गायः सांख्य की दार्शनिक धारणा में विश्वास करते थे, ऐसा कालिदास 
-के ग्रन्थों से ही स्पष्ट है। सांख्य दर्शन निश्चित रूप से सबसे पुराना 
-आस्तिक दर्शन है । ऐसा जान पड़ता है, गुप्त-काल से पहले ही सांख्य 
दर्शन की मान्यताओं में कुछ परिवतंन हो चुका था । मूलरूप में सांख्य 
दर्शन अनीश्वरवादी दशन था, किन्तु इस काल तक उसमें “ईश्वर? 
स्थान मिल चुका था । 


इस प्रकार गुसकाळ प्राचीन भारतीय इतिहास का ज्वळन्तंतम | 
-काळ है, जिसमें एक ओर समाज का नेतिक, सांस्कृतिक तथा धार्मिक 
-स्तर उन्नत दिखाई देता है, दूसरी ओर कळा, काव्य, शास्त्र और विज्ञान 
की उन्नति । इस काळ की युग-चेतना को अपने कार्व्या में प्रतिबिस्बित 
करने में कालिदास पूर्णतः सफल हुए हैं । क 


कालिदास का काल व जीवनवृत्त है 

कविकुळ्चूडामणि कालिदास के जीवन तथा तिथि के विषय में 

« विद्वानों में ऐकमत्य नहीं है। उनके जीवन तथा काल के, विषय में 
“निश्चित मत न बन पाने के कई कारण हैं:--( ३ ) कालिदास ने स्वय _ 
अपने विषय में कुछ नहीं लिखा है, (२) कालिदास के नाम.के साथ कई 

किंबदन्तियाँ. तथा इत्रिम रचनाएँ जुड़ गई हैं; ( ३ ) संस्कृत साहित्य 
` सें बाद में चछकर कालिदास नाम न रहकर उपाधि हो गया है।, 
कालिदास के जीवन के विषय में निश्चित रूप से हम कुछ नहीं जानते! 
किंचदन्तियाँ उन्हें मूर्ख बताती हैं तथा काली के प्रसाद से किस प्रकार 
जे, महान्‌ कवि बने, इसका संकेत देती हैं। कुछ किंवदन्तियाँ हु. 
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महाकवि कालिदास क. 
विक्रम की सभा के नवरत्रों में से एक घोषित करती हैं” तो इ 
भोजदेव का ` द्रवारी कवि ।*. कई किंवदन्तियाँ उन्हें छक्का के राजा: 
धातुसेन या कुमारदास का मित्र बताती हैं, तो कई उन्हें. सेतुबन्ध” 
महाकाव्य के रचयिता काइमीरराज प्रवरसेन का मित्र तथा मातृचेट से 
अभिन्न मानती हैं। ठीक यही वात कालिदास के जन्म-स्थान के विषय - 
में है। कुछ उन्हें काश्मीरी मानते हैं, कुछ बंगाली, कुछ माळव-निवासी। 
सेरे मत से कालिदास माळव-निवासी थे । . कालिदास के ऋतुसंहार में 
जो उनकी आरम्भिक: काव्य-कृति है इसके संकेत मिल सकते हैं।: . 
ऋतुसंहार में वर्णित प्रचण्ड ग्रीष्म काश्मीर में देखने को नहीं मिल: 


" सकता, साथ ही ऋतुसंहार में कवि स्वयं कई स्थलों पर स्पष्ट रूप से 


विन्ध्य पर्वत के वनम्रदेशों का वर्णन करता है ]3 पं० चन्द्रबढीजी, 
पाण्डेय ने मुझे बताया था कि वे कालिदास की जन्मभूमि आञ्रकूर के 
आसपास कहीं मानते हैं, खास -उजयिनी नहीं, जैसा कि अधिकतरः 
लोग समझा करते हैं । हाँ, उज्जयिनी से कालिदास को मोह अवश्य है ।: 
कालिदास ने अपने जीवन में अत्यधिक पर्यटन किया था। यही कारणः 
है, उनके हिमालय के वर्णन स्वाभाविकता और सजीवता लिये हैं, वे 
आँखों देखे स्थलों के वणन हैं। ' | : 
कालिदास की तिथि के विषय में कई मत रहे हैं, जिनमें प्रमुख ' 
सत निम्न हैं :-- MES 
(३) फर्ग्युसन, डॉ० हानंली आदि विद्वानों के मतानुसार कालिदास 


२, अ्न्तरिक्षपणकामरसिंहङुवेतालमइघरखपरकालिदासाः । 
` ख्यातो वराहमिहिरो नृपतेः सभायां रल्ानि वे वररुचिनेव विक्रमस्य ॥ . 


२. दे० भोजप्रवन्ध | . | 


. ३: वनानि वैन्ध्यानि हरन्ति मानसं विभूषणान्युद्तपलवैहुमैः। ऋतुसंहार 8 


५ वी 
ग्र 
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स्किप ॥ संस्कृत-कवि-दर्शन 


माल्वराज यशोधर्मन्‌ के समकालीन थे, जिसने छठी शती में हूर्णा पर 
विजय प्राप्त की थी तथा हूणों पर प्राप्त विजय की स्मृति में ६०० वर्ष 
पहले की तिथि देकर माळ्व संवत्‌ का आरम्भ किया था, जो वाद में , 
“विक्रम संवत्‌ के नाम से प्रसिद्ध हो गया। ये लोग अपने सत के पत्त | 
-सें रघुवंश के चतुर्थ सर्ग से रघुदिग्विजय में हूणों का वर्णन उपस्थित . 
.करते हैं ।* किन्तु अब यह सिद्ध हो चुका है कि यद्यपि चौथी शाती में 
हुण भारत में नहीं आये थे, तथापि उत्तर पश्चिमी सीमा सें आ चुके ' 


, थे और कालिदास ने उनका वर्णन वहीं किया हे । कालिदास को छठी 


“. शती .ईसवी में मानने की धारणा अव खण्डित हो चुकी है । 


= 
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(२ ) दूसरा प्रसिद्ध मत कालिदास को ई० 'पू० प्रथम :शती सें 


द मानने का है । इन.लोगों के मतानुसार कालिदास माळवराज विक्रमा 


दित्य के नवरत्नों में से एक थे । “पर पूर्वोदाहृत प्रसिद्ध पद्य के नवरत्नो 
सें कुछ नाम अनेतिहासिक हैं तथा कुछ इतिहास की दृष्टि से चौथी 
“या पाँचचीं शती ईसवी में सिद्ध होते हैं। इस संत. के पत्त में जो प्रमाण 
“दिये जाते हैं, उनमें खास-खास प्रमाण ये हैं, (१) कालिदास ने रघुवश | 
के पष्ठ सर्ग-में ` अवन्तिनाथ का वर्णन करते समय उनके “विक्रमादित्य 
विरुद को सङ्केत किया हैः तथा उस वर्णन से अवन्तिराज के प्रति कवि 
की विशेष श्रद्धा व्यक्त होती है; '( २.) रघुवंश के उसी सग सं पाण्ड्य 
देश के राजा का वर्णन मिळता है । यदि कालिदास का समंय चौथी 
दाती माना जाय, तो उसे समय पाण्ड्यों का राज्य ससाप हो ५ 
चुका था, जव.कि ई० पू० प्रथम झती सें पाण्ड्य विद्यमान थे ।° किन्तु _ 


१. तत्र हूणावरोधानां भटसुव्यक्तविक्रमम्‌। कपोलपाटलादेशि वभूव रघुचेष्टितस 
( रघुवंश ४.६८ 
२. अवर्तिनाधोऽयसुदअवाह"" `" ``यनत्रोिखितो, विभाति (रघुवंश १२२) 


३. पाण्ड्योऽयमंसापितलम्बद्दारःः`" ``" सनिझैरोद्वार इवाद्रिराजः ( वढी ६° 
JN 


Fe | 


क NaF? ET) | शी 3252 
र हि 


॥ 


` नामकरण सम्भवतः चन्द्रगुष्त विक्रसांदित्य का. सङ्केत करताः दै. तथा | 


` हो सकता हैः. ( ङ ) शेली की इष्टि से कालिदास की रचना निश्चित 
- ` रूप,में अश्वघोष से परवर्ती दै, ( च ) कालिदास स्वयं अपने माळवि 
*. कामिमित्र में भास; सौमिन्न तथा कविपुत्र का सङ्केत करते हैं 


= 
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कालिदास ने मगघ केराजाका भी उतना ही प्रतापी व्यक्तित्व चित्रित 


«किया हे, “जिसके कारण पृथ्वी राजन्वती कहलाती है? तथा जो राजाओं _ 
की नचषत्रपङ्कि में चन्द्रमा के समान द्योतित होता हे ।* पाण्ड्यो के । 


राजा का वणन कालिदास में कुछ काल्पनिक भी माना जा सकता हे 


यंदि इस तरह के सभी वर्णनों को सत्य माना जाने लगेगा, तो श्रीहर्ष र 
में नषध के स्वयंवरःवर्णन.के राजाओं का भी अस्तित्व मानने का ग्रसङ्क | 
उपस्थित होगा ।. + : 


( ३ ) तीसरा मत कालिदास को गुप्तकाल में मानता है। इसमें 


- दो मत हैं, कुछ लोग इन्हें कुमारगुप्त का राजकवि मानते हे कुछ चन्द- ` | 
` गुस द्वितीय का। मेरे मत से कालिदास चन्द्रगुप्त द्वितीय के ही राजकवि _ 
` थे। इस मत की पुष्टि में - विद्वानों ने..निम्न प्रमाण उपन्यस्त किये-हैँ । . 


९ क ) कालिदास में कुछ ऐसे ज्योतिःशाख्रीय पारिभाषिक शब्दों, यथा 

जामित्र" आदि का प्रयोग मिळता दै, जो भारतीय ज्योतिष को यवनां 
की-वेन है; ( ख').कांलिदास का रघुंदिग्विजय समुद्भगुप्त के दिग्विजय 
का सङ्केत करता है; ( ग) कालिदास'के नाटक “विकमोव॑शीय* का 


कुमारसम्भव’ की. रचना कुमारगुप्त के जन्म पर क्रीःगई होगी; ( घ )| 
'माळविकाशिसिंत्र का भश्वमेंध यज्ञ समुद्गगुप्त के अश्वमेध यज्ञ का ब्यञ्जक 


१. कामं नृपाः सन्तु सहखशोष्न्ये?“ज्योतिष्मती चन्द्रमसेव रात्रिः (वही8.२२) 
. २. 'तिथौ च जामित्रगुणान्वितायाम्‌? ( कुमारसम्भव ७.१) , -. , 

३. साथ ही मिलाइये”अनुत्सेकः खछ विक्रमालङ्कारः? (विक्रमोबशीयः प० ३२) 

४. भांससौमिछकविपुत्रादीनां अवन्ध "कि कृतोऽयं बहुमानः (माछबि० प० २) 
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८० संस्कृत-कवि-दशंन 

कवियों की निश्चित तिथि का पता नहीं, पर भास का समय उसके 
नाटकों की प्राकृत के आधार पर ईसा की दूसरी हती माना जा सकता 
हे; ( छ) वातास भट्टि के मन्दसौर शिलालेख की शेळी से पता चलता 
है, कि वह कालिदास का ऋणी हे | सन्द्सौर का शिलालेख ४७३-४ 
ई० का है । इससे यह अनुमान हो सकता है कि कालिदास इससे पुराने 
हैं, (ज ) ऐहोल के शिलालेख में कालिदास तथा भारवि का नाम 

मिलता है, जो ६३४ ई० का है? ।' 


इस सव विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हं कि रघुवंश 
आदि सात काव्यों ( तीन नाटकों व चार काव्यों ) के रचयिता “दीपः 
शिखा” कालिदास चौथी शती के आस-पास रहे होंगे । वाद के साहित्य | 
से हमें पता चलता है कि वाण के समय तक कालिदास अत्यधिक 
प्रसिद्ध हो चुके थे । वाण ने स्वयं हपंचरित में कालिदास की कविता 
की प्रशंसा की है ।' उसके वाद वाक्पतिराज, राजशेखर आदि कवियों 
ने भी कालिदास की प्रशंसा की है । याद में जाकर कालिदास का नाम 
इतना प्रसिद्ध हो गया था, कि यह एक उपाधि वन बेठा । राजशेखर 
लिखते हें कि उनके समय तक (.श्यज्ञारी कवि ) तीन कालिदास हो 
` चुके थे |) भोजदेव के समय में भी एक कालिदास हुए थे जिनकी | 
उपाधि 'परिमळ कालिदास! थी, तथा जो “नवसाहसाङ्कचरित के. 
रचयिता थे । 
संस्कृत साहित्य के अन्य कांलिदासों से रघुवंशादि के रचयिता 
कालिदास को अळग करने के लिए इन्हें 'दीपंशिखा' कालिदास कहना 


१. स विजयतां रविकीर्तिः कविताश्रितकालिदासभारविकीतिः । 
२. निगतासु न वा कस्य कालिदासस्य सूक्तिपु ॥ 
प्रीतिमंधुरसान्द्रास मञ्जरीष्विव जायते ॥ ( हर्षचरित ) ` 
३. खङ्गारे ललितोद्वारे कालिदासत्रथी किसु ॥ 
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विशेष ठीक होगा । संस्कृत के प्राचीन पण्डितों ने. इन्हें एक सुन्दर 
उपमा-प्रयोग के कारण यह उपाधि दे दी है । रघुवंश के पष्ट सर्ग में 
स्वयम्वरवर्णन में कालिदास ने वताया है क्रि जब इन्दुमती हाथ में 
वरमाला लिए किसी राजा के पास पहुँचती है, तो वह इसी तरह 
जगमगा उठंता है, जैसे रात में सञ्चारिणी दीपशिखा के प्रकाश में 
राजमार्ग का प्रासाद चसक उठता है और जब वह उसे छोड़ कर आगे 
बढ़ जाती है, तो वह विवर्ण हो जाता है ।* 
कालिदास की ऊतियाँ 

वेसे तो कालिदास के. नाम से कई कृतियाँ प्रसिद्ध हैं किन्तु 
'दीपञ्षिखा' कालिदास -की रचनाएँ केवल ऋतुसंहार, मेघदूत, कुमारः 
सम्भव, रघुवंश, साळविकाझिमित्र, विक्रमोर्वशीय तथा अभिज्ञानश्ञाङुन्तल 
ही हं। इनमें प्रथम चार काव्य हं, चाकी तीन नाटक । कालिदास के 


१. सञ्चारिणी दीपशिखेव रात्रौ यं यं व्यतीयाय पतिवरा सा। 
नरेन्द्रमार्गाइट इव परपेदे विवर्णभावं स से भूमिपालः ॥ (रघु० षष्ठ सर्ग ६७) 
२. किंवदन्तियाँ “नलोदय? 'राक्षसकाव्य? “शरङ्गारतिलक? कार्व्यो को, ध॒तबोध 
नामक छन्दःशाज् के ग्रन्थ को, “ज्योत्तिविदाभरण? नामक ज्योतिःशासत्र को रचना 
को तथा प्रवरसेन के नाम से प्रसिद्ध सेतुबन्ध? नामक प्राकृत महाकाव्य को भो 
` कालिदास की ही रचना घोषित करती हैं । सेतुबन्ध के टीकाकार रामसिंह ने इसे 


कालिदास की रचना मानते हुए लिखा है--'यं चक्रे कालिदासः कविकुसुदविश्ुः . 


,सेठुनामग्रबन्धस्‌ ।? पर इसके अतिरिक्त और कोई प्रमाण नहीं । सेतुवन्ध कौ.शैली 


में पतनोन्सुखकाल का यमक आदि अल्झ्लारो' का मोह विशेष पाया जाता है। यहो | 


बात नळोदय तथा राक्षसकाव्य में. भी बहुत अधिक पाई जाती है । सरस स्वाभाविक. 
शैली का पथिक कालिदास इस तरह के चित्रकान्य को जन्म नहीं दे सकता :-- 
कश्चिद्दनं बहुवनं विचरन्‌ वयस्थो वञ्यां वनात्मवदनां वनितां वनाद्रीन्‌। 
तवयरिम्रदसुदीक्ष्य समुत्थित खे ना गामिमां मदकलः सकलां बभाषे ॥ (राक्षसकाम्य)' 
(बहुत से कमलो से भरे वन में घूमता हुआ कोई मस्त नवयुवक आकाश में 


बादर ( पेड़ के झु (अभि) के शत्रु (जल) को देने वाले) को घिरा देखकर जल से 


६ स० क० . Meer, 


८२ ८ संस्क्ृत-कवि-दर्शन 


नाटकों के विषय में यहाँ कुछ नहीं कहना है, क्योंकि कालिदास के 
नाटककतृत्व पर हम नाटककारों की श्रेणी में एक 'स्वतन्त्र परिच्छेद देने 
जा रहे हैं। यहाँ हम कालिदास के दो महाकाव्यों तथा दो इतर काव्या 
के विषय में कुछ कहना चाहँगे । पहले यह संकेत कर देना आवश्यक 
होगा कि कालिदास के. काव्यो तथा नाटकों के सूचम अध्ययन पर पता 
चलता है कि कवि की प्रतिभा किस तरह क्रमशः अभिवृद्ध हुई है, और 
उसकी कढात्सक परिणति के बीज प्रारम्भिक रचनाओं में ही इश्टिगोचर 
होते हैं। ऋतुसंहार कवि की आरम्भिक रचना है, यही कारण है वह 
कलात्मक प्रौढि से रहित है। मेघदूत या कुमारसम्भव की कलात्मक 
स्निग्धता का वहाँ अभाव है। इसीलिए कुछ विद्वान्‌ इसे कालिदास की 
“रचना नहीं मानते । वे इस विषय में कुछ दळीळें भी देते हैं कि यदि 


` यह कालिदास की रचना होती, तो मल्लिनाथ इसकी टीका क्यों न 


लिखते तथा आछङ्कारिक अपने छक्षणम्नन्थों में इसके पद्यों को क्यों न 
उद्धत करते । पर ये दलीळं थोथी हैं, ऋतुसंहार की सरलता के कारण 
न तो मल्लिनाथ ने ही इस पर टीका करना आवश्यक समझा होगा, न 
चे अळङ्कार शास्त्री ही. इसके प्रति आकृष्ट हुए होगे, जो सदा प्रौढ 
कलात्मकता के प्रशंसक रहते हैं । ऋतुसंहार के कुछ ही वाद की रचना 
साळविकारिनिमिन्न है । कुमारसंभव, मेघदूत तथा विक्रमोर्चशीय कवि की 
व्यय यात 
भोगी, कमळ के समान सुवाली नायिका से इस प्रकार की कलापूर्ण वाणी में बोळा ।) 
“नढोदय' महाकाव्य को प्रायः समी विद्वान्‌ कालिदास की रचना नहों मानते । 
नलोदय काव्य में यमक के सभङ्गरूप का मोह अत्यधिक पाया जाता है। आरामः 
नाथ अय्यर के मतानुसार 'नलोदय? कौ रचना दक्षिण के किसी कवि “बासुदेव? ने 
कौ थी, जिसने दूसरे यमक-काब्य 'युधिष्ठिरविजय? ( काव्यमाला से प्रकाशित ) की 
भौ रचना की है। यह कवि कुछशेखर तथा उसके पुत्र राम की राज-समा में नवी 


शती के अन्त (१) में रहा होगा। ( दे० रायळ एशियाटिक सोसायटी, जनेछ 
१९२५, पृ० २६३ ) ट 
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तरुगता का संकेत करते हें । ये कवि के जीवन के मध्यकाल से सम्बद्ध 
जान पडते हैं। तारुण्य का जो अंकुर प्रथम काळ की रचनाओं में 
मिळता है, वह अहाँ विकसित हो गया है । रघुवंश तथा शाकुन्तल 
अन्तिम. काळ की रचनाएँ जान पड़ती हैं, इनमें भी सम्भवतः रघुवंश 
सबसे अन्तिम रचना. है। रघुवंश ही वह रचना है, जिसमें कालिदास 
की युग-चेतना पूर्णतः प्रतिविस्वित मिळती है । आदर्श समाज के जो 
चित्र कालिदास ने रघुवंश में यत्र-तत्र संकेतित किये हैं, वे कालिदास 
की वर्णाश्रमधर्म की मान्यता को पुष्ट करते हैं । 
ऋतुसंहार अ 

ऋतुसंहार छुः सर्ग का एक छोटा-सा काव्य हे । इसका प्रतिपाद्य 
'विपय प्रकृतिचित्रण है । पर ऋतुसंहार की प्रकृति वाल्मीकि की भाँति 
आलम्वन प्रधान न होकर, उद्दीपन प्रधान है । ऋतुसंहार में कवि ने 
अपनी प्रिया को सम्बोधित कर छह ऋतुओं का वर्णन किया है, तथा 
उसके उद्दीपन पक्ष का स्वर यन्र-तत्र स्पष्ट मुखरित हो उठता है। यह 
दूसरी बात है कि कुछ ऐसे भी चित्र आ जाते हैं, जो प्रकृति के आळ- 
अवनपक्ष-से लगते हैं । कवि ने काब्य को ग्रीष्म की प्रचण्डता से आरस्भ 
(किया है और वसन्त की सरसता के साथ काब्य की परिसमाप्ति की गई 
है। ग्रीष्म की प्रचण्डता का वर्णन सुन्दर वन पदा हे । 

दिशुष्ककण्ठाह्वतसीकराम्मसो गमस्तिभिर्मानुमते\ऽनुतापिताः \ 

प्रदृद्धतृष्शोपहता जजार्थिचो न दन्तिनः केसरिणोऽपि बिभ्यति ॥ (१.९५) 

“सूखे कण्ठ से सीकर-जळ को ग्रहण करते हुए; सूयं की किरणों से 
तपाये हुए, बहुत ज्यादा प्यास से सताये, जळ के इच्छुक हाथी शेर से 
सी नहीं डरते हैं ।' | 5 

ऋतुसंहार के चणेनों में अलङ्कारो की सुन्दर छरा हे । कालिदास का 


५ 
(4 


. अर्पोकाल राजा की तरह ठाट-वाट से आता दिखाई पड़ता है, वह पानी. | जी 


से भरे बादल के सस्त हाथी पर वेठकर आता हे, अकत सेज पा ङ 


~ 
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बिजली की ध्वजा फहराती रहती हे, और वज्जनिर्घोष के “मादल” यजाः 

करते हैं । वह उद्धत कान्ति से कासिजनों का प्रिय वनकर प्रकृति के. 

प्राण में अवतरित होता हे ।*. इसी तरह कालिदास की शरत्‌ काश 

की नई साड़ी पहन कर, खिळे कमलों के सुख की सुन्दरता लिए, मस्त 

हंसों के कूजन रूपी नूपुरों से मनोहर वनी, फल के भार से झुकी हुई 

पकी झालि की तरह छज़ा ( या यौवनभार ) से झुके कोमळ शरीरवाली 

नववधू बनकर आती दिखाई देती है ।२ ऋतुसंहार की कळा के भोलेपन न 
तथा “बचकानेपन' में भी अपना सोन्द्य हे, जिसकी उपेक्षा नहीं की 

जा सकती । i 


मेघदूत 
` ' मेघदूत कालिदास की उन दो रचनाओं में से एक है जिनके कारण 
कालिंदास ने विश्वख्याति' प्राप्त की है। कवि ने ११३ या ११८ पद्यों3 
के इस छोटे से काव्य की गागर में अपनी आवना के सागर को उडेळ 
दिया है। कुबेर के शाप के कारण रामगिरि पर वर्ष भर के वनवास को 
गुजारता हुआ कोई यक्ष, वर्पाकाल के आरम्भ में आकाश में घिरे वादळ , 
को देखकर वियुक्त प्रिया की याद से तड़फ उठता है और चादळू.से' 
भार्थना करता है कि वह अलकापुरी जाकर उसकी प्रियाको सन्देश: 
पहुँचा दे, तो वडा उपकार होगा । पूर्वमेघ में रामगिरि से अळकापुरी' | 
तक के उस मार्ग का वर्णन है, जिससे वादळं को जाना है। इस माग 
में बाद कहीं उसका इन्तजार करती, जनपद्वधुओं की सरस आँखों 


१. ससीकराम्भोधरमत्तकुक्षरस्तडित्पताकोऽशनिशब्द मर्दः । 
समागतो राजवदुद्धतदयतिघंनागमः कामिजनभ्रियः प्रिये ॥ ( ऋतु० २.१) 
२. कारांशुका विकचपद्ममनोशवक्त्रा, सोन्मादहंसनवनूपुरनादरम्या । 
क De आप्ता शरक्षववधूरिव रूपरम्या ॥(क्रतु०३.१) 
` अचुसार मेघदूत में १११ पद्य हैं, महिनाथ के-मत से ११८ । 


सम्भवतः ये ७ पद्य वाद के प्रक्षेप हे' । भू 


१ 
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का पात्र बनेगा, तो कहीं आकाश में उडती बछाकाओं को गिनती हुई 
सिद्धकामिनियों को अपने गर्जन से डराकर उनके प्रियों को आलिङ्गन 
का अपूव आनन्द उठाने में सहायता देगा। चह कहीं नीपकुसुमां से 
खिले नीच पर्वत को देखेगा, तो कहीं विन्ध्य की तळहरी सें हाथी के 
शरीर पर चित्रित पत्रावळी’ की तरह पहाड़ियों के कारण इधर-उधर 
छिरकी हुई रेवा की धाराओं को ।* उज्जयिनी में पहुँचकर वह महाकाळ 
के दर्शन करेगा और इस वात का स्मरण रखेगा कि रात के अन्धेरे से 
अभिसरण . करती नायिकाओं को 'सोने की रेखा के समान चमकती? 
बिजली से आलोक दिखाये, छेकिन गरजकर डराये नहीं - इसके वाद 
“विद्वतजघना' गम्भीरा के रस का 'ज्ञातास्वाद' रसिक की तरह पान 
कर, वह ब्रह्मावर्त, क्रौंचपवत आदि मार्ग से होता हुआ, उस अलका में 
पहुँचेगा, जहाँ कन्याएँ सणियों को रेती में छिपा-छिपाकर खेळा करती 
हैं, जहाँ की कामिनियों की चूर्णसुष्टि मणिदीपों को नहीं. बुझा पाती, 
और जहाँ सूर्योदय के समय राजमार्ग पर पैरों से कुचळे हुए मन्दारपुष्प, 
“कानों से गिरे कनक-कमळ, सूत्र के टूरने से विखरे इए हार, रातमें _ 
अभिसरण करती 'कामिनियों? की सूचना दिया करते हैं ।3 इसी सम्बन्ध 

सें यक्ष वादळ को अपने निवासस्थान का सरस, विलासमय विवरण 
देता है तथा उस यक्षिणी की विरह-विदरध क्लान्तदशा का मार्सिक वर्णन 


es 
१; क्र 


१. रेवां द्रक्ष्यस्युपलविषमे विन्ध्यपादे विश्ञोणी । 
भक्तिच्छेदेरिव विरचितां भूतिमंगे गजस्य ॥ ( पूर्वमेघ, २९ ) 
२. सौदासिन्या कनकनिकपस्निग्धया दर्शयोवीम्‌। 
तोयोत्सगस्तनितमुखरो मास्म भूवि्ववास्ता: ॥ ( पूवमेध, ३७ ) 
३. गत्युत्कम्पादळकपतितेयंत्र मन्दारपुष्पै 
पत्रच्छेदेः कनककमले: कर्णेविञ्जशिमिश्च । 
सुक्ताजाछैः स्तनपरिसरच्छित्नसूतेश्व हारे- 
नशो मागः सवितुरुदये सूच्यते काभिनीनाम्‌॥ ( उत्तरमेघ, ९ ) 


क्ल 
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करता है, जो विधाता की प्रथम खी-सृष्टि हे ।' तदनन्तर यक्ष का वह 
प्रसिद्ध सन्देश हे, जिसमें कालिदास ने अपने प्रेमी हृदय की भावना को 
भर दिया है। काव्य का प्रामाणिक कलेवर यहीं समाप्त हो जाता है । 
किसी कवि ने काव्य को सुखान्त वना देने के लिए दो पद्य प्रक्षिप्त कर 


« दिये हैं, जिनमें संकेत मिळता है, कि कुवेर ने यक्ष के सन्देश की वात 


सुनकर प्रसन्न होकर दोनों बिछुड़े प्रेमियों को मिला दिया। 

संस्कृत पण्डित-परम्परा मेघदूत को खण्डकाव्य मानती हे । पर 
खण्डकाव्य के लिए जिस इतिवृत्त की आवश्यकता होती है, वह मेघदूत 
में नगण्य है। मेघदूत में वर्णित यक्ष का इतिबृत्त इतना नगण्य है कि 
उसका काव्य में कोई महत्त्व नहीं । यदि यहाँ यक्ष न होकर कोई दूसरा 
भी होता, तो कोई अन्तर नहीं पड्ता । साथ ही खण्ड काव्य में, इति- 
वृत्त की जो गत्यात्मकता किसी हद तक आवश्यक है, उसका मेघदूत 
में अभाव है। खण्डकाब्य विपयप्रधान ( 0/[००४४० ) रचना होती" 
है, जब कि मेघदूत में विषयिप्रधान ( 5िपणुं००४४७ ) दृष्टिकोण स्पष्ट 


परिलक्षित होता है। कुछ विद्वान्‌ मेघदूत को करुणगीति या 'एलिजी” 


( ४४०४७” ) मानने के पक्ष में हैं। डॉ० कीथ का यही मत है। मेरे 
सत से मेघदूत करुण-गीति नहीं है.। 'एलिजी? प्रायः निधन से संबद्धः 
करुणगीतियाँ होती हैं, जव कि मेघदूत का करुण कुछ नहीं विप्रलूम्भ' 
का अङ्ग है। मेघदूत का रस शङ्गार है, करुण नहीं, इसे कभी नहीं 
भूछना होगा । मेघदूत न खण्डकाव्य है, न करुणगीति ही, वह विषयि- 
भधान भावात्मक गीतिकाब्य ( [2 7/0९77 ) है। ` इस दृष्टि से. 
मेघदूत की तुरना हम हिन्दी के छायावादी कवि पन्त की अन्थि' ह शापा कवि पत्त कि तया 
१. तन्वी श्यामा झिखरिदराना पकविम्वाधरोष्ठी, 


मध्ये क्षामा चकितइदरिणीभ्रेक्षणा निम्ननाभिः । 
'स्तोकनन्रा स्तनाभ्यां 


या ततर स्याधुवतिविषये सष्टिरायेव धातुः ॥ ( उत्तरमेंघ १९ ) ` 
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प्रसाद के “आँसू? से कर सकते हैं, जिन्हें भी कुछ लोग आंति से खण्ड- 


काव्य या “एकढिजी” मान लेते हैं, यद्यपि वे स्पष्टतः “गीतिकाब्यः हें। 


किसी काव्य सें सूचम कथा-सूत्र का संकेत देने मात्र से वह इतिबृत्तात्मक | 


या विपयम्रधान नहीं बन सकता। मेघदूत में गीतिकान्य के सभी 
लक्षण विद्यमान हैं। गीतिकाव्य से हमारा तारपय संगीत के आधार प्र 
“गेय” काव्य से नहीं है। गीतिकाब्य हम उसे कहते हैं, जिसमें कवि कें 
निजी भावों तथा कहपनाओं का अझत्रिम प्रवाह हो, जिससें कवि की 
वैयक्तिकता, उसके निजी सुख-दुख, हासःअश्च, उल्ञास-विषाद की 
तरळता हो, जहाँ कवि अपने आप को भावुक सहृदयों के सामने कविता 
के साध्यम से रख रहा हो। र 


मेघ को दूत बना कर भेजने की कल्पना का बीज संभवतः हनुमान्‌ 
को दूत बनाने की रामायण की घटना में है। मेघ को दूत चनाने में 


कुछ विद्वान्‌ आस्वाभाविकता का दोष मानते हैं, किंतु कालिदास चे स्वयं. 


ही “कामार्ता हि प्र्तिक्पणाश्चेतनाचेतनेषु' कह कर इसका उत्तर दे 


दिया है । सेघ को दूत बनाने में काव्य दुष्ट नहीं हुआ है, अपितु इसकी | 
काव्यमत्ता और अधिक निखर उठी है । पूर्वमेघ में इस काब्यमत्ता का. 


कदपनापक्त अधिक है, उत्तरमेघ में भावनापत्त । कल्पनापक्ष तथा 


भावनापक्ष की प्रचुर तरळता के ही कारण यह अनुसान करना असंगत 


न होगा कि इस कविता में कवि के स्वयं के वैयक्तिक अनुभवों का 


स्पंदन है । मेघदूत की कलात्मक चारुता में संस्कृत के भावी कवियों का 


सन इतना रमा है कि कई कवियों ने इसके ढंग पर “सन्देश? काव्य 
लिखे हैं, इनमें 'नेमिदूत? ( विक्रमकृत ) “पवनदूत? ( धोयीकृत ) 


'इंसदूत’ “उद्धवदूत? “हुमद्दूत' आदि प्रसिद्ध हैं ।' पर मेघदूत की 


रमणीयता को ये दूतकाव्य नहीं पा सके हैं। 


१. मेघदूत के ही ढंग पर आज से रूगभंग दस वर्ष पूवे इन पंक्तियों के लेखक 


= 
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_ कुमारसंभच 
कुमारसंभव कालिदास के दो महाकाव्यों में से एक है। इसकी ` 
रचना रघुवंश से पहले की है। कुमारसंभव का जो रूप हमें उपल्ब्ध 
है, उसमें १७ सर्ग हैं। किन्तु यह अलुमान किया जाता है कि कालिदास 
का मूल काव्य पहले सर्ग से आठवें सर्ग तक ही था तथा शेप नो सर्ग 
किसी चाद के कवि के द्वारा प्रक्षिप्त कर दिये गये हे । इस काव्य पर 
मल्लिनाथ की टीका हमें केवळ अष्टम सर्ग तक ही मिलती है । किंवदन्ती 
है कि अष्टम सर्ग के शिव-पार्वती संभोग वर्णन के कारण कालिदास को 
कुष्ठ रोग हो गया था तथा काव्य अधूरा ही रह गया । इससे यह 
संकेत मिळता है, कि काव्य के इस संभोग वर्णन से श्रोताओं तथा 
आलोचकों ने अरुचि दिखाई हो, फलतः कालिदास ने इसे अधूरा ही 
छोड़ दिया होगा । पर ऐसा भी हो सकता हे कि कालिदास ने काव्य 
की कथावस्तु का अंत यहीं करना ठीक समझा हो, क्योंकि 'कुमारसम्भव' 


ज्ञे भी एक गीतिकान्य “दक्षिणानिलदूत? लिखा था, जो अभी अप्रकाशित है । उसके E 
दो तीन पद्य यहाँ देना अनावश्यक न होगा । ब 
टोकं गच्छन्‌ किल झुभपुरं तं दिशायामवाच्यां, 
दरष्टासि त्वं सुरुचिरनदीं तां वनासाभिधानाम्‌ । 
घट्टे तस्या यवनमहिला आगताः स्नातुमद्य 
पश्येवायोइर विझिथिछान्‌ मा पटान्‌ किन्तु तासाम्‌ ॥ (पद्य १५) 
। कामोद्रेके रतिपतिसखे तत्र पुर्यी समन्ता- 
| जडू दायाते ये न मलिनहृदस्तेऽपि भूता: सरागा: । 
आज्ञासेकप्रभववहुलामदंसिन्दूरपहू 
जातं काचच्छविसंमतुळं कुट्टिमं यत्‌ पुराऽभूत्‌॥ ( पद्य ६५) 
तस्यां राच्या रसिकपटव: कामलोलाचणा ये प 
लोळे रामात्रिवलिल्हरी: संस्पृशन्तः करागैः 2746 कर 
स्म तुम्बीयुग्मैरिव कुचघरैस्तीर्णकामान्धयस्ते उ 
«  सेवन्ते तञ्जघनपुछिनं रोमकूपौघसिक्तम ॥ ( पद्य ८० $ 
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के कारणरूप झिव-पार्वती-संभोग से स्कन्द के भावी जन्म की सूचना 
मिल जाती है। इसके अतिरिक्त कवि का असुख रूचय पार्वती की 
तपस्या के "क्लेश. की सफलता बता कर उसे क्लेशहीन नवीनरूप 
-देना? जान पड़ता है। 


कुमारसंभव में. हम कालिदास की प्रामाणिक कृति केवल प्रथम 
आठ सयौं को ही मानते हें । इन. सगों में कवि ने एंक समग्र एवं 
: समन्वित कथावस्तु को चित्रित किया है। शिव तथा पार्वती जैसे 
देवताओं की प्रणय-गाथा के विषय को लेकर उस पर काब्य-छिखना 
निश्चित रूप से साहसपूर्ण कार्य था । कालिदास ने इन दोनों देवताओं 
के प्रणय को देवीरूप न देकर शुद्ध मानवीरूप दिया हे। शिव तथा 
"पार्वती देवता होते हुए भी सानवीरूप में दिखाई पढ़ते हैं । कुमारसंभव 
की कथा का खोत संभवतः महाभारत ( ३. २२५ ) रहा है, किन्तु 
कालिदास ने उसमें कुछ आवश्यक हेरफेर अवश्य किये हैं। आरंभ में . 
'हिसालय का सजीव वर्णन, तृतीय सग का वसन्त वर्णन, चतुर्थ सरी का | 
रतिविलाप तथा पंचम सग का पावंती-ब्रह्मचारी-संवाद कुमारसंभव के 
अत्यधिक मार्मिक स्थल हें । कुमारसंभव की कृति पूर्णतः रसवादी जान 
पड़ती है, रघुवंश की भाँति कवि यहाँ किसी नैतिक व्यवस्था का पोषक 
-नहीं दिखाई देता । यौवन की सरस क्रीडा का वर्णन ही कवि का प्रमुख | 
अतिपाद्य जान पड़ता है, जिसे कवि ने पौराणिक इतिवृत्त को लेकर २ रस 
व्यक्त किया है। कुमारसंभव का कोई गंभीर उद्देश्य नहीं और यदे | 
'कोई है भी, तो वह काव्य की प्रभावोत्पादकता में पूरी तरह दब जाता २ 
हे । हम देखेंगे कि रघुवंश की रचना का उद्देश्य सर्वथा भिन्न रहा द। 
क 00. ' रघुवंश . | 
रघुवश ङुमारसभव की अपेक्षा अधिक विस्तृत क्षेत्र को लेकर आता 
डै। यही कारण है कि यहाँ कालिदास की कला का पूर्णरूप दिखाई 
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देता है । कालिदास की कला ने इस काव्य में कई इतिवृत्त को लेकर 
इस तरह जुन दिया है कि वे सव हमारे सामने एक ही ताने-वाने कें 
रूप में आते हैं । रघुवंश को हम एक समग्र इतित्त्ता्मक काव्य न कह 
कर कई चरित्रों की चित्रशाला कह सकते हैं, जिसमें दिलीप से लेकर 
अझ्निवर्ण तक कई चरित्र हमारे सामने आते हैं। इनमें से कुछ चित्रों सें 
कवि का मन अत्यधिक रमा है,. कुछ के चरित्रों को वह चलते ढङ्ग से 
अङ्कित कर देता है। समग्र काव्य में कालिदास की तूलिका रघु तथा 
राम के चरित्रों को ही अपनी समस्त संपदा दे सकी है और सारी . 
चित्रशाळा में रघु तथा राम के चित्रों के वाद हमें तपस्यारत दिलीप का 
गम्भीर चरित्र और अज का कोमळरूप अधिक आकर्षित करता हे । 
रघुवश के पूर्वाध में रघु का आदर्श चरित्र अत्यधिक उदात्त हे और 
दिलीप तथा अज के चरित्र उसी के अङ्गरूप में आये हैं; उत्तरार्ध में 
राम के चरित्र का ठीक वही स्थान है, जिसके अङ्ग दशरथ तथा कुश के. 
चरित्र हैं। कुश के वाद के कई राजा हमारे सामने छायाकृति में आते 
हैं और बड़ी तेजी से काव्य के रङ्ग-मञ्च से ओझळ हो जाते हें। अझि- 
वर्ण के विलासी जीवन का करुण अन्त दिखाकर काव्य का अन्त होता 
- है और रघु के वंश के भावी उत्तराधिकारी का, अभिवर्ण की गर्भवती 
पत्नी के गर्भ का, अभिषेक कर काब्य का अन्त कर दिया जाता है :-- _ 
तस्यास्तथानिधनरेन्द्रदिपत्तिशोका- 
दुष्णेबिलोचनजलेः प्रथमाभितप्तः । 
निर्वापित: कनककुस्ममुखोज्मितेन ` | 
वंशासिषेकविधिना ` शिशिरेण गर्म: ॥ (१६. ५६ ) 

“राजा अभिवर्ण की क्षयरोगजनित स्र॒त्यु की विपत्ति के झोक से 
उत्पन्न रानी के गरम आँसुओं से पहले तपाया हुआ गर्भ, वाद में सोने 
के कलशों के द्वारा मुक्त अभिपेक-विधि के ठण्डे जळ के द्वारा शीतळ 
- बना दिया गया ।? ` ` 4 9 अ नव्या 
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रघुवंश की इस-विविध इतिवृत्तात्मक एकता में रामचन्द का चरित्र” 
निश्चित रूप से सर्वश्रेष्ठ है। दिलीप, रघु, अज तथा राम के चरित्र का 
प्रसुख बिन्दु तपःपूत निःस्वार्थ भावना है, तो रघु में वीरता तथा दान-. 
शीछता के गुण सर्वोत्कृष्ट जान पड़ते हैं। अज का चरित्र एक दूसरा | 
पहलू लेकर आता है, जहाँ प्रजा की सेवा के लिए राजा अपनी येयक्तिक 
हृदय-पीडा को सहता हुआ, विरह-विद्ग्ध मन को न्‌ चाहते हुए भी 
कुचल देता है । इन्दुमती की सृत्यु के वाद अज को- उसके वियोग कीः 
कडवी घूँट, जीवित रहकर, इसलिए सहनी पड़ती है, कि दुशरथ उस: 
समय तक वाळक थे। राम का चरित्र पितृ-भक्ति, दुष्ट-शास्तृत्व तथाः 
स्वाथं-त्याग का ज्वलन्त उदाहरण है । इस प्रकार कालिदास ने ये चरित्र 
- आदुश-सम्नाट! के रूप में चित्रित किये हैं। इन चरित्रों में कुछ सीमा. 
तक कालिदास अपने काल के गुप्त सञ्नारों तथा उस काळ के वैभव से 
भी प्रभावित हुए हैं और यह अनुमान करना अनुचित न होगा कि 
कालिदास ने अपने ही समय के सम्रृद्धिशाली समाज का चित्र अङ्कितः | 
किया है, यद्यपि उसमें कल्पना का समावेश अवश्य है। कालिदास के. 
रघुवंश के राजचरित्र सर्वथा दोपहीन हैं; इसलिए हम उन्हें “आदर्शः 
अवश्य कह सकते हैं; किन्तु आदश चरित्र होते हुए भी कालिदास नेः 
जिस वातावरण में उन्हें चित्रित किया है, वह सर्वथा मानवी वातावरण . 
है, तथा वे चरित्र हमें अस्वाभाविक, अलौकिक या दूसरे जगत्‌ के प्राणी 
नहीं रूगते । अपनी कला के प्रदशन के लिए कालिदास ने अतीत काळ. . 
की पौराणिक गाथा को चुना है, पर जिस रूपरङ्ग के साथ उसका 
अदन किया गया है, वह यथार्थवादी दृष्टिकोण न होते हुए सी यथार्थ 
अतीत होता है। रघुवंश तथा कुमारसम्भव दोनों ही कार्व्यो में कवि 
'कालिदास का कथा-प्रवाह अन्य पतनोन्सुख काळ के महाकाब्यों की _ 
तरह केवल वर्णन या अछक्कारप्रेम के द्वारा अवरुद्ध नहीं कर दिया जाता । 
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सरस स्थळ आते हैं, जो कथा प्रवाह को गति देते हैं । वण्येविषय, इश्य- 
“योजना, चरित्र-चित्रण, भाव-सन्तति, घटनाएँ तथा दार्शनिक सङ्केत सब 
“मिलकर काब्य की एकरूपता में सहायक होते हैं । 

रघुवंश के प्रथम दो सगां में हमें पुत्रहीन दिलीप के द्वारा नन्दिनी 
की सेवा का स्यागपूर्ण चित्र देखने को मिळता है, तो तीसरे तथा चौथे 


सगों में रघु की वीरता का वर्णन । पञ्चम सग में भी रघु की वीरता. 


देखने को मिळती है, पर दह युद्धवीरता की नहीं, दानवीरता की झाँकी 
"हे । इसी सर्ग के अन्त में हमारे सामने एक नया चरित्र आता हे । अज 
के 'चरित्न के परिपार्श्व के रूप में ही इन्डुमती-स्वयंवर, अज-इन्डुमती का 
“प्रेम तथा उनके करुण चिरवियोय के चित्र हमारे दृष्टिपथ में आते हैं । 
अज का चित्र अष्टम सगै तक चलता है। नवम सर्ग में दशरथ का 
“वर्णन है । इसके वाद दस से लेकर पन्द्रहवें सर्ग तक रामचन्द्र का 
“उदात्त चरित्र अङ्कित है। बाकी चार सगों में कुश से लेकर अपिवण 
“तक के २२ राजाओं का वर्णन मिळता है। प्रश्न होता है कि क्या 
कालिदास ने काव्य को यहीं समाप्त कर दिया था? किंवदन्ती है कि 
* “इस काव्य में २५ सग थे; किन्तु केवळ १९ सर्ग ही उपलब्ध हैं तथा 
महझ्िनाथ ने भी केवर इन्हीं सगां पर टीका की है | मल्लिनाथ के पूर्वे के 
“टीकाकार वल्लभदेव ने भी १९ सगो पर ही टीका की है। कुछ लोगों के 
-सतानुसार अभिवण के विलासितापूण जीवन की झाँकी बताकर काव्य 
को समाप्त कर देने में कालिदास का यह उद्देश्य रहा है कि जिस वंश 
में रघु, राम जैसे उदात्तचरित्र सम्राट्‌ हुए थे, उसी वंश का विलासपूण 
“होने के कारण कितना करुण अन्त हुआ । 


- कालिदास का व्यक्तित्व और मान्यताएं. 
सूलतः कालिदास पौराणिक बाह्मणधर्स तथा वर्णाश्रमधर्म के प्रबळ 


पक हैं । अपने काव्यों तथा नाटकों की कथावस्तुओं को उन्होंने पुराणों. 
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से छिया है तथा गुप्तकाल के आह्मणधर्म के पुनरत्थानवाद का स्वर 
उनकी कृतियों में स्पष्ट सुनाई देता हे । अपने काव्यो की कथावस्तु में 
कालिदास ने जीवन को एक खास ढाँचे ( पेटन ) में अङ्कित क्रिया हे । 
हम देख चुके हैं कि गुप्तकाल में समाज एक खास दाँ चे सें डल चुकाः 
था । कालिदास उसी सामाजिक व्यवस्था के चित्रकार हैं। पौराणिक 
धस सें विष्णु तथा शिव एक ही सत्ता के अंश माने जाने लगे थे ।. 
कालिदास ने उन्हें.इसी रूप में चित्रित किया है । कालिदास स्वयं शिव” 
भक्त जान पड़ते हैं। कालिदास की शिवभक्ति उनके काव्या तथा नारको: 
के मङ्गलाचरण से स्पष्ट है, पर विष्णु के प्रति भी कालिदास की बही 
भक्ति है। यहाँ यह सङ्केत करना अनावश्यक न होया कि गुप्त-सम्राट 
विष्णु के भक्त थे। इस समय तक राम, कृष्ण, वराह आदि अवतारो 
की प्रतिष्ठापना हो चुकी थी । कालिदास के काव्य पौराणिक अवतारवाद 
के पोषक. हें । कालिदास के राम वाल्मीकि के राम की भाँति आदर्श 
मानव नहीं, हरि’ के अवतार हैं।' कालिदास ने रघुवंश के दुशम सर्ग 
सें तथा अन्यत्र भी इस वात का सङ्केत किया है कि राम विष्णु के. 
अवतार हैं। इसी तरह वराह, कृष्ण आदि अन्य अवतारों का भी सङ्केत 
मिळता सृष्टि तथा प्रलय के विषय में कालिदास की ठीक वही 
मान्यताएँ हैं, जो पुराणों की । पौराणिक आश्यानो के सङ्केत कालिदास 
में यत्र तत्र मिलते हैं । 

पौराणिक ध्म की भाँति ही, कालिदास सँ मनु आदि स्वृतिकारों 
के द्वारा निर्दिष्ट वर्णाश्रसधमं के प्रति आदर हे । ब्राह्मण, क्षत्रिय आदि 
वर्णों के निश्चित कर्तब्यों तथा ब्रह्मच, गृहस्थ, वानप्रस्थ और संन्यास 


0 


५ २. रामाभिधानो हरिरित्युवाच । ( रघुवंश १३-१) 
_ ` २. रसातलादादिभवेन पुंसा भुवः प्रयुक्तोद्रहनक्रियायाः । (रघुबंश १३.८ ) 
( और ) बहुणेव स्फुरितरुचिना गोपवेपस्य विष्णोः ( मेघदूत ) 

_ ३. असुं युगान्तोचितयोगनिद्रः संहत्य छोकानू पुरुषोज्पिशेते ( खु० १९.६) 
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के निश्चित आश्रमों पर कालिदास ने जोर दिया है। समाज की उन्नति 
के लिए वे इनका पालन जरूरी समझते हैं। उनके राजा प्रथम वय में 
अह्यचर्य का पालन करते हैं, तो तृतीय वय में पुत्र को राज्य देकर पत्नी 
सहित वन की “तरुच्छाया” का सेवन करते हैं ।* द्वितीय चय में वे 
"गृहस्थ जीवन का पाळन केवळ इसलिए करते हैं कि उन्हें प्रजा का 
-पाळन करना है तथा पिठऋण चुकाना हे । कालिदास के ब्राह्मण चरित्र 
-भी आश्रमधर्म का पालन करते हैं, इसके लिए हम वरतन्तु और कोत्स 
के चरित्र को उदाहरण के रूप में ले सकते हैं । प्रजा में चर्णाश्रमधमं 
"की व्यवस्था करना राजा का प्रमुख धर्म है।* 


कालिदास साम्राज्यवाद के. पोपक हैं। वे राजाओं. के “देवी 
अधिकारों? को मानते हैं। कालिदास का समय वह है, जव स्मृतिकार 
“राजा को अपना पिता समझने की शिक्षा प्रजा को दे रहे थे तथा नीति- 
-अंथं “वाळक राजा के भी सम्मान का उपदेश इसलिए दे रहे थे, कि वे 
-उसे मनुष्य नहीं, 'महती देवता” समझते थे ।' कालिदास के छुः वर्ष के 
राजा सुदर्शन का भी प्रजा पिता के समान आदर करती देखी जाती है ।3 
किन्तु कालिदास यहीं तक नहीं रुकते । उनके राजाओं का भी प्रजा के 


अति कुछ कत्तंव्य था। वे ब्राह्मणा के भक्त, प्रजा के भरणपोषण की 


“चिन्ता करने वाळे तथा प्रजा के सच्चे बन्धु थे। रघुवंश के प्रथम, पञ्चम, 
अष्टम तथा चतुदश सर्ग में कालिदास ने सम्राट के इसी आदर्श को 


चार-चार संकेतितं किया है । प्रथम सग में बताया गया है कि सम्राट | 


अजा से इसलिए कर लेते थे कि वे प्रजा'के कल्याण का विधान करते 


पक 3) टल्ली 


१. रघु० ३.७० 2 
२. नृपस्य वर्णाश्रमपालनं यत्‌ स एव धमो मनुना प्रणीत ( रघु० १६.६७) 


३. तं राजवीथ्यामधिहस्तियान्तमाधोरणालवित्मग्यवेशम्‌। | 
पड्वर्षदेशीयमपि अमुतासैक्षन्त पौराः पिठगौरवेण ॥. ( र॒घु० १८.३९ ) 
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थे तथा प्रजा के भरणपोषण के चिन्तक होने के कारण प्रजा के सच्चे 
माता-पिता थे । इस प्रकार कालिदास ने स्मृतिकारों के द्वारा निर्दिष्ट 


राजधम के द्वारा प्रजा तथा राजा के राजनीतिक संबंध को नेतिक तथा :. 


धार्मिक रूप देकर उसे मजबूत बना दिया है । 


कालिदास प्रकृति से नागरिक-जीवंन के कवि हैं। नगर के समूद 
'विळासी-जीवन का वर्णन करने में उनका मन जितना रमता है, उतना 
'आमीण चणनों में नहीं । यह दूसरी चात है कि दिलीप के लिए हाथों 
सें मक्खन लेकर उपस्थित होते म्रामवृद्ध, रघु के चरित को गाती हुई 
'ऊख के खेत की रखवाली करती शालिगोपिकाएँ, मेघ की प्रतीक्षा करती 
जनपद-चशुएँ उनके चित्रों में ` यत्रतत्र दिखाई पड़ जाती हैं; पर इनमें 
कवि का मन विशेष नहीं रमता । उनका मन अधिकतर उजयिनी, 
अलका या अयोध्या के राजमार्ग पर अंधेरी रात में अभिसरण करती 
'कामिनियों, नीच पवंत पर पण्यस्तरियों के साथ क्रीडा करते नागरिकों 
तथा नागरिक जीवन की अत्यधिक ससृद्ध झाँकी दिखाने में विशेष 
अनुरक्त है। उन्हें नाव में तेरते नागरिकों; नगर के आसपास के उपवर्नो 
तथा सुद्ध राजसाग में विशेष दिलचस्पी ह? और उजड़ी हुई अयोध्या 
के लुप्त नागरिक जीवन के प्रति करुण भाव ।२ यही कारण है, गुसकाळ 
के ग्रामीण जीवन की सच्ची स्थिति का पता हमें कालिदास के काव्या 
सें नहीं मिल पाता। वेसे ऋषियों के तपोवनों सें एक झाँकी मिळती 
है, पर ऐसा अनुमान होता है कि वह वर्णन “आदर्श! अधिक है 


१. रघु० १४.३० | 

२. आस्फालितं यत्ममदाकरांग्रेम्॑दज्लधीरध्वनिमन्वगच्छत, । | 
वन्यैरिदानीं महिषेस्तदम्मः ्रङ्गाहत क्रोशति दीधिकाणाम्‌ (रघु० १६.१३) 
सोपानमार्गपु च येपु रामा निक्षिप्तवत्यश्चरणान्‌ सरागान्‌ । 
सद्योहतन्यडुमिरस्रदिग्थं व्याप्रेः पदं तेषु निधीयते मे ॥ ( १६-१५ ) 
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“यथार्थ? कम; साथ ही वह भी सच्चे ग्रामीण जीवन का संकेत देने से 

असमर्थ है । 
कालिदास का अध्ययन गंभीर था। उनके काव्या में ज्योतिःशास्त्र,. 

राजनीति, ददन आदि के ज्ञान का संकेत मिळता है। कालिदास के. 

राजनीतिक संकेतों में शक्तित्रय,' पड्गुणः आदि पारिभाषिक शब्दों का 

भी प्रयोग मिळता है; पर भारवि या माघ की तरह वे राजनीतिक. 


पाण्डित्य. के प्रदशन में नहीं फँसते । कालिदास के दार्शनिक पर मुख्य ' 


रूप से सांख्य तथा योग दशन का अभाव हे । कुमारसंभव के द्वितीय 
सग तथा रघुवंश के दशस सरग की ईशस्तुति में यत्रतत्र सांख्य सिद्धान्तों 
का संकेत मिलता है ।? ङुमारसंभव.के शिववर्णन में तथा रघुवंश के. 
अष्टम सग में अज को योगसाधना के वर्णन में कालिदास ने योग- 
साधना का भी संकेत किया है ।४ कालिदास के आदर्श चरित्र इस 
जीवन को. क्षणिक मानते हैं तथा इसकी अपेक्षा चिरस्थायी यश शरीर 
में अधिक विश्वास रखते हैं ।* 


कालिदास का कलावादी दृष्टिकोण शुद्ध रसवादी है। रघुवश को 
छोड़कर उनके सभी काव्य कोरे रसवादी हैं, जिनसें किसी सन्देश का 
लेश भी नहीं । रघुवंश में भी सन्देश का स्वर मन्द तथा च्यङ्गय ही हे। 
रघुवश की आदशवादिता ने किसी कदर तक उसकी कलात्मकता में- 
` विन्न नहीं डाका है। हम वता चुके हैं कि कालिदास का कलावादी 


१. रघु० ३.१३। . २. ८.१९;२१ 
३. त्वामामनन्ति प्रकृति पुरुषार्थप्रवतिनीम्‌ । 
तद्दाशिनमुदासीन त्वामेव पुरुपं विदुः ॥ ( कु० २.१३ ) 
४. कुमारसंभव- ३, ४५-५०; रघुवंश. ८; १९-२४। 
५. किमप्यहिस्यस्तव चेन्मतो5हं यशःशरीरे भव मे दयाल: ॥ 
एकान्तविध्वंसिषु मद्विधानां पिण्डेष्वनास्था खळ भोतिकेसु ॥ (रघु० २.५६). 
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दृष्टिकोण भारवि, माघ या श्रीहषं की तरह नहीं। न तो वे भारवि की 
भाँति अर्थ के नारिकेल-जळ को चहारदीवारी के भीतर छिपा कर रखते 
हैं, न माघ की भाँति अलङ्कारों के मोह में ही फँसते हैं, . न श्रीहर्ष की 
तरह कल्पना की दूर की कौडी ले आने में ही. अपनी पाण्डित्यपूरण 
कलात्मकता का अंदर्शन करते हैं। कालिदास का कवि हृदय का कवि 
है, मधुर आकृति का कवि दै, आत्मा की सरसता का कवि हे, जिसे किसी. 
बाह्य “अलंकृति! की जरूरत नहीं । कालिदास की कला का एक मात्र 
` अतिपाद्य--किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌? हे। . 


कालिदास की काव्य-प्रतिभा 


कालिदास की कळा रसवादी हे । कालिदास कोमळ रसों के सरस- 
चित्रकार हैं, गम्भीर रसों के प्रति कालिदास की उतनी अभिरुचि नहीं 
दिखाई देती, जितनी भवसूति की । यही कारण है, कि लोग कालिदास 
को प्रधानतया शङ्गार का कवि मानते हैं। अङ्गार, प्रकृतिवणन तथा 
विलासी. नागरिक जीवन के चित्रण सें कालिदास संस्कृत साहित्य में | 
. अपना सानी नहीं रखते । अङ्गार के संयोग पक्ष ही नहीं, * वियोग पक्ष 
के चित्रण में सी कालिदास की तूलिका अत्यधिक दक्ष है तथा वियोग . 
पक्ष के चित्रण में : कालिदास की पङ्ियाँ सहृदय पाठक के हृदय को 
करुणा से गीला बना देती हैं । वियोग पक्ष की. इष्टि से मेघदूत के 
उत्तराध का सन्देश वाला अंश तथा रघुवंश के चतुदश सर्ग की राम की | 
करुण अवस्था का वर्णन अतीव सूच्म होते हुए भी हृदय के अन्तरारू 
तक पेठने की क्षमता रखता है। इन दोनों स्थलों पर कवि कालिदास 
ने जिस सूच्म, किन्तु पेनी व्य्जना शक्ति का आश्रय लिया है, वह 
वियोग की तीव्रता को . बढ़ा देती है । अज-विलाप तथा रति-विळाप के 
करुण वर्णन मार्मिक होते हुए भौ इतने प्रभावोत्पादक नहीं बन पाये _ 
हैं। कुछ विद्वानों के मतानुसार उन दोनों करुण-गीतियों में अङ्गार के | 

७ सं० क० 
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चित्र ही अधिक दिखाई पड़ते हैं । कुमारसम्भव के रतिविलापर्से तो 
` भारतीय आल्क्ञारिकी ने भी दोष माना है, जहाँ करुण को वार वार 
उभार कर उद्दीस कर दिया गया. है। फलतः उसमें “पुनः पुनः दीसिर 
नामक रस-दोष पाया जाता है। राम के वियोग वर्णन सें यह बात 
नहीं है तथा ऐसा अतीत होता है कि रास के हृदय में दुःख और वेद्ना 
का महाससुद्र हिलोर छे रहा हे, पर वे उसे .केवळ दो वंद आँसू के 
द्वारा ही व्यज्ञित करना चाहते हैं । राम के वियोग का वर्णन केवळ एक 


शोक ( १४. ८४ )* में कर, कालिदास ने उसकी असिव्यक्षना को तीज - 


बना दिया है, जिसके आगे “पत्थर को पिघला देने वाढी भवभूति के 
सेकड़ों करुण वर्णनों को न्योछांवर किया जा सकता है । 


कालिदास के श्वङ्घार वर्णन अत्यधिक सरस हैं। मेघदूत में श्यह्वार 
के कई सुन्दर चित्र हैं। मेघदूत का यक्ष मेघ के द्वारा गन्तब्य मार्ग का 
चणन करते समय नीचपवंत.पर क्रीडा करती पण्यस्तरियों के रति- 
परिमल," चाडुकार प्रिय की तरह आतःकाल में खिर्यो की रतिग्लानि को 


हरते हुए सिप्रावात आदि के रमणीय चित्रों को बीच-वीच में चित्रित . | 


कर काब्य की प्रभावोल्पादकता बढ़ा देता है । यह दूसरी वात हे कि 


१- वभूव रामः. सहसा सबाप्पस्तुषारवर्षीव सहस्यचन्द्रः । 
ग्रहाजिरस्ता न तेन वैदेहसुता मनस्तः ॥ ( रघ 
२. नीचैराख्यं गिरिमधिवसेस्तत्र विआमहेतोः क 2” 
स्त्वत्सम्पकात्युछकितमिव प्रौढपुष्पैः कदम्बैः । 
सुद्दामानि प्रथयति शिलाबेइ्ममियौंवनानि ॥ ( पूवमेष' 4 
रोपी र » २५ ) 
३. दीर्षीकुवंन्‌ पद मदकल कूजितं सारसानां। * 
अत्यूषेपु स्फुरितकमंलामोदभैत्रीकषायः । 
यत्र स्नीणां हरति 


सिम्नावातः म्रियतम इव प्राथनाचाइकारः ॥ (पवे, ३१ ) 
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कई स्थलों पर, नीतिवादी की दृष्टि में, वें कुछ अमर्यादित-से दिखाई - 
पड़ं । कुमारसम्भव के अष्टम सर्ग का शिव-पाव॑ती-सस्भोगवर्णन भारतीय 
आचार्यों के द्वारा कटु दृष्टि से देखा गया है; किन्तु सहृदय आलोचकों 
'का, जिनमें कुछ पाश्चात्य विद्वान्‌ भी हैं, यह कहना है कि काव्य की 
दृष्टि से वह कालिदास की अपूर्व देन है । कालिदास ने सानव-प्रकृति 
ही नहीं, अचेतन प्रकृति को भी चेतन के रूप में चित्रित कर प्रकृति के 
अङ्गार के कई चित्र दिखाये हैं । अङ्गार के आलस्वन विभाव के अन्तर्गत 
नारी के सौन्दय वर्णन में कालिदास बेजोड हैं। कुमारसस्भव के प्रथम, 
सृतीय तथा सप्तम सर्ग का पावंती के रूप का वर्णन तथा मेघदूत की 
यक्षिणी का .वर्णन कालिदास के नखशिखवर्णन की जान है। उनके 
अप्रस्तुत विधान पिटे-पिटाये न होकर . एक अपूर्व व्यक्षनाशक्ति लेकर 
आते हैं। कालिदास के शज्ञार के संयोग तथा वियोग दोनों पक्षा के 
कुछ उदाहरणों से कालिदास का भावपक्ष और अधिक स्पष्ट हो जायगा। 

हरस्तु किश्चित्रिजुएचैयक्चन्द्रोदयारस्म इवाम्बुराशि: । 

उमामुखे बिम्बफलाधरोष्ठ व्यापारयामास विल्लोचचानि ॥ (कुमार०३.६७) 
“कामदेव के चाण से विद्ध होने पर शिव के हृदय का धेये कुछु- 

कुछ उसी तरह विचलित हो गया,' जैसे चन्द्रोदय के समय समुद्र का 
अन्तःस्तळ ईषत्तरळ हो उठता है। शिव ने हृदय में इस तरह की 
चञ्चलता को लेकर अपने तीनों नेत्रा से बिस्व के फळ के समान ओठ 

वाले पावंती के मुख की ओर देखा ।? 

इस पद्य सें कवि ने व्यज्ञनावृत्ति का आश्रय लेकर शिव के पूर्वाचु- 


राग की स्थिति का बडा सरस वर्णन किया है। साथ ही पद्य में तु' का ; 4 | 


प्रयोग “और शिव.की तो यह दशा थी? इस भाव की व्यञ्ञना कराता 


है, तो शिव के पैयंछोप के साथ 'किश्चित'का प्रयोग उनकी जितिया | 


का भी संकेत करता है। आरङ्कारिकों ने पावेती के अधर की ओर नेकः > 


१०० | संसकत-कवि-दर्शन 


व्यापार के द्वारा 'चुम्वनेच्छा? की व्य्जना मानी दै।- ससुद्रवाली उपमा ' 


शिव की ईपद्धेयंच्युति के भाव की पुष्टि करने में पूर्णतः समर्थ है । 
` ब्याहता प्रतिवचो च संदधे गन्तुभैच्छदवलंबिताशुका \ 
सेबते स्म शयने पराइयुखी सा तथापि रतये पिनाकिनः ॥ (कुमा० ८.२) 
“शिव के द्वारा वातचीत किये जाने पर, पार्वती उन्हें कोई प्रत्युत्तर 
नहीं देती थी; उनके द्वारा रोकने के लिए वस्र को पकड़ लिये जाने पर. 


वहाँ से चली जाना चाहती थी; तथा एक ही शय्या पर सोने पर भी _ 


दूसरी ओर मुँह करके सोती थी । इस तरह शिव की रति में विन्न करने 
पर भी, पावती उनके प्रेम को बढ़ाती ही थी ।' । 


अत्रानुगोदं मुगयाचिवृत्तस्तरङ्गवातेच विचीतखेंद: । 

रहस्लबुतसंगचिषण्णमूर्घा स्मरामि वानीरगृहेषु सुतः ॥ ( रघु० १३.३५ ) 

है सीते, आज मैं उस घटना की याद कर रहा हुँ, जब रूगया से 
निवृत्त होकर थका हुआ मैं, इस गोदावरी के किनारे पर लहरों के संसर्ग 


.से शीतल वायु के कारण थकावट दूर किया हुञा--तुम्हारी गोद में सिर 


रखकर वेतस के कुष के एकान्त में सो गया था ।? 
संयोग श्ज्ञार के आलम्वन पक्ष तथा उद्दीपन पक्ष का जितना 


सुन्दर वर्णन कुमारसम्भव के तृतीय. सर्ग के वसन्त वर्णन में मिलता है, | 


उतना अन्यत्र नहीं। फूलों से सजी हुई पार्वती 
र का 
पक्ष का सरस वर्णन है। र हि 
अशोकरिमेरिसतपडरागमाङष्मसु तिक सिँकारम्‌ \ 
सुक्ताकलापीङृत सिन्दुवारं बसन्तपुष्पामरणुं दहन्ती ॥ 
आवर्जिता किञ्चिदिन स्तनाभ्यां वासो बसाना तरुणाकेरएस्‌ । 
पर्यदभपसतबकानग्ा सञ्चारिणी पञ्ञविनी लतेव ॥ .. . 


£ 28 ( कुमार० ३.५३४ ) 
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“पावती के द्वारा अशोक पुष्प के पहने हुए आभूषण पझराग मणि | 
"की सुन्दरता को लज्जित कर रहे थे, कर्णिकार पुष्प के आभूषण सुवणं 
'की कान्ति का अपहरण कर रहे थे तथा नियुण्डी ( सिन्दुवार ) के पुष्प 
'मोतियों की ठडी बने दिखाई देते थे । इस तरह के वसन्तपुष्पों के 
आभूषण को धारण करती हुई, लाळ रङ्ग के वख वाळी पार्वती, जो 
"स्तनों के भार से कुछ-कुछ झुकी सी दिखाई देती थी, ( शिव के सामने 
आकर इस तरह खड़ी हो गई ) जैसे घने फूलों के गुच्छे से झुकी हुई, 
कोमल किसल्य वाळी चळती-फिरती ( संचारिणी ) लता हो।' 
यहीं उद्दीपन पक्ष का प्रकृति-वर्णन कालिदास की कला के बेजोड 
-नसूने में से एक है । वसन्त के आविर्भाव पर प्रकृति में भी शङ्गार का 
आविर्भाव हो आता है। प्रिय सूय को विदेश जाते देखकर दक्षिण दिशा 
'निश्चास छोड़ने लगती है, तो मदमस्त वनस्थलियाँ अपने प्रिय वसन्त 
से रतिकीडा कर अर्धचन्द्राकार पलाश पुष्पों के नखक्षतों को प्रकाशित 
करती सुशोभित होती हैं, हस्तिनी सूँड्में कमळपराग से सुगन्धित जळ 
भरकर अपने प्रिय गज को पिलाने ळगती है, और चक्रवाक आधे खाये 
-विसतन्तु को अपनी प्रिया को खिलाने लगता हे । भौंरा अपनी प्रिया 
के पीछे-पीछे घूमता हुआ एक ही फूल के कटोरे से सधु-पान करता है 
और काला हिरन स्पर्श से आनंदित, बन्द आँखों वाळी हिरनी को अपने 
सींग से खुजळाने लगता है ।' 


_ मधु द्विरेफः कुसुमैकपात्रे पपौ प्रिया स्वामनुवर्तमानः \ 
भृङ्गेण च स्पशसिमीलिताच्ती सूशीमकण्डूयत कृष्णसार. ॥ 
` | (कुमार० ३.३६ ) 
अङ्गार का. दूसरा पक्ष हमें मेघदूत में दिखाई देता है । यक्ष के द्वारा 
ऱयक्षिणी के पास भेजा गया सन्देश अत्यधिक मार्मिक बन पढ़ा है; 


अछका से दूर विदेश में पढ़ा हुआ यक्ष प्रियां को शरीर से तो न हा: व 


डं 
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आलिङ्गन कर नहीं सकता । दुष्ट भाग्य ने शत्रु वनकर उसकी इन 
अभिलापाओं के मागं में रोड़ा अटका दिया है । अब अपनी अभिळाषाओं 
की मानसिक पूर्ति--पूर्ति की मानसिक कल्पना--करने के सिवाय वह 
` कर ही क्या सकता हे । वह विरह के कारण तपाए हुए ढुवले अङ्ग से 
तुम्हारे ( यक्षिणी के ) अत्यधिक डुल त्त अङ्ग के आलिङ्गन करने की 
कल्पना कर रहा है। उसे ऐसा अनुभव हो रहा दै, जेसे वियोग के 


' कारण चह आँसू से भरे, उव्कण्ठापूर्ण और अधिक उच्छास चाळे अपने . 


अङ्गों से आँसू के कारण पिघलते हुए उच्छूसित एवं अविरलोस्कण्ठितः 
तुम्हारे अङ्गां को भेंट रहा है। 
अंगेनांगं प्रतनु तशुना गाढतएऐन तएं 
सासेंणाध्र द्रुतमविरतोत्करठपुत्करिठतेच । 
उष्णोच्छूदासं समधिकतरोच्छवासिना दूरवर्ती 
संकल्पेस्तेविशति विधिना वेरिणा रुद्धमार्गः ॥ 
| ( उत्तरमेच ४० ) 


जव वह यक्षिणी को कोपाविष्ट दशा में पवंत की शिळाओं पर: 
गेरिकराग से चित्रित कर, उसे मनाने के लिए अपने मस्तक को उसके 
परा पर रखना चाहता है, ठीक उसी समय वार-बार आँखों में आँसू 
भर आते हैं, और इस तरह. दोनों का कल्पित मिलन भी नहीं हो 
. पाता । .सचमुच निष्ठुर विधाता उन दोनों का मिलन इस प्रकार भी 
सहन नहीं कर पाता । 


त्वामालिख्य प्रणयकुपिता घातुरागे: शिलाया- 


मात्मानं ते चरणपतितं यावदिच्छामि कर्तम्‌ः\ 
अस्ेस्तावन्मुहुरुपच्यितेदे ्टिरालुप्यते मे 


क्रस्तस्मिक्षपि न सहते संगमं नो कान्तः ॥ (उत्तरमेघ ४२) ` . | 
और भाग्य यक्ष से शत्रुता करने में कोई कसर नहीं रखता । रास- 


४ हु टर 
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गिरि पर रहते हुए यक्ष को प्रिया का दर्शन वदा ढुर्म हो गया है॥ . 
उसे यक्षिणी के तत्तदंग के उपमान तो दिखाई पड़ जाते हैं, पर यक्षिणी | 


` का पूरा सौन्दर्य समस्त रूप में नहीं दिखाई पडता । प्रियंगुलता की 


कोमलता में उसे यक्षिणी की झलक दिखाई पड़ती दे, पर वहाँ तो 


केवल यक्षिणी के कोमळ अज्ञों की ही झाँकी मिलती है । चकित हरिणी 


की चञ्चल आँखें भी यक्षिणी की याद दिलाती हैं, पर केवल उसके क 


इष्टिपात की ही । आकाश में उदित निर्मल चन्द्रमा में केवळ यक्षिणी 
की मुखशोभा है, तो मयूर के पुच्छुभार में यक्षिणी के खाली केशपाश 
का रमणीय विस्तार ।. रामगिरि के आन्तभाग में इठकाकर बहती हुई 
तरङ्गवती नदियाँ अपनी नन्हीं-नन्हीं चञ्चल रूहरों से यक्षिणी के अवि- 
` छास का स्मरण करा देती हैं। पर दुःख की बात तो यह है, कि ऐसी 
कोई भी वस्तु नहीं, जो एक साथ यक्षिणी की सारी विशेषताओं को 
उपस्थित कर यक्ष के दिल को कुछ तसब्ली दे सके । क 
श्यामास्वंगं चकिंतहरिणीप्रेणे ` इष्टिपातं 
वक्त्रच्छायो शशिनि शिखिनां बहेमारेषु केशान्‌। 
उत्पश्यामि प्रतनुषु नदीवीचिषु ्ूविलासान्‌, 
हन्तकस्मिन्‌ काचिदपि न त चण्डि साइश्यमस्ति॥ (उत्तरमेध) 


यक्ष को एक तसल्ली जरूर है। आखिर विष्णु के शेष-शय्या को - 


छोड़ने के साथ-साथ उसका शाप भी समाप्त होने वाळा है, और फिर 


तो वे शरद की चाँदनियों में उन्मुक्त विहार करेंगे । अच्छा हो यक्षिणी |. र 


भी इस आशा को लेकर विरह-वेदना को कुछ हल्का कर छे।' प्‌ 


सदा के. लिए बिछुडे हुए अज तथा रति को तसङ्घी हो केसे सकती है ९ दु यी, 
इन्दुमती के साथ की गई सरस क्रीडाएँ अज को रह-रहकर सताती हैं, . दुर 


~ 


` १. पश्चादावां विरहयुणित तं तमात्माभिळाषं ए 
.निर्वेक्ष्यावः परिणतशरचन्द्रिकास क्षपासु। ( उत्तरमेंष ) | 
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“हाय, .जिस इन्दुमती ने उसके सुँह से मधुपान किया था, वह आँसुओं 

से दूषित. जळा्जलि को केसे पी सकेगी ।” क्र विधाता अज के. अति 

अत्यधिक कठोर रहा है, उसने उस इन्दुमती का हरण कर छिया है, 

जो अज के लिए गृहिणी, मन्त्री, म्रियसखी तथा ललित कलाओं सें 

शिष्या सभी कुछ रही है । , भला ऋर सत्यु ने उसकी कौन-सी चीज का 
अपहरण नहीं किया है ? 


गृहिणी सचिवः सखी मिथः प्रियशिष्या ललिते कलाविधो \ 
करुणाविमुखेन सुलुना हरता त्वां बद किं न मे हृतम्‌ ॥ (रघु० ८.६६) 


. अजको इस बात का दुःख है कि उसकी वदनमदिरा को पीने 
वाली इन्दुमती अश्चुदूषित .निवापाञ्जछि को केसे पी सकेगी ? हाय, 
जिस इन्दुमती का कोमल शरीर कोमळ पत्तों की सरस शय्या पर भी 
उसकी कठोरता के कारण दुःख पाता था, वह चिता की कठोर काष्ठ- 
शय्या को और अभि की असह्य ज्वाळा को कैसे वर्दाश्त कर सकेगी ? 


नबप्रक्नवसंस्तरे5पि ते मृदु दूयेत यदंगम्पितम्‌ । 
तदिदं विसहिष्यते कथं यद्‌ वामोरु चिताधिरोहणम्‌ ॥ (रघु०८,७७) 


. और काम के दुग्ध होने से छुटपटाती रति तो उस लता की तरह 
निराधार छोड़ दी गई है, जिसके आश्रयत्रुम को किसी मस्त हाथी ने 
अझ कर दिया है। कामदेव तो उससे कभी नाराज नहीं हुआ था, पर 
आज उससे विना पूछे हमेशा के लिए चले जाने का कारण क्या है, 
क्या वह गोत्रस्खळित के समय किये गये मेखका बन्धन को याद कर 

.रूठ गया है, या कान में खोसे हुए कमळ से पारे जाने पर आँखों में 


- प्राग गिर जाने से नाराज हो गया है ? रति को अपना ही दुःख नहीं . 
है, उसे अभिसारिकाओं की दृशा पर भी दुःख हो आया है, जिन्हें रात्रि. 


सघन अन्धकार से घिरे राजमार्ग पर : प्रिय के घर तक पहुँचाने से 
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कामदेव ही . सहायता करने वाळा था, उसे इस बात का - दुःख है कि 

कामदेव के न रहने पर “वारुणीमद' अमदाओं के लिए केवल विडम्बना 

रह गया है ! और सबसे चढ़कर दुःख तो उसे अपनी दशा का है। 

काम से वियुक्त रति की दशा तो बुझी हुई दीप-दशा की तरह घूमाविल 
गई है। 


गत एव न ते निवर्तते स सखा दीप इवानिलाहतः १ 
अहमस्य दशेत पश्य मामविषह्यव्यसनेच घूमितम्‌ ॥ `  (कुमार० ४.३०) 


' हि वसन्त, वायु के झोके से बुझाये दीपक की तरह, तुम्हारा मित्र 
९ कामदेव ) चछा ही गया, अब लौट कर आता ही नहीं, और इधर 
उसकी ( उस दीपक की ) वाती की तरह असहनीय दुःख तथा वेदना 
के धुएँ से व्याकुल मुझे देखो ।' 


काम के विना रति जीवित रह ही केसे सकती है । जब अचेतन 

पदार्थ ही इस तरह का संबंध व्यंजित करते हैं, कि चन्द्रमा.की प्रिया 
` अ्योरस्ना उसके अस्त होते ही आकाश से ओझल हो जाती है, मेघ के 
नभोमण्डळ से विलीन होने के साथ ही साथ उसकी सहगामिनी बिजली 
भी छत हो जाती है, तो फिर चेतनतासम्पन्न रति अळा अपने प्रिय का 
साथ केसे छोड़ सकती है ? 'खियाँ तो पति के मार्ग का ही अनुसरण 


करती हैं? इस सिद्धान्त की शाश्वतता को अचेतन पदार्थ भी अपनी 


क्रिया से पुष्ट करते हें। 
शूशिया सह याति कौमुदी सह मेघेच तडिलालीयते \ 


मद पतिबत्मेगा इति अतिपन्न हि दिचेतनेरपि ॥ ( कुमा० ४२३९) | प 
_. और सती होने के लिए तैयार रति वसन्त को दो बातें बता देना . 
जरूरी समझती है, कि वह उन्हें,सहकारमअरियों का चिवाप दे, क्योकि 
- काम को आम के बौर बढे पसन्द हैं, और दूसरे यह कि काम और रति को _ 2 
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अलग अळग. जलांजलि न ' देकर एक ही जलांजलि दे, ताकि वे दोनों 


एक ही जढांजलि को बॉट कर पी सके । 


अज-विलाप तथा रति-विलाप में कई ऐसे करुण पद्य हैं, जो एक 
बारगी सहृदय भावुक के मन को झकझोर डालते हैं। अतीत की प्रणय- 
केलि की स्मृति के चित्र रह-रह कर इन करुणगीतियों की तन्त्री को 
विहाग की राग से झंकृत कर देते हैं, पर राम वाले विरह की तरह 
कालिदास का पाठक यहाँ केवल दो वृंद आँसू नहीं गिराता, उसका 
शोक-सेतु को तोड़कर वहते हुए जलसंघात (क्षतसेतुबन्धनो जलसंघातः), 
की तरह अनवरुद्ध गति से निःसृत हो जाता है। इसी लिए करुणरस 
की व्यंजना यहाँ गूढ़ नहीं रह पाती, किन्तु निधन के समय करुणरस. 
को इतना तीव्र रूप देना कुछ छोगों के मत से दोष हो, कालिदास के 
मत सें गुण ही दिखाई पड़ता है । रति के विलाप की तीब्रता के कारण- 
रूप वसन्त का प्रकट होना तथा कालिदास का यह कहना कि “स्वजन 
व्यक्ति को देखकर दुःख के दरवाजे खुल पड़ते हैं और वह तेजी. के साथ 
निकल पड़ता है? ( स्वजनस्य हि दुःखमग्रतो विद्रृतद्वार मिवोपजायते ) 
कालिदास में रसदोष को मानने के विपच में मत देता है । राम तथा 
अज और रति के वियोग की . विभिन्न परिस्थितियों को ध्यान में रखने 
पर संभव है, सहृदय आळोचकों को रति-विछाप तथा अज-विळाप कम 
सरस न लगे, जिन्हें कालिदास की उत्कृष्ट ( करुण ) निधनगीतियाँ 
( Ei९¢९3 ) साना जा सकता है । 


अङ्गार तथा करुण के अतिरिक्त कालिदास में वीर", बीभत्स, आदि 
के भी चित्र देखे जा सकते हैं । 


EN Ss HBR EAS RS सम रै 


` १. रघुवंश २५२-६१ तथा ७.३६-६२ | 
२.११.२०। `. कै ;; 
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महाकविं कालिदास १०७. 


कालिदास का प्रकृतिवर्णन 
प्रसिद्ध पाश्चात्य विद्वान्‌ रस्किन के मतानुसार कला. की उत्कृष्टता,. 
किसी चीज को अच्छी तरह से देखकर उसे हूबहू वर्णित कर देने में: 
है। कालिदास का प्रकृति-वर्णन इस विशेषता से युक्त है। कालिदास 
में अकृति कां आलंबन तथा उद्दीपन दोनों तरह का रूप मिलता है।, 
रघुवंद के द्वितीय सर्ग तथा कुमारसंभव के प्रथम सर्ग का हिमाळ्य- 
वर्णन प्रकृति के आळंवन रूप का वर्णन है। इन वर्णनों में कालिदास 
की. प्रकृति अधिकतर स्वाभाविक है, यहाँ उसके अनुलंकृत लावण्य की 
रमणीयता है। कवि की सूचम दृष्टि यहाँ स्वतः रमणीयता संक्रान्त कर 
देती हे । | 
रु पल्वलोद्तीणुंदराहयूशान्यावासवुक्षोन्मुखब्हिणानि । 
ययौ मूगाध्यामितशादलानि श्यामायमानानि वुनानि पश्यत्‌॥ (रघु० २.१७) 
“राजा दिलीप उन हरे वनों को देखते जा रहे थे, जिनमें छोटे-छोटे | 
. जलाशयौं:से वराह निकलकर आ रहे थे, जहाँ मोर अपने निवास-बृत्त दु 
की ओर उड़ रहे थे, और हिरन घास पर वेठे हुए थे ।? 
कुमारसंभव का हिमाळय-वर्णन भी इसी तरह के अनलंकृत सौन्द्यै 
लिए प्रसिद्ध है। यह दूसरी वात है कि किन्नरमिथुनों के सरस ( 
विलासमय चित्र उस वर्णन को रङ्गीन वना देते हैं, पर निम्न पद्य के 
स्वाभाविक चित्रण में अपना अंछग सौन्द्य जान पड़ता हा ६३३ ध्द म 
मागीरथीनिझरसीकराणा बोढा मुहुः कस्णितदेवदारु: \ क 
यद्वायुर स्विष्मुगैः किरातेरासेव्यते मिन्रशिखणिडबह:॥ (कुमार० १.१४. 
(जिस हिमालय में गंगा के झरनों के 'जळकणा को छेकर बहने _ 
चाळा वह वायु, जिसने देवदार के पेड़ों को कपा दिया है, . ओर सोरी ` | 
के पंखा को तेजी से झकझोर कर बिखेर दिया है, हिरनों की खोज करते” 
हुए किरातों के द्वारा सेवित किया जाता है।' क 


20 
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इस पद्य में कालिदास की व्यक्षनाशक्ति ने एक साथ वायु की 
मझीतळता, ग्रचण्डता तथा ( अचेतन वृक्षों तक को ) केंपा देने की 
'कठोरता के द्वारा किरातों की करुण दशा की ओर भी सङ्केत किया है। 


' कालिदास का उद्दीपन वाला प्रकृति-वर्णन प्रसङ्ग के अनुकूल सुख- 
दुःख से युक्त दिखाया गया है । वहाँ पर उत्प्रेक्षा या समासोक्ति के द्वारा 
अङ्कति में चेतनता का आरोप करने की चेष्टा दिखाई देती है। कुशल 
कवि प्रक्ृति-वर्णन में कुछ खास अछङ्कारों का ही प्रयोग करता है। 
“इनमें प्रमुख वस्तृस्प्रेक्षा तथा समासोक्ति हैं, जो प्रकृति के चित्र को सरस 

, बनाने तथा उस पर मानवीय आरोप करने में सहायता करती हैं। 
उपमा तथा रूपक का स्वाभाविक प्रयोग भी म्रक्कतिवणन में कलात्मक 
यन पडता है, किन्तु छेष तथा यमक का प्रयोग प्रकृतिवर्णन को विक्त 
कर देता है। माघ तथा श्रीहषे के प्रकृतिवणेन दूरारूढ कल्पना 
अथवा श्लेप एवं यमक के प्रयोग के कारण सुन्दर नहीं बन पड़े हैं । 
'रघुवश के नवम सर्ग वाले वसन्तवर्णन में कालिदास भी यमक के प्रयोग 
सें फॅस गये हैं। पर कालिदास के इस यमक प्रयोग की एक निजी 
विशेषता यह है कि वह अधिक छिष्ट नहीं है। फलतः अर्थबोध की 
असाद-बृत्ति में विश्न उपस्थित नहीं होता। ऋतुओं में कालिदास को 
'औष्म तथा वसन्त से विशेष मोह हे । रघुवंश के १६ चें सर्ग का ग्रीष्म- 
वर्णन तथा नवम सगं का चसन्तवर्णन प्रकृतिचित्रण की दृष्टि से महत्त्व- 


पूर्ण हैँ। | न 


१. कुवेरयुप्तां दिशमुष्णरइमौ गन्तुं प्रवृत्ते समयं विलङ्घ्य । 
दिग्दक्षिणा गन्धवहं सुखेन व्यलौकनिःश्वासमिवोत्ससज॥ (कुमार० ३.२५) 
बाळेन्दुवक्राण्यविकासभावाद्वेसुः पलाशान्यतिलोहितानि । 
स्यो वसन्तेन समागतानां नखक्षतानीव वनस्थलीनाम्‌ ॥ (कुमार० ३.२९) 
र 
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सहाकचि कालिदास १० र 
कालिदास के काव्यो का नाटकीय संवाद 


कालिदास केवळ कवि ही नहीं, सफल नाटककार हैं। कालिदास 
के दोनों प्रवन्ध-काव्यो में कई सुन्दर नाटकीय संवाद दिखाई पढ़ते हैं। 
रघुवंश के द्वितीय सर्ग का सिंह-द्लीपसंवाद, तृतीय सर्ग का रघु-इन्द्र- 
संवाद, पञ्चम सर्ग का कौत्स-रघुसंवाद तथा सोलहवें सर्ग का कुश- 
अयोध्यासंवाद कवि की नाटकीय संवादशेली का सङ्केत कर सकते हैं. 
यद्यपि प्रवन्ध-काव्य के अङ्ग होने के कारण इन संवादों की शैली में 
उससे कुछ भिन्नता मिलेगी, जो कालिदास के नाटकों में पाई जाती है । 
कुमारसंभव के पञ्चम सर्ग का शिव-पावती-संवाद कालिदास के वोर्नोः 
अबन्धकाव्यो में इस दृष्टि से अपना विशिष्ट स्थान रखता है। रघुवंश 
का सिंह-दिळीप -संवाद काळिदास के नाटकीय संवाद का एक रूप है, 
कुमारसंभव का शिव-पावंती संवाद दूसरा। पर इतना होते हुए भी 
इनकी पद्धति में एक समानता देखी जा सकती है । एक गाय के लिए 
बहुमूल्य जीवन को वलिवेदी पर चढाते दिलीप को सिंह बेवकूफ समझता 
है, तो नंगे, दरिद्र, कुलीन शिव को वरण करने की इच्छा वाली पावती 
को बह्मचारी अपरिपक्कबुद्धि घोषित करता है । दोनों तक के द्वारा उन्हें 
समझाते हैं, पर दिलीप और पावती के उत्तर तकप्रणाली का आश्रय न 
छेकर हृदय की आवाज को सामने रखते हैं । सिंह और त्रहाचारीकी _ 
दुळीलों का उनके पास कोई जवाब है ही नहीं । दिलीप के पास केवळ 
इतना-सा उत्तर है कि वह “यशःशरीरः को स्थूळ शरीर से अधिक 
समझता दै तथा अपनी रक्षणीय निधि के लिए भौतिक देह को बि 
पर रखकर कीतिं की रक्षा करना चाहता है, और सोली-माळी पावती 
पहले तो दुलीछों का जवाब देने रूगती है, पर बाद में दिळ की आवाज. 


को सामने रख देती है ः--'न कामइत्िवंचनीयमीचते' |... : | 


; रघुवंश के सिंह की दीले बढी पक्की हैं। वशिष्ठ की एक गाय सर. 


ु Re रचा 
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५१० र संस्क्ृत-कवि-दशंन 


जायगी, तो राजा करोड़ों “घटोप्ली' गाये देकर गुरु के क्रोध को शान्त 
कर सकता है । पर दिलीप उसे कामधेनु से अतिन्यून मानता हे, अत 
मामूली गायों से उसका वदला चुकाना वड़ा कठिन है । सिंह को दिलीप 
के उत्तर सन्तुष्ट नहीं करते । सिंह को उस पर वडी तरस आ रही है। 
चह समस्त पृथ्वी का चक्रवर्ती राजा हे, नवीन यौवनावस्था में ह और 
सुन्दर शरीर वाला है। पता नहा. उसे क्या सनक सवार हो गई ह, 
कि गाय जैसी छोटी-सी वस्तु के लिये इतनी महान्‌ सम्पत्ति--एकातपत्र 
. 'अभुत्व, अभिनव यौवन और रमणीय शरीर--को छोड़ रहा है, और 


“सिंह इसी निष्कर्ष पर पहुँचता है, कि दिलीप अझ का कच्चा ( वेवकूफ ) ` 


-माछम देता है । े 
एकातपत्र जगत, प्रमुत्वं चबं चयः कान्तमिद्‌ वपुश्च \ 
अलपस्य हेतोबहु हातुमिच्छन्‌ विचारमूढः प्रतिमासि मे त्वम्‌ ॥ (रघु०२.४७) 


कुमारसंभव का ब्रह्मचारी रघुवंश के सिंह से भी अधिक सुँहफट 
-नजर आता हे । उसे पार्वती के सौन्दर्य को देखकर दया आ जाती है । 
अला ऐसा सौन्दर्य किसी जोहरी को खोजने के लिये इधर-उधर भटफेगा। 
-रत्र किसी जौहरी को हूँढने नहीं जाता, उसे तो हूँढने को जोहरी खुद 
-दोड़े आते हैं ( न रल्रमन्विप्यति स्रम्यते हि तत्‌) और फिर उचित 
“घर को हूँढने के लिए पार्वती की यह तपश्चर्या या दौड़-धूप किस बहु- 


-मूल्य वर के लिये है, इसको जानने के लिये ब्रह्मचारी के कर्णकुदर | 


"लालायित हो जाते हैं । पार्वती की सखी उसे शिव का सङ्केत करती है ।१ 
आर “चतुर्दिगीशों' की अवमानना करने वाळी मानिनी पावती का सानं 
ब्रह्मचारी को हृठधर्मितां दिखाई पडता है। काश, वह उस श्मशानवासी 


के हाथों न पड़ पाती । अच्छा हो कि वह अब भी समझ छे । . सुबह का 


१. इयं मदद्रप्रसृतीनधिश्रियश्चतुदिगीशानवमत्य मानिनी । 
अरूपहाये सदनस्य निग्रहात्‌ पिनाकपाणिं पतिमाप्तुमिच्छति ॥ (कुमार०५.५३) 


+ 
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सहाकचिं कालिदास र १११ 


भूला शाम को भी घर लौट आये, तो अच्छा । उसे यह पता होना चाहिये 
कि शिव के बूढ़े वेल पर उसे बैठे देखकर लोग मुस्कराने ळगेंगे । उस 
बूढ़े वेळ पर वेठने से.पावंती के उस सौन्दर्यं की विडम्बना होगी, जो 


विवाहोपरांत हाथी पर वैठकर पतिगुह जाने योग्य है। उस दरिद्र के - 


पास हाथी कहाँ से आयेगा, वहाँ तो केवळ बूढ़ा वेळ है और पार्वती ` 


को उसी पर वठना पड़ेगा ।' खप्पर का धारण करने वाले ( कपाली ) 
उस श्मशानवासी शिव के साथ रहने से अब तक तो केवळ चन्द्रमा 
की कळा ही शोचनीय समझी जाती थी, अब उसके समान सुन्दर 
पार्वती भी उसी कपाली के पास रहना चाहती है, तो संसार में दो 
वस्तुपुँ शोचनीय हो जायँगी । कहाँ वह खप्परधारी अमंगलूवेश वाला 
श्मशानवासी और कहाँ संसार के नेत्रा को चन्द्रमा की कला के समान 
आह्वादित करने वाली पार्वती ?९ शिव में तो पावती के चर बनने के 
लायक एक भी गुण नहीं है। वर को ढंडने में सुन्दरता, ङुलीनता, 
और सम्पत्ति का ध्यान रखा जाता है । शिव के पांस इनमें से एक भी 
गुण है ? उसका शरीर सोंडा दै, उसके तीन-तीन आँखें हैं । उसके मा- 


तँ 


चाप तक का पता नहीं है, अतः उसे कुलीन भी नहीं कह सकते, और - 


न उसके पास रुपया-पेसा ही है, वह तो निरा नंग-घढ्ग है। पता 
नहीं, 'पार्वंती ने कौन सा गुण पाकर उसे चुनने का निश्चय कर छिया 


है। वर में ये तीनों गुण ढूँढ़े जाते हैं; क्या शिव में उनमें से एक भी . _ 


गुण दिखाई देता है? 
वपुर्विरूपाक्तमहच्यजन्मता दिगम्बरत्वेन निवेदितं बसु \ 
वरेषु यद्दालमृ गाक्ति मु ग्यत तदस्ति कि व्यस्तमपि त्रिलोचने ॥ (कु० ५.७२) 


१. इयं च तेऽन्या पुरतो विडम्बना यदूढया वारणराजहायेया । 


विछोक्य बृद्धोक्षमभिष्ठितं त्वया महाजनः स्मेरमुखो मविष्यति॥ (कुमार्‌० ५,७०) 


हयं गतं सम्प्रति शोचनीयतां समागमप्रार्थनया कपािनः। 


११२ संस्कृत-कवि-दरशन ` | 
और कलावादी आलोचक इस पद्य में 'स्रग्यते? क्रिया के साथ पार्वती 


के “वाळसुगाक्ति' संबोधन में इस भाव की अभिव्यंजना सानेगा कि 
जिस तरह सग किसी वस्तु को ढूँढने के लिये-जलादि के लिए इधर-उधर 


, भटकता है, उसी तरह तुम भी पति को ढुँढने निकली हो, पर तुम्हारी 


आँखें सग-शिशु की तरह चंचल होने के कारण किसी वस्तु की वास्त- 
विकता को नहीं देख पातीं । “बाळ शब्द पार्वती के भोलेपन और 
अपरिपक्कडुद्धित्व का संकेत करता है । भळा कुरूप, अकुलीन तथा दरिद्र 
पति को वरण करने वाली बालिका को चंचल-बुद्धि-वाळा न कहा 
जायगा, तो क्या कहें ? 

पार्वती बरह्मचारी की दुलीछों का जवाव देकर कपाली की “अशिवता? 
को 'शिवता? सिद्ध करती है और महादेव की उस विभूति का संकेत 
करती है, जो स्वयं-दिगंवर रहते हुये भी भक्त देवताओं को सिद्धि-प्रदान 
करते हैं। पार्वती को बड़ा अफसोस है कि शिव की. वास्तविकता को 


जानने वाले लोग संसार में हैं ही नहीं ( न सन्ति याथाथ्यविंदः पिना- 


किनः ) । पर सूखं और ब्रह्मचारी के आगे इन दलीलों को रखने से 
क्या छाभ ? इसके साथ विवाद करना व्यर्थ है, अगर वह शिव को बुरा 
समझता है, तो उसके लिये वे बैसे रहें, उससे हमें क्या ? जब हमारा 
मन शिव में अनुरक्त है, तो दूसरे के लिये वह केसे ही हों ? मनमानी 
करने वाला निंदा की पर्वाह थोड़े ही करता है ।* 


. कालिदास का अलङ्कार-प्रयोग 
संस्कृत साहित्य में कालिदास उपमा के लिये विशेष प्रसिद्ध रहे हैं 


( उपमा कालिदासस्य )। हम कालिदास की उस प्रसिद्ध उपमा को. 
पहले उद्ष्टत कर आये हैं, जिसके प्रयोग से चमत्कृत होकर विद्वानों ने : 


३. अळं विवादेन यथा थरुतस्त्वया तथाविधस्तावदशेषमस्तु नः । 


ममात्र भावैकरसं मनः स्थितं न कामवृत्तिवेचनीयमीक्षते ॥ ( कुमार० ५५८१ ) 
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महाकविःकालिदास . वइ 
उन्हें .'दीपञ्षिखा' कालिदास की उपाधि दे दी थी ।- उपमा के एक सें 


एक सुन्दर प्रयोग कालिदास में देखे जा सकते हैं, एक उदाहरण देना 
पर्याप्त होगा । 


ताँ जावीथाः परिभितकथां जीवितं मे द्वितीयं, 
दूरीमूते मयि संहचरे चक्रवाकी मिवेकाम्‌ | 
गाढोंत्कंण्ठां गुरुषु दिवसेष्देव गच्छत्सु-बाल्ां, ` - 
: - - जावां मन्ये शिशिरमथितां पद्मिनीं वान्यरूपाम्‌ ]|(उत्तरमेघ २०) 

दे मेघ ! अपने प्रिय के ( मेरे ) दूर रहने के कारण दुंखी प्रिया 
को,. जो अकेली, चक्रवाकी की तरह अद्पभापिणी है,. तुम मेरा दूसरा: 
जीवित ( प्राण ) समझना । वियोग से भारी दिनों को गुजारती हुई, 
अत्यधिक 'उत्कण्ठा से भरी प्रिया इसी तरह हो गई होगी, जेसे शिशिर 
ऋतु के पाले के द्वारा ऊचळी हुई: कमलिनी ठीक दूसरे रूप में परिवर्तित 
हो जाती हे ।? | म्य 

उपमा के अतिरिक्त काळिदास के: अन्य प्रिय अङङ्कार 'चस्तूत्मेक्षा,*. 
समासोक्ति तथा रूपक हैं.! .इनके अतिरिक्त कालिदास में अपहतिर 
अतिशयोक्ति, व्यतिरेक,* दृष्टान्त,” तुल्ययोगिता, अर्थान्तरन्यासः 
आदि अर्थाङ्कारों का सुन्दर योग मिळता हे । पतनोन्सुख काळ के. 
परवती कवियों की भाँति कालिदास चित्रकाच्य या शब्दालझार की 
बाहरी तड़क-भड़क में नहीं: फॅसते । रघुवश में केवळ एक सर्ग ( नवम 
सर्ग ) में कालिदास ने यमक के प्रति रूचि दिखाई है“ पर पेसा प्रतीत 


. १. कु० ३. २५ तथा ३. २९, साथ हो रघु० १३. ३३ तथा १३. ६३,आदि। 
२. रघु० १२.२. ३. रघु० ४. ४, ४. रघु० ४६४९, ५. रघु० ५. १३, 
६. रघु० २. १५, ७. मेघदूत. पूवमेध पद्य ५, ६, २० आदि । 


* < किसल्यप्रसवी पि विलासिनां मदयिता दयिताश्रवणार्षितः॥ (खुर सग ९) द ~ 
(मौर) अमदयत सहकारढूता मनः सकंलिंका कलिकामजितामपि ॥ (रषु० सगे ९) 


८ स० क० , हः विन 
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होता हे कि कालिदास ने यह प्रयोग इसलिए किया है कि वे चित्र- 
काव्या के शौकीनो के सामने यह सिद्ध कर सके कि वे उस प्रकार के 
अयोग भी कर सकते हैं । किन्तु कालिदास भाव को प्रधानता देते हैं, 


तथा अढङ्कारौं के मोह में फँस कर उसका हनन करना नहीं चाहते । ` 


उनके साधस्यंसूलक अलळ्कारों के प्रयोग कहीं-कहीं विषय के अनुरूप बन 
पड़े हैं, और वातावरण की सृष्टि में बड़े सहायक होते हैं; जेसे :— 


३, प्रणुम्म चानर्च विशालमस्याः शर्गान्तरं द्वारमिवार्थसिद्धे: \ (रघु० २.२१) 
२, यथाबनुद्धातशुखेन मारग स्वेनेव पूणुन मनोरथेन ॥ ( रघु० २.७२) 
३. आसंजयामास यथाप्रदेशं कण्ठे गुणं मूतमिवानुरागम्‌ ॥ '( रघु० ६.६३ ) 


कालिदास ने उपमा के चित्र में. कहीं-कहीं अपनी मनोवेज्ञानिक 


सूझ का परिचय दिया है । जब कडुवादी ब्रह्मचारी से रुष्ट होकर, पावंती 
जाने के लिये तेयार होती है, तो भगवान्‌ शङ्कर निज रूप में प्रकट 


होकर उसे रोक लेते हैं। उन्हें देखकर कोमल व सरस शरीर वाली . 


पार्वती काँपने लग जाती है, वहाँ से जाने के लिए उठाया हुआ उसका 
पैर उठा ही रहता है । उसकी दशा मागे में पर्वत के द्वारा रोकी हुई 
चुब्ध नदी की तरह हो जाती है, जो न तो आगे बढ़ पाती है, न ठहर 
ही पाती है। 


: तं चीच्य नेपथुमती सरसांगयष्टिनिचेपणाय पदमुद्चूतमुदूहन्ती \ | 
मार्गाचलब्यतिकराकुलितेय सिन्धुः शेलाधिराञतनया च मयौ न तस्थौ ॥ 
( कुमार० ५. ८५ ) 
कालिदास की शैली अत्यधिक कोमल तथा प्रसादगुण युक्त है । वे 
चैदर्भी रीति के मूर्धन्य कलाकार हैं । कालिदास की भाषा व्यञ्जनाप्रधान 
है, तथा आळोचकों ने उनके कई प्रयोगों सें अपूव वक्रता, और अभि- 
; च्यञ्ञना शक्ति मानी है। सीता के द्वारा राम के मति भेजे गये सन्देश 


४335 
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महाकवि कालिदास “११५: 


€ चतुदंश सर्ग) में जहाँ सीता 'वाच्यस्त्वया मद्दचनात्स राजा? - कहती 
है, वहाँ राम के छिए प्रयुक्त 'राजा' शब्द तथा उसके साथ 'स? का 
अयोग “राम कोरे राजा ही हैं, राजा के कतंव्य के अतिरिक्त उनका पति 
के रूप में भी कुछ कतंव्य था, जिसे वे भूल चुके हैं? इस भावको व्यञ्जित 
करता है । इसी तरह सीता को रोती देखकर जब वाल्मीकि उसके पास 
आते वर्णित किये जाते हैं, तो कविवर कालिदास वाल्मीकि का परिचय 
“निषादबिद्धाण्डजदशेनोत्थः 'छोकत्वमापद्यत यस्य शोकः इस तरह देते 
हैं, जिससे वे वाल्मीकि की करुण प्रकृति का परिचय देना आवश्यक 
समझते हैं, जो वण्यं विषय के उपयुक्त है।- आलझ्लारिकों ने तपस्या 
करती हुई पावंती के वर्णन में, जहाँ प्रथम मेघ की बुँदे उस के सघन 
पचम वाले नेन्नों पर गिर कर कुछ देर रुक कर, ओठों पर गिरते हुए, 
कठोर पयोधरो पर गिरने से चूर्णित होकर, त्रिवली पर छढकने के बाद 
गम्भीर नाभि में जा घुसती हैं, ध्वनि काव्य की चमत्कृति का उत्कृष्ट 
उदाहरण माना है। इस वर्णन में एक ओर पद्मासन की योगाभ्यास 
चाळी स्थिति, दूसरी ओर पार्वती के तत्तदंगों की सुन्दरता और सुडोरूपन 
, की व्यक्षना पाई जाती है ।! 


कालिदास के काव्या में कई ऐसी काव्यरूढियाँ पाई जाती हैं, जो 
आगे के काव्या का मार्ग दर्शन करती हें । कुमारसम्भव तथा रघुवंश 
के सप्तम सगं में महादेव तथा अज को देखने के लिए लालायित 
पुरसुन्दरियों का वर्णन,' रघुवंश के पञ्चस सर्ग का प्रभात वर्णन, षष्ठ 
सर्ग का स्वयंवर वर्णन और अशोक, वकुल आदि के वर्णन में दोहद्स 
स्वन्धिनी' रूढियाँ कालिदास में ही सबसे पहले स्पष्टरूप में दिखाई 


१. स्ताः क्षण पकष ताडिताधराः प॒योधरोत्सेधनिपातचूणिताः । 
वलीषु तस्याः स्खलिताः प्रपेदिरे चिरेण नाभिं प्रथमोदविन्दवः ॥ (कु० ५.२४) 
२. दे० रघु० ८.६३; ९.३०; १८.१२ तथा मेघदूत ( उत्तरमेष० १५ ) 
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पड़ती हैं। वैसे पुरसुन्दरियों वाळे वर्णन का संकेत हम अश्वघोष में (मी 
पाते हैं, पर कालिदास का यह निजी प्रिय विषय रहा जान पड़ता है । 
कालिदास की इन रूढियों का अभाव माघ तथा श्रीहषं में स्पष्टरूप से 
दिखाई देता है, जिसका संकेत हम इन कवियों की आलोचना में करेंगे ॥ 


अन्त में हम देखते हैं, कि क्या रस-प्रवणता, क्या आछङ्कारिक 
अप्रस्तुत विधान, क्या प्रकृतिवर्णन की विस्वमत्ता, क्या शेळी की व्य्ज- 


नाम्रणाळी तथा शब्दों की असादमयता, सभी कलावादी दृष्टिकोण से | 


कालिदास की बराबरी कोई भी अन्य संस्कृत कवि नहीं कर पाता, और 
* हमें पीयूपवषं जयदेव के साथ कालिदास को कविताकामिनी का विलासः 
घोषित करने में कोई हिचक नहीं होती । ह 


पं 
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प्र 


` रूप में पाई जाती हैं । भामह तथा दुण्डी की, परिभाषा इन पिछले खेवे 


महाकवि भारवि 


कालिदास की काव्यकला के दाय को अहण करने वाळे कवियों ने 
उनकी काव्यपरस्परा को ठीक उसी दिशा में आगे नहीं वढ़ाया। 


` कालिदास के उत्तराधिकारियों ने कालिदास की काव्यपरस्परा के “रीति” 


( Rhet0ri0 ) पक्ष को, उनकी अभिव्यञ्जना होळी के दाय को ही 
अहण किया; और अभिव्यंग्य, कथावस्तु के निर्वाह तथा भावपच की 


 मार्मिकता की ओर उतना ध्यान नहीं दिया। कालिदास की कला में . 


आवपक्ष तथा कळापक्ष का जो समन्वय, महाकाव्य के इतिवृत्त की जो . 
अनवहेलना पाई जाती है, वह कालिदास के पश्चाद्धावी कवियों में घीरे- 
धीरे मिटती गई और कोरा कलापक्ष इतना बढ़ता गया, कि महाकाव्ये . | 
नाम मात्र की दृष्टि से महाकाव्य रह गये । मानव-जीवन का जो विस्तृत _ 
सर्वांगीण चित्र महाकाव्य के लिये आवश्यक है, वह यहाँ छत हो गया । 
महाकाव्य केवल पाण्डित्य तथा कछा-प्रदर्शन के चेत्र रह गये। भारति, 
अट्टि, माघ तथा श्रीहषे इन. चारों कवियों सँ यही प्रवृत्ति परिलक्षित 
होती है। इन काव्यों में महाकाव्यं की “रूढ? शेळी दिखाई पड़ती है, 
जिसमें इतिवृत्त और कथा-संविधान को आधार बनाकर कान्य-कळा | 
का सुन्दर ताना-बाना बुनना ही कवियों का चरम रुच्य रह गया।। | 
भामह तथां दण्डी ने अपने अळङ्कार अन्यों में महाकाव्य के जो लक्षण | 
-तथा विशेषताएँ बताई हैं, चाद के:कवियों सें वे विशेषताएँ अधिक रूढ 


के काव्यो के आधार पर बनाई गई थी ॥ संभवतः भारवि के “किराता 
सुंनीय' के आधार पर ही भामह तथा दण्डी ने सदाकाब्य का लक्षण 
'निबद्ध किया हो, और चाद के कार््यो के छिये वह पथप्रदर्शक बन गया Fe उ 


११८ संस्कृत-कवि-दशंन 


हो। इस प्रकार संस्कृत महाकाव्यो में भारवि एक नई शेळी, . एक नई 
प्रबृत्ति को जन्म देने वाले हैं। इसी. पद्धति पर कम या अधिक रूप में 
आहि, कुमारदास ( जानकीहरण के कवि ), माघ, रत्नाकर आदि के काव्य 
चलते दिखाई पढ़ते हैं । । 

कालिदास की कला के रूप में हमें काव्य का चरम परिपाक 
उपलब्ध होता है । उसे गुप्तकाल के वेभवशाली काठ का अतीक माना जा, 


सकता है । गुप्तों के हास के साथ भारत कई छोटे-छोटे राज्यों में बँट जाता; ' 


है। उत्तरी भारत में हर्षवर्धन तथा दक्षिणी भारत में पुलकेशी द्वितीय 
के समय तक, कोई सावभौम सम्राट इतिहास में नहीं दिखाई पड़ता ॥ 


भारतीय समाज निश्चित पौराणिक तथा नैतिक साँचे में ढल चुका था, 


झारा का प्रणयन ऐहिक और पारमार्थिक समस्याओं का समाधान 
करने ळगा था । भाषा की कलात्मकता, अर्थालंकार, शब्दालंकार और 
ग्रहेळिकादि काव्या के द्वारा राज-वगं, सामन्त, तथा पण्डित मनोरञ्जन 
करते थे, और उस काळ के अभिजात वर्ग का विळासी जीवन कामशारत्र 
के सिद्धान्तो का सहारा लेकर काब्य में भी प्रतिबिंबित हो रहा था । 
कालिदास के काव्या में ही इन विशेषताओं के बीज ढूँढे जा सकते 
हैं । गर्हित चित्रकाच्यों का प्रणयन कालिदास के समय में ही चळ पड़ा 
होगा,--यदि घरखर्पर काव्य की रचना कालिदास की समसामयिक 
ही है तो, और कालिदास का यमकम्रयोग भी इसका संकेत कर सकता 
है। कालिदास तथा भारवि के बीच निश्चित रूप से १५० वर्ष का समय 
माना जा सकता है । इस बीच काव्य के कळापक्ष को अधिक से अधिक 
कृत्रिम सौंदर्यं प्रदान करने की अभिरुचि ने कवियों को नई दिशा में 
प्रेरित किया होगा । कालिदास तथा भारवि के बीच के काव्यां का पता 
नहीं, केवळ वातास भट्टि वाला मन्दसौर शिलालेख ही इस बीच की 


कड़ी का उपलब्ध प्रमाण है। कालिदास की काव्यसरणि से हट कर : 
काब्य की विषय वस्तु की अपेक्षा वर्णनशेली के सौन्दर्य, भावपक्ष की | 
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ओर ध्यान न देकर कहने के ढङ्ग पर महत्त्व देने की प्रणाली को सर्व 
प्रथम ग्रौढ रूप जिस काव्य में मिलता है, वह है महाकवि भारवि का 
किराताजनीय । | 


भारवि का समय तथा जीवनवृत्त 


कालिदास की भाँति ही भारवि के समय तथा जीवनबृत्त के विषय 
” में निश्चित रूप से हम कुछ नहीं जानते । कुछ किंवदन्तियाँ भारवि को 
- भी भोज के साथ जोड़ देती हैं तो कुछ के अनुसार भारवि पिता से रुष्ट 
होकर ससुराल चले गये थे, जहाँ वे जङ्गल में जाकर गायें चराने का 
काम किया करते थे। किंवदन्तियों के ही आधार पर भारवि दण्डी के 
पितामह या प्रपितामह थे । संभवतः भारवि दाक्षिणात्य थे, और इसी 
कारण दण्डी के साथ उनका सम्बन्ध जोड़ दिया गया हो । आरचि का 
उल्लेख ऐहोळ शिलालेख में मिलता है,' जो ६३४ ई० में उत्कीणे हुआ 
था। इसके अतिरिक्त भारवि के किराताजुनीय का उद्धरण वामन तथा 
जयादित्य की 'काशिका बृत्ति" में उपलब्ध होता है। भारवि कालिदास 
से प्रभावित हैं, तथा माघ भारवि से प्रभावित रहे हें ॥ इससे यह 
निष्कर्ष निकाळा जा सकता है कि भारवि का समय छठी शती का मध्य 
रहा होगा । भारवि बाणमट् के पूर्व थे। बाणभइ ने भारवि का उल्लेख, 
संभवतः इसलिये नहीं किया होगा कि उनके समय तक आरवि की 
काव्यकळा ने इतनी ख्याति और प्रतिष्ठा नहीं प्राप्त की होगी । आरवि 
के समय को ५५० ई० के लगभग मानने का अनुमान करते समय हम 
सत्य से अधिक दूर नहीं माने जा सकते। भारवि के जीवनदृत्त के 


' विषय में हम कुछ भी नहीं जानते । अनुमान होता दै कि आरवि क्सि : दु 


- . १. येनायोनिजवेइम स्थिरमथंविधौ विवेकिना जिनबेश्म । ट 
स.विजयतां रविकीतिः अ एसःभारवि-कीतिः॥ हि 
ल्य ॐ रर क: (दहल शिलालेख) हः 


% 
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राजा के दरवारी कवि अंवंश्य रहे होंगे । अवन्तिसुन्दरी कथा के अनुसार 
वे पुलकेशी द्वितीय के छोटे भाई. विष्णुवर्धन के सभापण्डित थे । पर कुछ 
विद्वान्‌ इसकी प्रामाणिकता पर पूरा विश्वास नहीं करते। . . ` 


किराताजुनीय ` 


` « किराताजुनीय की कथा का मूलस्रोत महाभारत रहा है । इन्द्र तथा . 
शिवःको प्रसन्न करने के लिये की गई अजन की तपस्या को आधार चना | 
कर कवि ने १८.सर्ग के महाकाव्य का चितान पल्लवित किया है । इति- 
बृत्त का आरम्भ द्युतक्रीडा में हारे हुये पाण्डंवों के द्वेतवनवास से होता. 
है। युधिष्ठिर यहाँ रहकर भी दुर्योधन की ओर से निश्चिन्त नहीं हैं | वे | 
एक वनेचर को दुर्योधन की प्रजांपाळनसस्वंन्धी नीति को जानने के 
लिये “चर” बनाकर भेजते हैं। ब्रह्मचारी यना हुआ वनेचर लौट कर 
, आता है, और उसके युधिष्ठिर के पास पहुँचने से काव्य का ` इतिवृत्त 
चलता है । वनेचर दुर्योधन के शासन की पूरी जानकारी देता है, और 
इस चात कां सङ्केत देता है कि जुए के बहाने जीती हुई पथ्वी को वह 
नीति से भी जीत लेने की चेष्टा में लगा है ।* सारी बातें बताकर वनेचर 
_ लौट जाता है, और द्रौपदी आकर . युधिष्ठिर को युद्ध के किये उत्तेजित 
करती है। वह कटु शब्दों का प्रयोग करती हुई युधिष्ठिर की तपस्वि- 
जनोचित शान्ति, दूसरे शब्दों में कायरपन की भत्संना करती हे । दूसरे 
सगं के आरम्भ में भीम द्रौपदी की सलाह की पुष्टि करता है, और 
युधिष्ठिर को इस वात का विश्वास दिलाता है कि उसके चारों भाइयों 
के आगे युद्ध में कोई नहीं ठहर सकता ?* पर नीतिविशारद युधिष्ठिर. 
.एक ङुंशळ इस्तिपक की तरह मदमस्त हाथी के समान भीम को नौति-' 
१. दुरोदर्‌च्छ्मजितां समीहृते नयेन जेतुं, जगतीं सुयोधनः॥ (२.७) 
- ९ ` २. प्रसहेत, रणे तवानुजान्‌ द्विषतां कः शतमन्युतेजसः ॥ ( २.२३ ) 


८ ~} 


नन, 
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सय उक्तियों से शान्त कर देते हैं?। वे इस वात का सङ्केत देते हैं कि 
उन्हें उस समय की प्रतीक्षा करनी चाहिए जब पाण्डवों के मित्र पाण्डवो 
की सहिष्णुता की अत्यधिक प्रशंसा करने ठगे, तथा दुर्योधन के अभि- 
सानी ब्यवहार से अपमानित कई राजा उससे अलग हो जाथ। इसी 
सर्ग में भगवान्‌ ब्यास आते हैं। तीसरे सर्ग में वे अजुन को दिन्याख्र 


आसति के लिये . इन्द्र की तपस्या करने को कहते हैं । .व्यास के भेजे गये | 


गुह्मक के साथ असेन तपस्यार्थ इन्द्रकीळ पर्वत पर पहुँचता दै। उसकी 


कठिन. तपस्या से डर कर इन्द्र अप्सराओं को :अजन की तपस्या भङ्ग 


करने के लिये सेजता हे । पर अजुन का अत भङ्ग नहीं होता । खुश 


होकर स्वयं इन्द्र अजुन के पास आता है, तथा शिव की तपस्या का 


उपदेश देता है। अजुन पुनः तपस्या:करता है । इधर एक मायावी दैत्य 


अजुन को मारने के लिये सूअर का:रूप धारण करता हे! इस चातको | 
जानकर भगवान्‌ शिव अजुन की रक्षा के हेतु किरात का मायावी वेश | 


धारणं करते हैं। तेरइवें सग में सूअर के प्रवेश को ' वर्णन है । किरात 
तथा अजुन दोनों सूअर प्रर एक साथ वाण छोड़ते हैं । अजुन का बाण 


सूअर को मार कर थ्वी में घुस जाता है वाद में बचे हुए बाण के | कृ 


लिये किरात तथा अजून का चादे-विवाद चलता है, जो पञ्चदश सग सें. 


युद्ध का रूप धारण कर छेता है। युद्ध में पहले दोनों अखों-शखों से प 
वते हैं, बाद में करती पर उतर आते हैं। इसी समय अजन की. | 
चीरता से प्रसन्न होकर भगवान्‌ शिव प्रकट होते हैं, तथा अजन की . 


'पाशुपताख्र-प्राति की अभिळापाः के साथ काव्य की पूर्ति होती है। 


ब्रज जय रिपुलोक पादपंद्याचतः सन्‌, गदित इति. शिंवेच ऋाधितो देवसंघे \ 
निजगृहमंथ गला सादर पाणडुपुत्रो, घृतगुरुजगलंचमी धमस च चनाम (९८.४०) | 
“जाओ, अपने शद्रुओं को जीतो' इस प्रकार शिव के दवारा आशीर्वाद 


= 


१ उपसान्त्वयिएुं महोपतिढिरदं दुष्टमिवोपचक्रमे ॥ ( २,२५); 


- आता है । महाकाव्यों की रूढ परिभाषा की नज़र से देखने पर इसमें 
१८ सर्ग हैं, तथा छ्हा ऋतु, सूर्योदय, सूर्यास्त, पर्वत, नदी, जलक्रीडा, 


नाथ के द्वारा संकेतित महाकाव्य के सभी छक्षण? यहाँ देखे जा सकते हैं ॥ 
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दिया गया अर्जन,--जो उनके चरणकमलों में नत था--देवताओं के 
द्वारा प्रशंसित होकर महान्‌, जयळचमी को धारण कर अपने घर लौट 
आया और उसने युधिष्ठिर को प्रणाम किया ।' 

इस प्रकार “श्री शब्द के मङ्गलाचरण से आरम्भ भारवि का े 
“क्रीकाज्य” छचमी शब्द की विजयशंसना के साथ परिसमास होता हे । 
भारवि का काव्य जैसे 'लचम्यन्त' कान्य कहलाता दै, ठीक उसी तरह ' 
माघ का काव्य 'श्रयन्त? तथा श्रीहर्ष का नेषध 'आनन्दान्त” दै । भारवि 
ने मङ्गछसूचक 'छचमी' शब्द को प्रत्येक सर्ग के अन्तिम पद्य 'सें अवश्य 
रखा है, जो काब्य के तत्तत्‌ पदों में देखा जा सकता दै। 

भारवि के किराताजुनीय का इतिबृत्त हम देख चुके हैं। यदि कोई 
कवि कोरी कथास्मकता को ही लेकर चलता, तो यह कठिनता से चार 
या पाँच सरा की सामग्री सिद्ध होती । पर भारवि के कलावादी कवि ने 
बीच-बीच में अद्भुत संवाद, रमणीय कल्पनापूर्ण वर्णन आदि का समन्वय 
कर इसके 'केन्वेस' ( फलक ) को बढ़ा दिया है। चौथा और पाँचवाँ 
सगै पूरे के पूरे शरद्दर्णन और हिमालय वर्णन से भरे पड़े हैं, तो सातवें, 
आठवें, नवें और दसवें सरा में अप्सराविहार तथा अजुन के तपस्याभङ्ग 
की चेष्टा का वर्णन है । ग्यारहवें सर्ग में जाकर पुनः कवि ने इतिवृत्त 
के सूत्र को पकडा है, और वह अतीव मन्थर गति से कथा की ओर . . 
बढ्ता है । किरातार्जुनीय के कथा-तत्त्व की प्रवाहावरोधकता के विषय में 
आगे संकेत करेंगे । रि 

शास्त्रीय दृष्टि से किरात का नायक धीरोदात्त अजुन तथा मुख्य रस 
वीर है।. अप्सराविहारादि वाला श्वङ्घार इसी वीर रस का अङ्ग बन कर 


सुरत आदि का वर्णन पाया जाता है, और इस तरह दण्डी तथा विश्व- 
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भारवि के काव्य से उस काल का इछ संकेत 


जेसा कि हम पहले वता चुके हैं, भारवि का काळ भारतीय इतिहास 
के उस अंश का सङ्केत करता दै, जब कई छोटे-मोरे राजा अपने आस- 
पास. के दूसरे राजाओं को सामादि उपायों से करद्‌ बनाने में ही नहीं, 
उसके राज्य का अपहरण करने की ताक में लगे हुए थे, आरवि से लेकर 
श्रीहृष तक के भारत की यही दशा रही है। माघ तथा विशाखदत्त 
की कृतियाँ भी इसका सङ्केत दे सकती हें। भारवि तथा माघ के 
इतिबुत्त पौराणिक होते हुए भी यदि उस काळ की राजनीतिक दशा 
के प्रतिबिम्ब माने जायें, तो कोई दूरारूढ कल्पना न होगी । कालिदास 
की व्यावहारिक उदार राजनोति युस्तो के ऐश्वय के साथ समाप्त हो गई. 
थी। जहाँ शास्त्रों में कौटिल्य का अथशा, शुक्रनीति तथा कामन्दुकीय. 


नीतिसार राजनीति के सैद्धान्तिक पक्ष का विधान कर रदे थे, वहाँ. 


राजनीति व्यवहार में उन्हीं का उल्था लेकर आ रही थी। शज्ञुपक्ष के 
भेदन के लिये चार एव “स्प? की महत्ता मानी जाने लगी थी, तथा 
रुक कर विपक्ष की भावी अवनति की प्रतीक्षा की जाती थी। माघ ने 
स्पशों के विना राजनीति की निमूलता मानी है, और आरवि तया माघ 
दोनों ने राजनीति को ठंडे दिमाग से सोचने का विषय माना है, जल्द- 


बाजी का नहीं ।. आरवि के किराताजुनीय की राजनीतिपढुता उस कार ` | 


में राजनीति के सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक ज्ञान का संकेत कर उस 
काल की राजनीतिक दशा का चित्र उपस्थित करने में समथ है । 


__ किराताजुनीय से भारवि के समय की लोकसामान्य की दशा का 
संकेत मिळना असंभव है। यही नहीं, भारवि का समाज माघ तथा 


आह की भाँति बहुत संकीणे समाज है, वे राजप्रासाद के परकोरे 


१. महाकाव्य के इन लक्षणों के लिये देखिये दण्डीका कान्यादश १, १४-२२ 
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ततथा पिडत-सण्डकी से बाहर झाँकते नजर नहीं आते । कालिदास 


राजप्रासाद में रहते हुए भी अपनी पेनी निगाह से समस्त नागरिक 
जीवन का. अध्ययन करते हैं, चाहे उनकी दृष्टि भी नगर के गोपुर 


के बाहरी जन-समाज को उस सहानुभूति से न देखती हो, ,जिस . 


सहानुभूति से उन्होंने प्रकृति को देखा है। भारवि का समाज सन्त्रणा- 
-शुह सें मन्त्रणा करते नीतिविशारदों, युद्धस्थळ के कारपनिक वर्णनों 
` म॑ वाक्युद्ध और शखयुद्ध करते योद्धाओं, चित्र-काब्य तथा अर्थगांभीय 
से गद्गदायमान होते पण्डित श्रोताओं, तथा सामन्तो के विलासगुहाँ 
-तक. ही सीमित है । उनका प्रक्तिवणेन ( चतुर्थ सर्ग को छोड कर ) 
डीक वैसा ही है, जैसा. कुसी पर वेठकर किसी व्यावहारिक विषय पर 


की गई गवेषणा का अन्तःज्ञानशून्य फळ । सारांश यह कि भारवि का. 


समाज, उनके काव्य के चरित्रों की दुनिया का दायरा, बडा तङ्ग है, 


और, ठीक इसी तरह भारवि की भावनावृत्ति का भी, जो कळा तथा ` 


अर्थगांसीय के परकोटे में बन्द रह कर 'असूर्यपश्या राजदारा' के समान 
रह गई है,. जिसे देखने की छछक हर एक को . होती है, किन्तु जो 
"उपभोग की.चस्तु नहीं रह जाती । EI 


 .. . भारवि का व्यक्तित्व ; 
पर इसका अर्थ यह नहीं कि भारवि में कवि-हृदय नहीं था। भारवि 
के कवि होने के : विषय़ में. सन्देह नहीं; यह दूसरी बात है कि शुद्ध 
,रसवादी इष्टि से, `तथा समाजवैज्ञानिक दृष्टि से. भी, भारवि निश्चित 
रूप से दूसरी कोटि के कवि हैं, और जहाँ तक भारवि के. अपने चेत्र 
कका, काब्य के कछावादी दृष्टिकोण का प्रश्न है, वहाँ भी माघ तथा श्रीहर्ष 
. के अतिसल्न निःसंदेह वाजी मार छे जाते हैं। भारवि पण्डित हैं, 
' राजनीति के निष्णात हैं, कछाचब्चु हैं, और सब से बढ़कर थोडे से शब्दों 
. में अर्थका गौरव, भरने वाले हे, और भारवि के व्यक्तित्व का सच्चा 
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प्रदर्शन यदि कहीं हुआ है, तो मेरी समझ में, न तो चह पञ्चम सर्ग कां 
यमकप्रयोग या पञ्चादश सर्ग का चित्रकाब्य दै, न उसका विळासवणंन 
या प्रकृतिवर्णन ही; अपितु प्रथम और द्वितीय सगं की द्रौपदी, भीमं 
तथा युधिष्ठिर की उक्तियाँ और तेरहवें और चौदहवें सगं की किरातदूत 
तथा अर्जन की उक्तिमर्युक्तियाँ हैं । 

भारवि राजनीति के प्रकाण्ड . पण्डित हैं, इस वारे में दो मत नहीं 

हो सकते । उनका राजनीति-विषयक ज्ञान स्वयं युधिष्ठिर की उक्तिया में 
मूर्तिमान्‌ हो उठा दै । दुर्योधन से तत्काळ युद्ध करने की, सलाहं देने 
वाळे भीम को जो नीति युधिष्टिर के द्वारा दिलाई गई है, उसका सूळ 
यही है कि हमें किसी भी काम में जल्दवाजी नहीं करनी चाहिए; बिना 
सोचे-समझे कोई काम करने से अनेक विपत्तियां का सामना करना 
. पड़ता है। जो व्यक्ति सोच-विचार कर काम करता दै, उसके गुणों से 
आकृष्ट सम्पत्ति स्वयं उंसके पास चली आंती है। . | 

`- . संहृसा विदधीत - न क्रियामविवेक: ` परमापदां प्रद ९ जर 

बृणुते हि विमृश्यकारिएं गुणलुन्धाः स्वयमेव सम्पद्‌+॥ (२.३०): 

वीर पुरुष को अपने प्रतिपत्ती पर विजय प्रास करने के लिये क्रोध के 
अन्घेरे को दवा कर प्रभुशक्ति, मन्त्रशक्ति और उत्साहशक्ति का सञ्चय 
करना चाहिये । जो व्यक्ति ऐसा नहीं करता, वह इन तीनों शक्तियों से 


उसी तरह हाथ धो बैठता है, जैसे कृष्णपक्षीय चन्द्रमा अपनी कछाजोंसे। .. = 


बलवानपि कोपजन्मनस्तमसो नामिसद रुणद्धि. यः 6 


इबैन्ददी: कला सकला इन्ति स शक्तिसस्पदः॥ ( २:९७); । 
 . राजनीति की भाँति ही भारवि- कामशाख के भी अच्छे पण्डित हे... 

पण्डित ही, .कालिंदास की तरह रसिक नहीं । जेसा कि हम भारवि के म: 
“वर्णन में बतायेंगे, भारवि अङ्गार के भावप के कवि न होकर, ह 


Fe 
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अङ्गार के कळापक्ष के कवि हें । कालिदास प्रणय ( 5९2/787 0. 
]07९ ) के कवि हैं, भारवि ( अपने साथियों की ही तरह ) प्रणय-कला 


` (Artof love; technique 0f ]0४९ ) के कवि। भारवि को 


tz 


| 
> 


कामशाख का सैद्धान्तिक ज्ञान, राजनीति से कम नहीं जान पड़ता है । 
इसके अतिरिक्त अलङ्कार, पिङ्गल आदि पर भारवि का पूर्ण अधिकार हे 


भारवि की काव्य-प्रतिभा 


इसके पहले कि हम भारवि की काव्य-प्रतिभा पर कुछ कहें, काब्य 
के सम्बन्ध में भारवि के स्वयं के मत को जान छ । हमने इस वात पर 
कई बार जोर दिया है कि भारवि कलापक्ष के कवि हैं। पर कलापक्ष में 
भी उनका अधिक ध्यान माघ की तरह शब्द तथा अर्थ दोनों की 
गम्मीरता' पर नहीं रहता जान पड़ता, न नेषध के यशस्वी कलावादी 
की तरह. प्रौढोक्ति की रूम्बी उड़ान, पदुलाछित्य और “परीरर्भक्रीडा?* 
पर ही । भारवि में ये भी आते हैं, पर भारवि इन्हें गौण मानते हैं, 
उनका विशेष ध्यान अर्थ-गाम्मीय पर रहा है । यही कारण है, पुराने 
-पण्डितों ने 'भारवेरथंगौरवस्‌ कहा था। भारवि शब्दों की छत्रिमता के 
फेर में हमेशा नहीं पढ्ते। उनकी शाब्दी-क्रीडा ( 7.6 [९०७ 06 
700६8) केवळ पाँचवें तथा पन्द्रहचे सर्ग में ही मिलेगी । भारवि शेष 
के शौकीन हैं, पर माघ या श्रीहष जितने नहीं । उनका ककासम्बन्धी 
सिद्धान्त यही जान पड़ता है :--काव्य के पद्प्रयोग में अस्पष्टता न हो, 
अर्थगाम्भीर्य पर खास तौर पर ध्यान दिया जाय, वाणी के अर्थ में 
“पौनरुक्तथ न होने पाये और अर्थ-सामथ्यं ( अपेक्षा ) को कुचळ न 
दिया जाय । ८ $ 


१. दे० शब्दार्थौ सत्कविरिव द्वयं विद्वानपेक्षते। ( माघ २:८६ ) 
२. दे० परीरम्मक्रीडाचरणशरणामन्त्रहमहम्‌ ॥ ( नेषध सगे १४. ) 
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स्फुटता न पदेरपाकता न च न स्वीश््तमथंगौरबस्‌। 
रचिता पुथगर्थता गिरां न च सामथ्येमपोहितं कचित्‌ ॥ ( २-२७ ) 


इस कसौटी को लेकर भारवि के सोने की परख करेंगे, तो वह खरा 
सिद्ध होगा। पर कसौटियाँ तो युगा के साथू बदलती हैं, देश के साथ 
बद्छती हैं, यही नहीं, हर. मस्तिष्क के साथ बदलती हैं । 
किराताजुनीय के इतिवृत्त पर इष्टिपात करते समय कालिदास की 
इतिवृत्त-निर्वाहकता.से तुछना करने पर पता चलता है, कि कालिदास 
जैसा कथाम्रवाह भारवि के काब्य में नहीं। माना कि महाकाव्य की 
कथावस्तु में नाटक जैसी घरनाचक्र की गत्यात्मकता अपेक्षित नहीं तथ 
महाकाव्य की कथावर्णन शैली मन्द मन्थर गति से आरो बढ़ती है, परा 
इसका अर्थ यह तो नहीं कि वह कई स्थानों पर इतने छस्बे-छसवे मरक 
लगाती चळे, कि सहृदय पाठक ऊबने लगे । कालिदास की कथावस्तु 
क्या कुमारसंभव, क्या रघुवंश दोनों में ही निश्चित रूप से मन्थर गति 
से बढ़ती है, बीच-बीच में एक से एक सुन्दर वर्णन आते हैं, पर कालि- 
'दास का कवि अपने सहृदय पाठक की मनोवैज्ञानिक स्थिति को खूब 
पहचानता है, और इसके पहले कि पाठक एक ही वर्णन के पिष्टपेषण को 
पढ़-पढ़कर उबे, वह कथासूत्र पकड़ कर आगे बढ़ जाता है। संभवतः 
अपनी सफळ नाव्य-कळा से उसे यह चतुरता मिली है। भारवि, माघ 
या श्रीहर्ष में यह बात नहीं, वे जहाँ जमते हैं, आसन बाँधकर बेठ जाते 
"वह, किसी व्यं विषय पर दिमाग का ( दिल का नहीं ) सारा गुब्बार 
निकाल छेते हैं, और जब एक विषय से सम्बद्ध शब्द-संदति, अङङ्कार-' ¢ 
चैचिन्य, कल्पना-संपत्ति का खजाना पूरा खाली हो जाता है, तब आगे कट 
` बढ़ने का नाम लेते हैं। भारवि में फिर भी गनीसत है, माघ तथा _ ; टु 
श्रीहपै इस कला के पूरे उस्ताद हैं, और इनसे भी बढ़-चढ़कर साघके | 
एक चेरे 'रत्ाकर' ( हरविजय काव्य के कर्ता), जिनके ५० सर्ग मे. ल 


१ 
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लगभग ५०: स्थळ ही ऐसे हैं, जहाँ कथा ही नहीं, सहृदयं पाठक के 
सस्तिप्कं को भी ब्रेक लगाना पड़ता है । प्रवन्धकाव्य ( महाकाव्य ) में 
` कथा का प्रचाह-वार-वार रोकना उसकी अभावोत्पादकता में विन्न डालता 
है, इसका प्रमाण सहृदय पाठकों का स्वानुभव हे । 

पर भारवि में कई स्थळ अभावोत्पादृकता से समवेत हैं । समम 
काव्य चाहे रघुवंश जैसा स्थिर प्रभाव ( [2.5६०४ ९१९९४ ) न डाले, 
थे स्थळ सहृदय पाठक के दिल ओर दिमाग दोनों पर प्रभाव डालने में 
पूर्णतः समर्थ हैं । भारवि वीर तथा शज्ञार के कवि हें। आरम्भ में दूसरे 
सर्ग की भीम की उक्तियाँ वीर .रसोचित दपं से अरी पड़ी हें । भीम यह 
कभी नहीं चाहता कि उन्हें दुर्योधन की कृपा से राज्य मिल जाय |. 
उसके मत में, अपने तेज से सारे संसार को तुच्छु. बनाने वाला महान, | 
व्यक्ति किसी दूसरे ब्यक्ति की कृपा से ऐश्वय प्रास नहीं करना चाहता ।.. 
सिंह अपने ही हाथों से मारे हुए दान:जळ से सिक्त हाथियों को अपनी 
जीविकाबृत्ति बनाता हे । 

मदसिक्तमुखेसुंगाधिपः करिभि्तयते स्वयं इद, । 
लघयन्‌' खलु तेजसा जगन्न महानिच्छति मूतिमन्यतः॥ ( २.९८ ) 

इसके साथ ही मध्यम पाण्डव की वीरता का निन्न चित्र भी देखियेः-- 
उन्मजन्मकर इनामरापगाया वेगेन. प्रतिधुखमेत्य बाणुनद्या | | Fe 
गाएडीनी कचकशिलातलं मुजाभ्यामाजच्ने विषमवित्तोचनस्य वक्त: ॥ (९७.६२). 


“अजुन तेजी से वाणों की नदी के सामने निकछकर उसी तरह 
आया, जसे मगर वेग से गङ्गा के पानी को चीरकर सतह के ऊपर उठ 
आता है, और उसने तीन आँखों वाले शिव के सोने की शिळा के समान 
इढ़ और विस्तीणं वचःस्थक पर दोनों हाथों से जोर से प्रहार किया ? - | 


. यह पद्य भारवि में एक और गुण का संकेत करता है। ' भारवि के 
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पद्यों में नादानुकृति ( Rhythm ) बहुत कम पाई जाई है, पर इस _ 
पद्य में उसका सुन्दर चित्र है। पूर्वार्ध की 'ल्य' स्वयं उछुछते अर्जन 
का चित्र खींचती है, तो 'आजध्ने? की 'रिदिस' ऐसी है, जैसे सचमुच 
किसी कठोर वस्तु पर चोट पड़ रही हो । वर्णन की चित्रमत्ता में ग्रहर्षिणी 
छुन्द भी सहायता देता हे, जो तीन अक्षरों पर रुककर फिर तेजी से 
आगे बढ़ता है, जेसे उछुलने के पहले थोड़ा रुककर अर्जन वेग से 
उछुछ गया हो ।? 
किराताजनीय के आठवें, नवें तथा दसवें सग में श्रक्कार के कई सरस 


१. 'उन्मञ्जन्‌? के उच्चारण से उछलने का भाव स्वतः व्यक्त होता है। इस 
पद्य में 'वेगेन' तक पानी को चीरकर आते मगर की चित्रमत्ता हे, तो “न? का 
गुरुत्व ( वेगेन प्रतिमुखमेत्य, नयाः) का उच्चारण ऐसा मालूम पड़ता है, 
अजुन उछलकर एकदम शिव के समक्ष कूद पडा दे॥ उत्तराध के 'मुजास्थां* - 


__“आजब्ने? “नस्य' और पद्य के अन्त का (वक्षः) ऐसा समा बाँचता है जैसे 


सचमुच “विषमविलोचन' की छाती पर प्रहार हुआ है। “क्ष के अन्तिम का 


` बिसगे जो उच्चारण में ( अहृह ) जैसा सुनाई देता दै, ऐसा माझम होता है, जैसे 


चोट की गूंज अभी घण्टी के अनुस्वान को तरह कुछ देर तक चलती रहती है। 
एक और माके की वात यह है कि “जाभ्यां' के वाद पक अक्षर रुककर “जब्ने' का 
उच्चारण, उसके वाद थोड़ा अधिक रुककर 'नस्य' का उच्चारण और फिर “वक्षः! का 
उच्चारण इस वात की बिंवमत्ता देता है, जैसे अजुन ने शिव के वक्ष पर एक हो 
चोट नहीं की है, थोड़ा रुक रुककर तीन चार वार प्रहार किया हे और “बक्षः 
के विंसग की गंभीरता शायद अंतिम चोट का संकेत करती है, जिसके उच्चारण में 
उतना ही पूरा जोर ल्गाना पड़ता है, जितना पूरा जोर अजुन ने आखिरी प्रहार 
में लगाया था । उपयुक्त पंच भारवि का उत्कृष्ट 'रिदमिक? पद्य है तथा भारवि के 
कवित्व का सफल प्रमाण है । 


मैंने यहाँ संस्कृत के कान्यां के "रिदमिक? मूल्य का अङ्कन करने के दिव्यात 


का सङ्केत किया दै। शायद इस दृष्टि से विचार करना हमारे म्रांचीन कवियों के हे ग 


आलोचन में कुछ नई चीज जोड़ सकता है । 
६ स० क? ` : 
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` स्थळ हैं। अप्सराओं का वनविहार, पुष्पावचय, जलक्रीडा तथा रतिकेलि 


का वर्णन भारवि के प्रणयं-कला-विशारदत्व को प्रतिष्ठापित करने में 
अलसं है। माघ के शङ्गार वर्णन और उसके चन्द्रमा दोनों की मळ 
भारवि का शङ्गांर वर्णन दिल को अले ही कम गुदयुदाये, “नमसा 

करने सें पूरा पड़ दै । मेरा निजी सत ऐसा है, कि भारवि, माघ तथा 
श्रीहर्प के शङ्कार वर्णन वासना और विलास वृत्ति को जितने उभारते 
हैं. उतने कालिदास के वर्णन नहीं । इस दृष्टि से इन पिछले खेवे के 
कवियों के वर्णन विशेष वासनामय तथा ऐंद्रिय ( Voluptuous and 


कक ञः EN 
- ३९0४०५8 ) जान पड़ते हें । कालिदास से इनमें वही अन्तर है, जो 


सूर तथा बाद के रीतिकाळीन हिन्दी कवियों के शङ्गार सें। भारवि के 
अङ्गार का एक चित्र देखिये :--- 


जिहस्य पाणी विघुते घूताम्मसि प्रियेण वध्वा मद्नाद्रचेतस्‌ः \ 
सझीव काशी पयसा घनीकृता बमार बीतोन्ययनन्धमंशुकम 0 (८.५९) | 


“जळविहार के समय किसी नायिका ने हाथ में पानी लेकर नायक « 
पर उछाळना चाहा, इसे देखकर प्रिय ने हँसकर उसका हाथ पकड़ 
लिया । स्पर्श के कारण नायिका का मन कामासक्त हो गया, उसका 
-नीवीवन्धन ढीला हो गया, पर पानी से सिसटी हुई करघनी ने उसके 
अंशुक को इसी तरह रोक लिया, जैसे वह सखी के समान ठीक समय 
पर नायिका की सहायता कर रही हो! 


किरात के इन तीन सगौ का श्वङ्घार वर्णन समग्ररूप सँ न दिखाई 


देकर कई सुक्तक शङ्गार वर्णनों का. समूह-सा दिखाई देता है। अछूग- 
' अळग नायिका की तत्तत्‌ सुग्धादि या खण्डितादि अवस्था के चित्रण 'पर 


सुक्तकत्व की छाप ज्यादा पाई जाती है । यहाँ नायक की परांगनासक्ति से _ 
Ss लल ि हि 


` १. दे० कछासमग्रेण गृहानमुन्नता मनस्तिनीरुत्कयितुं पटीयसा । 
बिळासिनस्तस्य वितन्वता रति न नमंसाचिव्यमकारि नेन्दुना॥ (माघ० १.५९) ( 
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_ रुष्ट खण्डिता सुग्धा का एक चित्र देखिये। नायक फूल तोड़कर नायिका 
को दे रहा है, पर फूल देते समय उसके मुँह से गळती से दूसरी नायिका 
का नाम निकल जाता है, वह उसे गलत नाम से सम्बोधित कर देता 
है। नायिका समझ जाती है कि वह नायक की कनिष्ठा प्रिया है और 
सान कर बेठती है। पर वह नायक से कुछ नहीं कहती, . खाली आँखों 
में आँसू भर कर पेर से जमीन खुरचने ळग जाती है। मानव्यक्षना का 
यह भी एक ढङ्ग है। 


प्रयच्छतोः्वेः कुसुमानि मानिनी विपक्षगोत्र दयितेन लस्मिता । 
न किश्चिदून्े चरणेद केवलं लिलेख बाष्पाकुललोचचा भूवम्‌ ॥ 
( ८.१४ ) 
इस भोलेपन के विपरीत ठीक दूसरा चित्र देखिये, जो भारवि के 
छुटे हुए ऐन्द्रिय वर्णनों में से एक है, जहाँ प्रगल्सा नायिका की 'रति- 
विशारदता' व्यक्षित की गई है। 


ब्यपोहितुं लोचनतो मुखानिलेरपारयन्तं किल पुष्पजं रज: । 
पयोघरेशोरसि काचिदुन्मनाः प्रियं जघाचोततपीवरस्तची ॥ ( ८.९६ ) 


“प्रिय को अपने नेन्न में गिरे हुए पुष्प-पराग को सुँह को हवा से | 


निकालने सँ असमर्थ पाकर, किसी नायिका ने उन्सत्त होकर अपने 


उन्नत तथा कठोर ( पुष्ट ) स्तनों के द्वारा प्रिय के वच्चःस्थल पर ( इस- . 


लिए ) जोर से मारा ( कि नायक उसकी आँख से पराग निकालने के 
बहाने चुम्बन करना चाहता था) ।' 2 

भारवि में उद्दीपन तथा आछम्वन दोनों उङ्ग का प्रकृति वर्णन 
मिलता है। अप्सराविहार में सूर्यास्तवर्णन,' रात्रिवर्णन,' अभातवर्णन,१ 


१. दे० किरात सगै ९। > र्क) 
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आहार के उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत आयँगे । आलम्बन वाला प्रकृति- 
वर्णन चतुर्थ तथा पञ्चम सर्ग में मिळता है । पिछुछे खेवे के कवि प्रकृति के. 
आलम्बन पक्ष के वर्णन में बढ़े कचे हैं । इनमें वाल्मीकि, कालिदास याः 
अवभूति जैसा प्रकृति के प्रति मोह नहीं दिखाई देता । आलम्बन पक्ष 
. के वर्णन में कालिदास की भारती सदा अनलंकृत रमणीयता लेकर 
आती है, पर प्रकृति में दिल को न रमाने वाले भारवि! या माघ," 
यमक के फेर में पड़ जाते हैं । इतना होते हुए भी भारवि के चतुर्थ सर्ग. 
के शरद्वर्णन के कुछ चित्र बड़े मार्मिक वनः पडे हैं। चतुर्थ सर्ग के प्रायः 
सभी वर्णन अलंकृत हैं । दो तीन पद्य जिनमें गायों का वर्णन है, 
अनलल्‍ूकृत होते हुए भी सरस तथा स्वाभाविक हैं :-- 
उपारता; पश्चिमरात्रिगोचरादपारयन्तः पतितं जवेन गास \ 
तुत्सुकाश्चक्ररवेछणोस्सुकं गवां गणाः प्रस्नुतपीयरौघसः ॥ ( ४.९० 9 
“रात के पहले पहर में चरागाह से छौटती हुई गायें तेजी से 
दौड़ना चाहती थीं, पर पृथ्वी पर इसलिये तेज नहीं दौड़ पाती थीं, कि ` 
उनके हृदय में उन बछुड़ों को देखने की बहुत उत्कण्ठा थी, जो स्वयं 
माँ को देखने के लिए उत्सुक थे और उनके पुष्ट स्तनों से अपने आपः 
दूध की धारा छूट रही थी ।? 


यह वणन भारवि की पेनी इष्टि का प्रमाण देता है, पर अधिकतर 


पद्यो के प्रकृतिवर्णन में अळङ्कार और अप्रस्तुतविधान का ही महत्व हो. | 


गया है। ऐसे ही एक अप्रस्तुतविधान फे लिएं पण्डितो ने भारवि को 
“आतपत्रभारविः की उपाधि इसीलिए दे दी थी कि इस तरह का 
अग्रस्तुतविधान भारवि की मौलिक कल्पना है। गुलाब ( स्थळकमल ). 
के वन से. उड़ कर गुळाव के फूलों का पराग आकाश सें छिरक राया 
है। हवां उसे आकाश में चारों ओर फैछाकर मण्डलाकार बना देती है 
> a डक 4 ती 


१. किरात, पञ्चम सर्ग। २. माध, चतुर्थ सर्ग । 
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और मण्डलाङृति पराग-संघात ऐसा प्रतीत होता है सोने के छत्र 


की शोभा को धारण कर रहा हो। 

उतकुल्लस्थलनलिचीवनादमुष्मादुद्मूतः सरसिजसंमवः पराग! 

चात्याभिर्वियति विवर्तितः समन्तादाघत्ते कनकमयातपत्रलदमीम्‌ ॥ (५.३६ ) 
सारवि की यह 'निदशना' निःसन्देह एक अनूठी कल्पना है । 


. अर्थालंकारों के, विशेषतः साधम्येसूडक अलकारो के, प्रयोग में. 


भारवि कुशळ हैं । उपमा, रूपक, उत्पेत्ता, सामासोक्ति, निदर्शना के 
अतिरिक्त यमक, श्लेष तथा अंहेलिकादि चित्रकान्यो की नक्काशी करने 
सें भारवि की टाँकी पूर्ण दक्ष है। यहाँ दो तीन उदाहरण देना पर्याप्त 
होगा । नीचे के पद्य में उपमा का सरस शङ्गारी प्रयोग है :-- 


ततः स कूजत्कलहंसमेखलां सपाकसस्याहितपाणडुतागुणाम्‌ \ 


उपाससादोपजचं जनप्रियः प्रियाभियासादितयौबनां सुम्‌ 0 ( ४.१ ) 
` “तब लोकप्रिय अजुन कृषकादिजनों से युक्त एथ्वी के पास उसी : 


` तरह गया, जैसे कोई नायक प्राप्तयौवना प्रेयसी के पास जाता है। 
डारञ्जुमि पर कलहंस उसी तरह कूज रहे थे, जेसे नाय्निका की करधनी 
झणझणायित हो रही हो और उसके पके धान्य की पाण्डुता नायिका 
के गौरवर्ण के समान दिखाई दे रही थी ।' 


प्रकृति के वर्णन में रूपक का अप्रस्तुत विधान निम्न पद्म में 


उत्कृष्ट है :-- 
बिषाणडु संव्यानमिवानिलोड्धतं निरुन्चती, ससपलाशज रज: \ 


अचाविलोन्मीलितबाणुचत्तुष: सपुष्पहास। दनराजिगोषितः । ( ४.२२ ) 
“अजन ने उन वनपंक्तिरूपी युवतियों को देखा, जो वायु से बिखेरे _ 


सप्तपर्ण के पीले पराग को वायु से उड़ते उत्तरीय की तरह सम्हाल 


“रही थीं, जिनके सुन्दर वाणपुष्पों के निमंळ नेन्न विकसितं हो रहे थे १: 


तथा जो पुष्पा के विकासरूपी हास से युक्त थीं । 


| 
oe कली 
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पञ्चम सर्ग में कवि यमक के फेर में फँस गया है, जहाँ हर दूसरा 
पद्य यमक का है । यमक के कई तरह के रूप यहाँ देखे जा सकते हैं ।* 
किरात में माघ की . भाँति शुद्ध श्छेष ( अर्थश्लेष ) का प्रयोग नहीं 
मिळता । यहाँ श्लेप किसी न किसी अर्थालझ्वार का अङ्ग वनकर आताः 
है। श्लेष का एक रूप भारवि के प्रसिद्ध निम्न पद्य में देखें, जो उपमा 
( श्लेषानुआणितोपमा ) का अङ्ग है :-- 
कथाप्रसंगेन जनेरुदाद्दतादनुस्मुताखरडलसू नुविक्रम: । 
तवाभिधानाहयथते चतायचः सुदु्सहान्मन्त्रपदाविरोरगः ॥ (१.२८) 


. “जिस तरह सर्प विषवैद्य के द्वारा पढ़े गये असह्य मन्त्र को सुन- 
कर--जिसमें गरुड़ तथा वासुकी का नाम ( तवाभिधान ) होता है-- 


विष्णु के पक्षी गरुड के पराक्रम का स्मरण कर ( अजुस्यृताखण्डलसूनु- _ 


विक्रमः ) अपने फण को नीचे गिरा देता है, उसी तरह जव दुर्योधन 


बातचीत में लोगो के मुँह से युधिष्ठिर का नाम सुनता है, तो अजुन की . 


चीरता को याद कर चिन्ता के कारण सिर झुका लेता है ।! 


भारवि की इससे भी अधिक चित्रमत्ता प्रहेछिकादिःगोसूत्रिका- 
बन्धादि-काब्यों में मिलती है । इस तरह के कूट काव्यो का एक उदाहरण 


१. दे० ५, ७, ९, ११, १३, २०, २३ आदि । उदाहरण के लिण द्वितीयंचतुर्थ 
पादवृत्ति यमक का नमूना यह है :-- 

विकचवारिरुहं दधतं सरः सकल्हंसगणं शुचि मानसम्‌। 

शिवमगात्मजया च कृतेष्येया सकल्हं सगणं शुचिमानसम ॥ ( ५.१३ ) 

अजन ने विकसित कमल वाले, राजहंसों से युक्त, शुद्ध मानसरोवर को धारण 
करते हिमालय को देखा, जो प्रणय-मान की ईर्ष्या वाली पार्वती से कलह करते 
पबित्र मनवाळे, सगण (गर्णो से युक्त) शिव को भी धारण करता है। 
हिमालय में एंक ओर स्वच्छ मानसरोवर है और दूसरी ओर शिव का पवित्र 
निवासस्थान है। 
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देखें, जहाँ प्रत्येक पद में एक ही व्य्जनध्वनि पाई जाती है। यहः 
एकाक्षरपद्‌ चित्रकाब्यः हे । 
स सारिः सासुसूः सासो येयामेयाययामः । ल्य 
लल लीलां ललोऽलोलः शशीशशिंशुशीः शशन ॥ (९५.५ ) 
खङ्ग ( सासिः ) बाण ( सासुस्‌ः ) तथा धनुष ( सासः ) से युक्त 
होकर, यानसाध्य तथा अयानसाध्य लाभादि को प्राप्त करने वाले, 
शोभासम्पन्न ( छछः ) निश्चळ प्रकृति वाळे ( अछोलः ) अजुन ने, जिसने 
चन्द्रमा के स्वामी ( शिव ) के पुत्र ( कार्तिकेय ) को :हरा दिया था 


(शशीशशिशुशीः ), ( खरगोश की-सी ) प्छतगति से युक्त होकर _ 


( तेजी से फुदक कर ), अपूव शोभा को प्राप्त किया ९ 


काव्यरसिकों के लिए भारवि के चिन्नकाव्यों का कोई महत्त्व न हो, 
काव्यरूढियों का अध्ययन करने वाले आलोचकों के लिए ये कम महत्त्व 
नहीं रखते । भारवि की इन कलाबाजिर्यो में उस जादूगरी का आरम्भ 
पाया जाता है, जिसकी शिष्यपरम्परा हिन्दी के केशव, सेनापति जेसे 
कई रीतिकालीन कवियों तक चली आई है । 


भारवि की उक्तियाँ स्वाभाविकता, व्यंग्य तथा पाण्डित्य से भरी 

पड़ी हैं । द्रौपदी की उक्ति में युधिष्ठिर को तीखे व्यंग्य सुनाने की क्षमता 

"हे, तो भीम की युक्ति वीरता के घमण्ड से तेज और तरांट । युधिष्टिर 

की कायरता पर सङ्केत करती द्रौपदी कहती है कि (युधिष्ठिर के सिवाय) 

ऐसा राजा कौन होगा, जो अपनी सुन्दर पत्नी के समान शुणालुरक्त 
( सन्धि आदि गुणो से युक्त ), कुळीन राज्यकचसी को, स्वयं अनुकूल 
FSS SESS TMNT TT TTT 
१. यान”. राजनीति का पारिमाषिक शब्द है, तथा सन्धि, विग्रह, यान, 


आसन, दैधीभाव और समाअय, इन छः गुणों में से एक है। आक्रमण के छिए शकु ३ 
के प्रति विजिगीपु का अस्थान “यान? कहलाता है (शं प्रति बिजिगीषोर्यात्रा यान) । क 
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साधन से युक्त तथा कुलाभिमानी होते हुए भी दूसरे के हाथों छिनती 
हुई देखे । आप समस्त साधन सम्पन्न तथा कुलाभिमानी हैं, पर अपनी 
राज्यळचमी को छिनते देखकर भी आपका स्वाभिमान जागृत नहीं ` 
होता, यह बहुत वड़े आश्चर्य की वात है। यदि कोई दूसरा व्यक्तिः 
होता, तो इस तरह शान्त नहीं बेठ पाता। अळा अपनी पल्ली को 
छिनते देख कोई वर्दाश्त कर सकता हे, ओर उस पर यह कि वह 
९ छचमी, पत्नी ) स्वयं आपके पास रहना चाहती है। 


उणानुरक्तामनुरक्तसांचनः कुलाभिमानी कुलजां नराधिपः \ 

परेस्त्वदन्यः क इवापहारभेन्मनोरमामात्मवघूमिन क्षियम्‌ \ ( १.३१ ) 

इस उक्ति के द्वारा द्रौपदी ने युधिष्टिर के द्वारा उसे जुए के दाँव पर 
लगाने तथा दुःशासन के द्वारा उसके अपमान की घटना की व्यञ्जना 
कराकर युधिष्टिर को तीखा व्यंग्य सुनाया हे । 

द्रौपदी यहीं नहीं ठहरती । वह साफ कहती है कि यदि युधिष्ठिर 
की क्षतत्रियोचित वीरता अस्त हो गई हो, और वे क्षमा को ही सुख का 
साधन मानते हों, तो राजा के चिह्वरूप धनुष को फेंक दे, और जटा. 
धारण कर वन में अझिहोम किया करें। क्षमा ब्राह्मणों और तपस्तियों 


का गुण है, राजपुत्रं होकर उसका आश्रय लेने से युधिष्टिर क्षत्रियत्व की 
विडस्वना क्यों करा रहे हैं ) 


अथ चमामेन निरस्तविन्रमश्चिराय पर्येषि सुखस्य साधनम्‌ \ 
विहाय लच्षमीपतिलच्मका्ुंकं जटाधरः सन्‌, जुहुघीह पावकम्‌ \\(१,४४) 


अब तक के विवेचन और प्रसङ्गवश उदृत पर्दो से यह सिद्ध हो ज् 


जाता है; कि कालिदास जैसा असाद गुण भारवि में नहीं मिळता । 
यद्यपि भारवि की शेळी माघ की भाँति विकट समासान्त-पदावली का 
आश्रय/नहीं लेती, तथापि कालिदास जैसी ललित बेद्मी भी नहीं । 
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भारवि का अर्थ कालिदास के अर्थ की तरह अपने आप सूखी लकड़ी 
की तरह प्रदीप्त नहीं हो उठता। कालिदास की कविता में द्राक्षापाक 
है, अंगूर के दाने की तरह झुँह में रखते ही रस की पिचकारी छूट पड़ती 
है, जब कि भारवि के काव्य में नारिकेलपाक है, जहाँ नारियल को 
सोड़ने की सख्त मेहनत के वाद उसका रस हाथ आता है, और कभी- 
कभी तो उसे तोडते समय इधर-उधर जमीन पर. वह भी जाता है, 
और उसमें से वहुत थोड़ा बचा खुचा सहृदय की रसना का आस्वाद्य 
चनता है। मल्लिनाथ ने इसीलिए भारवि की उक्तियों को “नारिकेलफल- 
सम्मित” कहा है। मल्लिनाथ को धन्यवाद्‌, जिसने बढ़ी कुशलता से 
इस नारिकेळ को तोड़कर रस को निकाळ छिया है, जिसमें से थोड़ा 
चहुत सहृदय रसिक के वाँट में भी पड़ सकता है । भारवि की रीति 
गौडी तो नहीं कही जा सकती, पर वह ठीक वही वेदर्भी रीति नहीं दै, 
जो काछिदास में पाई जाती है। शायद्‌ कालिदास से माघ तक जाने 
के चीच में काव्यशेली अपना रूप बदलने की चेष्टा कर रही है, भारवि 
' की शैली से ऐसा मालम होता है। | 


भारवि कालिदास की अपेक्षा पाण्डित्यप्रदु्शन के प्रति अधिक 
अनुरक्त हैं। वे अपने व्याकरण-ज्ञान का स्थान-स्थान पर प्रदशन करते 
हैं, और यही प्रवृत्ति भट्टि, माघ तथा श्रीहप में अत्यधिक हो चली दे । 
अष्टि ने तो काव्य लिखा ही व्याकरण-ज्ञान-प्रद्शान के लिए था। आरवि _ 


सें "तन? घातु का प्रयोग अत्यधिक पाया जाता है, उन्हे कसंवाच्य तथा | ह 


साववाच्य के प्रयोग बड़े पसन्द हैं। इनके साथ ही शास? घातु का ` | 


. २. नारिकेलफलसम्मितं वचो भारवेः सपदि तद्विमञ्यत्ते। 
स्वादयन्तु रसगर्भनिर्भर सारमस्य रसिकां यथेप्सितस्‌॥ 
किरात ( घण्डापथव्याख्या 
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द्विकर्मक* प्रयोग, 'दृशयते?,का प्रयोग, अनुजीविसात्कृत, स्तनोपपीड 
जैसे पाणिनीय प्रयोग मिलते हैं; तथा भारवि में ही सबसे पहले काकु 
चक्रोक्ति का और विध्यर्थ में निषेधद्वथ का प्रयोग अधिक पाया जाता 
हे । इसके साथ ही अतीत की घटना का वर्णन करने में भारवि खास 
तौर पर. परोक्षभूते लिट). का अयोग करते हैं, जव कि लढ तथा ळू 


का प्रयोग अपरो क्षभूत के लिए करते हैं। भारवि की सामान्यभूते लुङ 


के साथ उतनी आसक्ति नहीं है, जितनी माघ की । व्याकरण की झुटियाँ 
भारवि में बहुत कम हैं, किन्तु “आजघ्ने? ( १७.६२ ) का आत्मनेपदी 
प्रयोग खटकता है । 


` विविधि छुन्दो के प्रयोग में भारवि कुशळ हैं । वशस्थ भारवि का 
खास छुन्द्‌ है, तथा इसके लिए चेसेन्द्र ने 'सुवृत्ततिळक' में भारवि की 
प्रशंसा की है ।” इसके अतिरिक्त उपजाति ( इन्द्रवज्जा, उपेन्द्रवज्जा ), 
वैतालीय ( द्वितीय सर्ग ), दरुतविळंबित, अमिताक्षरा, अहर्षिणी ( पष्ठ 
सरग), स्वागता ( नवम सगं), उद्गता ( द्वादश सर्ग ), एष्पिताग्रां 
( दशम सगै ) के अतिरिक्त औपश्छंदसिक, अपरवक्र, जलोद्धतगति, 
चन्द्रिका, मत्तमयूर जेसे कई अप्रसिद्ध छन्दो का प्रयोग भी किया गया 


है। कालिदास के खास छन्द छः हैं, भारवि के वारह, तो माघ के 
सोलह । 


अन्त में हम डॉ० डे के साथ यही कहेंगे ;:--भारवि की कला प्रायः 
अत्यधिक अलक्त नहीं है, किन्तु आकृति-सौष्ठज की नियमितता व्यक्त 


१. चित्रूशासूजिमन्थसुषास्‌ कर्मयुक्स्यादकथितं। ( कारिका ) 
२. स संततं दशयते गतस्मयः कृताधिपत्यामिव साधु बन्धुताम्‌ ( २,१०) 
३. दे० ३.३२-३८. " 


४. वृत्तच्छत्रस्य सा कापि वशस्थस्य विचित्रता । 
प्रतिभा भारवेयन सच्छायेनाधिकीङ्कता ॥ 


[५ 
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करती है । शैली की दुष्प्राप्य कान्ति भारवि में सर्वथा नहीं है, ऐसा 
कहना ठीक नहीं होगा, किन्तु भारवि उसकी व्यक्षना अधिक नहीं 
कराते । भारवि का अर्थगौरव, जिसके लिये विद्वानों ने उनकी अत्यधिक. 
प्रशंसा की है उनकी गम्भीर अभिव्यञ्जना शैली का फल है, किन्तु यह 
अथंगौरव एक साथ भारवि की शक्ति तथा दुबंछता ( भवपत्ष की 

ढुबेछता ) दोनों को व्यक्त करता है। भारवि की अभिव्यअना दोळी. 
का परिपाक अपनी उदात्त खिग्धता के कारण सुन्दर लगता है, 

शब्द तथा अर्थ के सुडोलपन की स्वस्थता है, किन्तु महान्‌ कविता 

की उस शक्ति की कमी है, . जो भावों की स्फूर्ति तथा हृदय को उठाने 
की उच्चतम क्षमता रखती है ।! 
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भारवि में काछिदासोत्तर काव्य की पाण्डित्य-प्रद्शन-प्रवृत्ति और 
कलात्मक सौष्ठव का एक पत्त दिखाई देता है, भट्टि में दूसरा । भारवि 
मूलतः कवि हैं, जो अपनी कविता को पण्डितां की अभिरुचि के अनुरूप 
सजाकर छाते हैं, भट्टि मूल्तः वेयाकरण तथा अलङ्गारञास्री हैं, जो 
व्याकरण और अलङ्कारशाख्र के सिद्धान्तों को व्युत्पित्सु सुकुमारमति 
राजकुमारों तथा भावी काव्यमाग के पथिकों के लिए काव्य के वहाने 
“निबद्ध करते हैं । भारवि तथा भट्टि के काव्यां के ऊच्य भिन्न-भिन्न हैं । 
“ इनके रूच्य सें ठीक वही भेद है, जो कालिदास तथा अश्वघोष में। 
“कालिदास रसवादी कवि हैं, तो भारवि कलावादी कवि; अश्वघोष 
“दार्शनिक उपदेशवादी कवि हैं, तो भट्टि व्याकरण-शाख्नोपदेशी कवि । 
इस दृष्टिकोण को "लेकर चलने पर ही हम भट्टि के काये की प्रशंसा कर 
-सकेगे। अट्टि के काव्य का लक्ष्य निश्चित रूप से व्याकरण शास्त्र के 
“शुद्ध प्रयोगों का सङ्केत करना है । 

गुप्तों के पतन के बाद पाटलिपुत्र तथा अवन्ती का साहित्यिक महत्त्व 
अस्त हो गया था । संस्कृत साहित्य के. विकास-काळ के अन्तिम दिनों 
-( छुठी-सातवीं शती ) में संस्कृत साहित्य के केन्द्र . वळ्भी तथा कान्य- 
'कुब्ज थे। वळ्भी का केन्द्र कुछ दिनों तक प्रदी रहा; किन्तु कान्य- 


` -छच्ज केन्द्र की परम्परा बाण से लेकर श्रीहर्ष तक अखण्ड रूप में पाई 


जाती है, जिसमें भवभूति, वांकपतिराज ( गउडवहो प्राकृत काव्य के 
-रचयिता ) जैसे साहित्यिक व्यक्तित्व भी आते हैं। चळभी के राजा 
प्पण्डितों के आश्रयदाता थे। अहिं ही नहीं, भट्टि से ळगभग पचास 
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साळ बाद में होने वाले माघ भी सम्भवतः वलभी के राजाओं के ही 
आश्रित थे। वळभी गुप्त-साम्राज्य के छिन्न-भिन्न हो जाने पर गुजरात के 
राजाओं की राजधानी थी। गुजरात की पुरानी सीमा ठीक आज वाढी 
नहीं है। इसमें मारवाड और राजस्थान का दक्षिणी पावत्यप्रदेश 
(इँगरपुर, बाँसवाडा आदि) भी सम्मिलित था । वलभी सम्भवतः डूँगर- 
पुर, बॉसवाडा के आसपास दक्षिणपश्चिमी गुजराती भाग में स्थित थी । 
शुजरात की साहित्यिक परम्परा भट्टि से लेकर हेमचन्द्र ही नहीं, बाद 
तक अखण्ड रूप से चछती आई है । मेकडोनक के 'संस्कृत साहित्य? के. 
गुजराती अनुवादक ने माघ को गुजरात का सर्वप्रथम संस्कृत कवि माना 
है, किन्तु यदि कोई गुजरात का सर्वप्रथम संस्कृत कवि साना जानः 
चाहिए, तो वह भहि है, माघ नहीं । माघ भहि के कई स्थानों पर ऋणी 
हैं, इसे हम माघ के परिच्छेद में बतायेंगे। 


सहि के काळ में प्राकृत भाषाओं का साहित्य समृद्ध होने ळग गया 


'था। अहि से पहले ही प्रवरसेन का 'सेतुवन्ध' महाकाव्य लिखा जा 
चुका था, और भट्टि स्वयं अपने, काव्य-निबन्धन में उससे प्रभावित रहे 
हैं। प्राकृत भाषाओं की ससुद्धि से निश्चित रूप से संस्कृत साहित्य को, 
विशेषतः संस्कृत व्याकरण को, ठेस पहुँच रही थी । पाणिनि के सूत्रों को 
रट-रटकर पदों की रूपसिद्धि पर ध्यान देना, पाणिनि के नियमा के 


अपवादुरूप या पूरकरूप वातिंकों तथा उनके पज्लवन-पातझळू सहामाष्य 
` की फक्षिकाओं को-याद कर उन पर शाख्रा्थ करना, हरएक के बस 
का रोग नहीं था। पर संस्कृत साहित्य के महा-ससुद्र में प्रविष्ट होने के... 


ल्यि व्याकरण-ज्ञान की तरी के बिना काम नहीं चळ सकता था। 
आज के आंग्ल पद्धति'के संस्कृत-पाठका की तरह उस काळ के संस्कृत 


छात्रों को भी पाणिनि महाराज के नियस-दुण्ड से बडा डर लराता | 
होगा। भट्टि ने इस बात को खूब पहचाना था और सुकुमारमति छात्रों. 
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को सम्भवतः वलभी के राजा श्रीधरसेन के पुत्रों? को काव्य के द्वारा 
व्याकरण शुद्ध प्रयोगों को सिखाने के ढङ्ग का आश्रय लिया होगा । 
राजकुमारों को संस्कृत सिखाने का ढङ्ग बाद के कई कवियों और 
पण्डितों ने अपनाया हे । १२ वीं शती के प्रारम्भ में काशीराज ( कान्य- 
कुव्जेश्वर ) गोविन्द्चन्द्र के पुत्रों को उस काळ की देशभाषा के द्वारा 
संस्कृत की शिक्षा देने के लिए दामोदर ने “उक्तिव्यक्तिप्रकरणम्‌? की 
रचना की थी। इस प्रसिद्ध ग्रन्थ में दामोदर ने कोसली ( कौशली ) 
अपभ्रश के द्वारा संस्कत सिखाने के ढङ्ग को ठीक उसी तरह अपनाया 
है, जेसे भट्टि ने काव्य के द्वारा व्याकरणसस्मत प्रयोगों और अछङ्कारों 
को सिखाने .का ढङ्ग अपनाया है । यही नहीं, भट्टि ने दामोदर से उलटा 
'डड़' भी अपनाया है । जहाँ दामोदर कोसली के द्वारा संस्कृत की शिक्षा 
देते हैं, वहाँ भट्टि संस्कृत के द्वारा प्राकृत ( महाराष्ट्री प्राकृत ) सिखाने 
का ढङ्क भी अपनाते हैं, जो भदिकाव्य के त्रयोदश सर्ग के भाषासम- 
'प्रयोग से स्पष्ट है। जहाँ तक भट्टि के उद्देश्य का प्रश्न है, वे दामोदर 
से किसी कदर कम सफल नहीं हुए हें । व्याकरण को लक्य वनाकर 
-चळने वाले कार्व्यो में अन्य काव्य भी पाये जाते हैं, जिनमें भइभौम का 

' (रावणाजुनीय'" तथा वासुदेव का 'वासुदेवचरित' प्रसिद्ध हैं । वासुदेव 
'ने कृष्ण की कथा को लेकर संस्कृत व्याकरण के धातुपाठ के अनुसार 
सभी धातुओं का तत्तत्‌ रकारगत प्रयोग वताने के लिए. इस अन्तिम 
काब्य की रचना की थी । 


१. मेरी ऐसी कल्पना है कि भट्टि ओऔधरसेन के राजकुमारों के. अध्यापक ये, 
तथा उन्हीं को पाणिनीय व्याकरण का व्यावहारिक ज्ञान कराने के लिए उन्होंने 
यह काव्य लिखा था। 

२. ये दोनों काव्य काव्यमाळा में प्रकाशित हुए थे। भट्भौम संभवतः 

कारमीरी थे, दूसरे “काव्य? के रचयिता दाक्षिणात्य । 
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भट्टि ने स्वयं काव्य के अन्त में अपने आश्रयदाता राजा का संकेत 
किया है । वे बताते हैं कि भट्टिकाव्य ( रावणवध ) की रचना राजा 
श्रीधरसेन की राजधानी वळभी सँ की गई थी । राजा श्रीधरसेन ग्रजाओं . 
का कल्याण करने वाले हैं, अतः उनकी कीर्ति प्रसारित हो ।* वलभी 
के ये भहिवाळे श्रीधरसेन कौन थे, इसका निर्णय करना इतना सरळ 
नहीं, क्‍योंकि शिलालेखों से पता चलता है कि वळमी में श्रीधरसेन 
नाम वाले चार राजा हो चुके हैं। श्रीधरसेन प्रथम काळ ५०० ई० के. 
रूगभग है, तो श्रीधरसेन चतुर्थ का ६५० ई० के लगभग । भहि किस 
राजा के सभापण्डित थे, इसका थोड़ा संकेत यों मिळता है । एक शिला- 
लेख में श्रीधरसेन द्वितीय के द्वारा किसी भट्टि नामक विद्वान्‌ को कुछ 
भूमि दान में देने का उल्लेख है। क्या ये भट्टि तथा 'रावणवध! काब्य 
के कवि एक ही हैं? इन्हें एक मानने में कोई पुष्ट प्रमाण तो नहीं 
मिलता, किन्तु यह सम्भव हो सकता हे । इसे मान लेने पर भट्टि का 
समय सातवीं शती का प्रथम पाद ( ६१० ई०-६१५ ई० के लगभग ) 
सिद्ध होता है । इस प्रकार भट्टि को बाण से एक पीढ़ी ( २०-२५ वर्ष ) 
पूर्व का माना जा सकता है । 
भट्टि के. जीवनबृत्त का कुछ पता नहीं ।' हमारा निजी अनुमान _ 
है, भट्टि गुजराती या श्रीमाली ब्राह्मण थे और श्रीधरसेन के सभा पण्डित 
ही नहीं, राजकुमारो के गुरु भी थे। यौ 
१. काव्यमिदं बिहितँ मया वलभ्यां श्रीधरसेननरेन्द्रपालितायाम्‌ । 


कीतिरतो भवतात्रुपस्य तस्य क्षेमकरः क्षितिपो यतः प्रजानाय्‌॥ 
( भट्टिकाव्य २२. २५ पृ० ४७९ ) 


२. कुछ विद्वानों ने भट्टि को मन्दसौर शिलालेख वाळे वातास अद्दि से अभिन्न 
माना है। पर वातास भट्टि के अव्याकरणसम्मत प्रयोग वैयाकरण भट्विकेनही - 
(हसकते । कुछ लोगों के मतानुसार भड तया अवेहरि दोनों एक हौ व्यक्ति के _ क 
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१७४४ `` संस्क्कत-कवि-दर्शन 


भट्टि का रावणवध- 


अट्टि ने अपने काव्य का इतिवृत्त रामायण से लिया है । रामचन्द्र 
के जन्म से लेकर राज्याभिपेक तक की रामायण कथा को २२ सर्गों के. 
काब्य में निवद्ध किया गया हे । भट्टि का ध्येय काव्य के इतिच्वृत्त पर 
विशेष ध्यान देना नहीं है, यही कारण है घरना-चक्र में औत्सुक्य की 
कमी दिखाई पड़ती है। किन्तु कथा राम के : सम्पूर्ण जीवन से सम्वद्ध 
होने के कारण क्षेत्र की इष्टि से किरात या माघ की कथा से लम्बी है; 
साथही भट्टि की कथा में छम्बे-लम्वे वर्णनों वाली प्रवाहावरोधकता 
नहीं मिळती । कालिदास तथा भारवि के सग विशेष लम्बे नहीं होते, 
माघ के सर्ग भी अधिक लम्वे नहीं दिखाई पड़ते, जव कि नेपध के सर्ग 
बहुत छम्बे होते हें और उसके अधिकतर सगों में १०० से ऊपर पद्य 
पाये जाते हैं। भट्टि के कोई-कोई सगै तो बहुत ही छोटे होते हैं, 
कालिदास तथा भारवि से भी छोटे। उदाहरण के लिए पहले, इक्तीसवे 
और वाइसवें सर्ग में क्रमशः २७, ३०मतथा ३५ पद्य हें । अन्य सर्ग भी 
अधिक म्बे नहीं हैं। भट्टि ने इन २२ सर्ग को निश्चित ढङ्ग से चार 
काण्डों सें विभक्त किया हे :-- 


OC नया न 
नाम हैं तथा भट्टि संस्कृत भतृं० का प्राकतरूप है । अङ्धि हौ भतेहरि थे और हरि- 
कारिका, वौक्यपदीय तथा शरङ्गार-नीति-बैराग्य शतकत्रय के रचयिता थे । यह 
कल्पना दोनों के प्रकाण्ड वैयाकरण होने के कारण कर ली गई होगी, जो निःसार 
अतीत होती है । क्या वाक्यपदीयकार भढँहरि -तथा शतकत्रयकार भुरि एक ही . 
थे १ इस प्रश्‍न का उत्तर भी निश्चितरूप से नहीं दिया जा सकता । कुछ लोग इन्हें: 
भी दो अलग-अलग व्यक्ति.मानते हैं । सम्भवतः कवि भर्तृहरि तथा वैयाकरण मठँ | 
हरि एक ही है। चीनी यात्री इत्सिज् ने भतृहरि के विषय में लिखा है, जिससे यह | 


पता चलता है कि इत्सिज्ञ के भारत आने के कुछ ही दिनों पूवे मतृहरि का देहाव- . १ 


सान हुआ था, तथा भक्ँहरि अपने अन्तिम दिनों में बोड धर्मोचुयायी बन गये थे। 
(दे० कीथ २ हिस्ट्री आव्‌ संस्कृत लिटरेचर पू० १७५-१७७ ee छु 
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कविवर भट्टि १४५ 

१. प्रकीणं काण्ड 
अथम पाँच सगं प्रकीर्ण काण्ड के नाम से विख्यात हैं । इसमें राम- 
` अन्म से लेकर रामप्रवास तथा सीताहरण तक की कथा है। व्याकरण 
के नियमों की दृष्टि से प्रथम चार सगो में कोई निश्चित योजना नहीं 
दिखाई देती, तथा कवि में जो कुछ कवित्व है, इन्हीं चार सगो तथा 
असन्न काण्ड के सगां में दिखाई पड़ता है। पञ्चम सर्ग में अधिकतर पद्म 


प्रकीण हैं, केवल दो स्थलों पर क्रमशः ट प्रत्यय ( टाधिकार ९७-१०० ) 
तथा आमधिकार ( १०४-१०७ ) के म्रयोगों का संकेत मिळता है । 


२. अधिकार काण्ड 


पष्ठ, सप्तम, अष्टम तथा नवम सर्ग अधिकार काण्ड के नाम से 
विख्यात हैं । इनमें भी कई पद्य प्रकीणं हैं । किन्तु अधिकतर पद्यं में 
व्याकरण के नियमों में, दुहादिद्विकमंक धातु ( ६, ८-१० ), ताच्छीलि- 
ककृदधिकार ( ७, २८-३३ ), भावे कतरि प्रयोग ( ७.६८७७), 
आत्मनेपदाधिकार ( ८.७०-८४ ), अनभिहितेऽधिकार ( ३.९६४.१३१ ) 
आदि पर भट्टि का खास ध्यान पाया जाता है। 


३. प्रसन्न काण्ड 


तीसरा काण्ड व्याकरण से सम्बद्ध न होकर अलक्कारशाख्र से सम्बद्ध 
है। यही कारण है कि इसका नाम प्रसन्न काण्ड रखा गया है । इसमें 
दम, एकादश, द्वादश तथा ्रयोदश सग आते हैं । दशम सर्ग 
में शब्दालङ्कार तथा अरथालङ्कार के अनेकों भेदोपसेदों का प्रयोग 
( व्यावहारिक रूप ) है । एकादश और द्वादश सर्ग में क्रमझः माधुय 
तथा भाविक का. और त्रयोदश सरां सें भाषासम नामक रलेष-मेद . 
` का प्रदशन है। 
१० स० क० 
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- १४६ . संस्क्ृत-कवि-द्शन 


४, तिङन्त काण्ड 
` . : तिङन्त काण्ड में संस्कृत व्याकरण के नौ लकारो? लिङ, ङ्‌, | 
` लर्‌ , छङ्‌ , ऊद्‌ , लिङ्‌, लोटू , लढू , छट--का क्रमशः १४ वें सर्ग 
से लेकर २२ वें सर्ग तक एक एक सर्ग में ( एक एक लकार का ) व्याव- _ 
हारिक दिग्दर्शन है । 
इस प्रकार अहि ने. व्याकरण के अनेकों प्रयोगों पर व्यावहारिक 
संकेत कर दिया हे । अहि के प्रकीण पद्य भी व्याकरण की इछि से कम 
महत्त्व के नहीं हैं। पर प्रकीर्ण पद्यों के व्याकरणास्मक प्रयोगों में भट्टि 
कोई निश्चित योजना लेकर नहीं आते, जो अधिकार काण्ड तथा तिङन्त 


काण्ड में पाई जाती है। 
भट्टि का व्यक्तित्व 
भट्टि प्रकृति से पण्डित हैं, उनमें चेयाकरण तथा आळङ्कारिक का 
विद्दत्तापूणं समन्वय दै । यदि हमें भट्टि के व्यक्तित्व को पहचानना है, 
तो भहि के वेयाकरण से आँख नहीं सूँदना होगा, और यह देखना होगा - 
कि वेयाकरण अहि ने अपने काव्य में इस पाण्डित्ये का प्रदशन कहाँ 
तक किया है । भले ही रसवादी इष्टि से भष्टि के कॉच्य का यह पहल, 
कोई महत्त्व न रखे, एक निष्पक्ष आलोचक का उस विन्दु पर कुछ न 
कहना भट्टि के साथ अधिक अन्याय होगा, साथ ही आलोचक की एकांगी ) 
इष्टि का साक्षी बनेगा । अतः यहाँ भट्टि के व्याकरण विषयक पाण्डित्य पर्‌ 
सप्रमाण कुछ विवेचना कर देना अनुचित न होगा । स्वयं.भटि के ही 
शब्दों में अट्टिकाब्य व्याकरण की आँखवाले लोगों के लिये दीपक के समान | 


` २. मड्ठिने संस्कृत के दसों कारों को दस सगो में नहीं छिया है। विधिलिल | 


तथा आशीकिङ्‌ दोनों को वे एक ही 'लिङधिकार” के अन्तर्गत १९ वे सर्ग में रेते | छ्न 


है । जयमङ्गलाकार ने 'विध्यादिपु लिङ कहकर दोनों रिडों का संकेत किया है! | 
ची i प (दे० १९. २,६ आदि ) 
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कविवर -भट्ठि ` , १३७ ˆ 
: ज्ञान-अदुर्सक है, क्योकि शब्दाजुशासन के ज्ञान के विना शब्दादि का * 
परिचय उसी तरह होता है, जेसे अन्धों को हाथ से टटोळने पर .घड़े  « 
आदि पदार्थ का पता चलता है?; और भट्टि का काव्य व्याकरणविदों के ' 
लिए सचमुच दीपक तुल्य दै, किन्तु व्याकरण न जानने वालों के 
लिए अन्धे के हाथ में दिये गए दर्पण के समान । अट्टि ने यह काब्य 
केवळ विद्वानों के लिए ही लिखा है, व्याकरण ज्ञानहीन “मुखो 
६ दुमंघसः ) के लिए नही ।* | 
भट्टि के च्याकरणसम्वन्धी पाण्डित्य का पूरा पता तो काव्य के 
पढ्ने पर ही चळ सकता है, यहाँ केवळ उसका दिङ्मात्र निदर्शन किया . 
` जा रहा है। 


जैसा कि हम सङ्केत कर चुके हैं, प्रकीर्णकाण्ड के पर्दो में भट्टि की 
कविता निश्चित व्याकरण-नियम-योजना लेकर नहीं आती । किन्तु वहाँ 
भी भहि में कई ऐसे प्रयोग देखे जा सकते हैं, जो किन्ही कठिन रूपों 
: का, प्रकृति-प्रत्यय का, सङ्केत करते हैं । 
(९) प्रयास्यतः पुरुयवनाय जिष्णो रामस्य रोचिष्णुमुखस्य धृष्णुः । (१.२५ ) 
इस पद्माध॑ में 'जिप्णोः' ( जिष्णु का. पष्ठी ए० व० ), रोचिष्णु, 
अष्णुः रूप क्रमशः\/जि,\/ रुच्‌९/ शष्‌ धातुओं के साथ रस्लु, इष्णुच्‌ 
१. दीपतुस्यः प्रवन्धोऽयं गा १, दोपतुल्यः भरवन्धोऽयं अन्दःक्षण-चक्षुषास्‌। | , 
हस्ताव्मषं इवाऽन्धानां भवेद्‌ व्याकरणाइते ॥ (२२.३३) 
` २. व्याख्यागम्यमिंदं काव्यसुत्सवः सुधियामलम्‌। 
हता दुरमेधसश्चास्मिन्‌ विद्वत्मियतया मया ॥ ( २२:३४ ) नि 
३. ग्लाजिस्थश्च ३२१३५ सूत्र से (जिधातु के साथ रतु प्रत्यय से. 'जिष्णु? 
सिद्ध होता है। 
` ४. अल्कन्‌ ३२१३६ इत्यादि सूत्र से इष्णुच्‌ प्रत्यय. के द्वारा रोचिष्णुः 
“बनता है। इष्णुच्‌ में रनु तथा कु प्रत्ययःसे यह सेद है कि यह धातु के स्वर में 


गुण कर देताहै। | 6 


` १४८ संस्कृत-कवि-दर्शन 
_ तथा क्क, प्रत्यय से बने हैं । इन तीनों का प्रयोग प्रायः: ताच्छील्य अथ 
में होता है। इन तीनों का प्रयोग एक साथ करने का अभिप्राय यह 
जान पड़ता है कि भट्टि एक ही रूप के, आपाततः एक ही तरह के अर्थ 
में प्रयुक्त होने वाळे, अनेक प्रत्ययो में अर्थ की दृष्टि से तथा व्याकरण 
सिद्धि की दृष्टि से कौन-सा तात्विक भेद है, इसका सङ्कत करना 
चाहते हैं । 
(२) लताऽनुपातं कसुमान्यमृहात्‌ स नद्यवस्कन्दमुपास्पुशत्च \ ` 
कृतूहललोचांशुशिलोपवेशं काकुस्थ ईषत्स्मयमान आस्त ॥ (२.९९ > 
राम ने प्रत्येक रता के पास जा-जाकर ( लतानुपातं ) फूलों को 
चुना, उन्होंने प्रत्येक नदी में घुस-घुसकर ( नद्यवस्कंद ) उसके जल का 
स्पर किया या आचमन किया । ककुस्स्थ के वंद में उत्पन्न रामचन्द्र 
कुतूहळ से हर सुन्दर शिळा पर बेठ-बेठकर ( शिलोपवेश ) कुछ सुस- 
ङुराते रहते थे। 
इस पद्य के रतानुपातं, नद्यवस्कंन्द, तथा शिलोपवेश के प्रयोग 
भट्टि ने खास तौर पर किये हें । ये प्रयोग भी व्याकरण के नियमों के 
म्रदृशन.की अबृत्ति हैं। इनके द्वारा भट्टि इस बात का सङ्केत करना 


चाहते हैं कि./विश्‌ ,\/पद्‌ ( पत्‌ ),२/ स्कन्द्‌ आदि धातुओं से 
चीप्साथ में णझुळ्‌ प्रत्यय होता है ।* 


So sf) De + 6८ त 


१. त्रसि-गृधि-षृषि क्षिपेः कुः ३४१४० सूत्र से क्कु प्रत्यय से धृष्णुः? सिद्ध 
होता दै । गस्नु तथा कु में धातु के स्वर में गुण नहीं होता । 

२. इन रूपों में पाणिनि के 'विशि-पति-पदि-स्कन्दां व्याप्यमानासेन्यमानयोः? 
२।४।५६ तथा 'नित्यवीप्सयो:? £।१५६ सूत्रों की ओर संकेत किया गया है, जिनके 
द्वारा लतानुपातं, नचवस्वंन्दं तथा शिलोपवेश रूप सिद्ध होते हैं, जिनका विग्रह 
करमशः लता लता अनुपात्य ( इति ऊतानुपातं ), नदीं नदीं अवस्कन्थ ( इति नद्यव 
स्कन्दं ), शिला शिलां ( यद्वा शिलाः शिलाः ) उपविश्य (इति शिलोपवेशं) होगा ७. . 


~ 


>> 
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( ३ ) सोऽध्यष्ट देदाल्षिदशाययष्ट पितरताप्सीत्‌ सममंस्त बन्धून्‌ \ 
व्यजे षड्वर्गमरंस्त, नीतो समूलघातं न्मवघीद्रीश्च ॥ ( १.२ ) 


वे दशरथ वेदों का पाठ, देवताओं का यजन, पितरों का तर्पण 


. त्तथा चान्धवों का आदर करते थे । उन्होने काम क्रोधादि पडरिपुओं को 


जीत छिया था, चे नीति में दिलचस्पी लेते थे और उन्होंने शत्जुओं को 
जड़ से हटा दिया था ( मार डाला था )! 
इस पद्य में भट्टि ने अध्येष्ट, अयष्ट, अताप्सीत्‌ , सममंस्त, व्यजेष्ट, 
अरंस्त, न्यवधीत्‌ सभी क्रिया रूपों में सामान्य सूते छु का प्रयोग . 
क्रिया हे । साथ ही पहली तथा सातवीं क्रिया के अतिरिक्त.बाकी पाँच 
अयोग आत्मनेपद के हैं । सभी प्रयोग प्रथम पुरुष ए० व० के हैं। यही 


नहीं ९/तप्‌ धातु के लड रूप में सिच? के कारण 'अताप्सींत्‌? रूप बनता 


है। इसी तरह\/मन्‌ तथा/ रम धातु के छछ में धातु तथा तिङ प्रत्यय 
के बीच में “इ? का प्रयोग न होने से “न? तथा "म्‌? दोनों ध्वनियाँ 
अनुस्वार बन जाती हैं ।* 


(४) वलिबंबन्वे जलधिरममन्थे; जहेऽमुतं देत्यकुलं विजिग्ये \ 


कल्पान्तदुःस्था दसुचा तथोहे, गेचेष मारोऽतिशुरुनं तस्य १ (२.२९) 
सुबाहु आदि राक्षसा को. मार गिराने पर ऋषि राम की स्तुति कर 
रहे हैं । तुमने वळि को बाँधा था, समुद्र का मंथन किया था, (मोहिंनी- 


१. 'स्पृश-मृश-कृर-तूप-दृपां च्लेः सिज्वक्तव्यः ( २४०२) इस वातिक से 
, तप्‌ +सिच्‌+जङ्‌ होगा । इसके बाद “सिचि वृद्धिः ७२१ सूत्र से धातु का /तुप्‌ 


बृद्धि से ताप बन जायगा, तब ताप्‌ +सिच्‌+छङ्‌ से अताप्सींत्‌ रूप सिद्ध होगा । 
२. ध्यान दीजिये मनिष्ट, या रभिष्ट जैसे रूप अशुद्ध हैं ऐसे रूप नहीं बनते । 
मन्‌ न. ढङ , ५/रम्‌+ उङ्‌ से क्रमशः ( अ ) मं ( स्त ) = अमंस्त, तथा (अ) रं 
(स्त ) = अरंस्त रूप बनते हैं । क्योकि धातु तथा तिङ प्रत्यय के बीच ३ नहीं 
पाया जाता । इसी तरह «/यज्‌? ( यजते ) से भी यजिष्ट रूप अशुद्ध होगा! उससे . 
५/यज्‌+ लब्‌ से (अ) यज्‌ ( त ) से 'अयष्ट' रूप सिङ होगा । 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotr 


१५० संस्कृत-कवि-दशंन ` ` 


रूप में) अस्त का हरण किया था, “तथा दुत्यकुछ को जीत छिया था; 
तुमने प्रळय के कारण दुःखित ( पानी में डूबी ) इश्वी को ( वराह रूप 
से ) धारण किया था, तुम्हारे लिए इन राक्षसों को जीत लेना कोई. 
बहुत बडा काम ( बोझा ) नहीं । 
इस पद्य में सभी क्रिया रूप कमंवाच्य के परोक्षभूते लिटू के प्रयोग 
हैं, यथा- वबन्धे, ममन्थे, जहे, विजिग्ये, ऊहे, जो क्रमशः. बन्ध्‌ ›, 
मन्थ\/ह,/ वहु ( सम्प्रसारण से उहे रूप बनेगा ), तथा विपूबक ' 
</जि घातु के रूप हैं। साथ ही ध्यान देने की वात यह हे कि भूत-.' 
काळ की बन्धनादि क्रिया तत्तदवतार में ऋषियों के परोक्त में होने के 
कारण परोक्षभूते लिट्‌ का प्रयोग हुआ हे । 
सट्टि की निश्चित योजना का इतना सङ्केत पर्याप्त है। विशेष के 
लिये जिज्ञासुगण काव्य तथा उसकी जयमङ्गछा टीका देखे । 
भट्टि का आळङ्कारिक पाण्डित्य १०, ११, १२ तथा ३३ वें सगं में 
मिळता हे । इनमें भी शब्दालङ्कार व अर्थाळङ्कार की दृष्टि से दशम सर्म 
महत्त्वपूर्ण हे । भट्टि का काळ कुछ विद्वानों के मत से दण्डी तथा भामह 
से लगभग एक-दो पीढी पूव का हे । यदि चे दण्डी या भामह के सम- 
सामयिक हैं, तो भी भट्टिका साहित्यश्ञास्र की दृष्टि से कम महत्त्व 
नहीं । आछङ्कारिकों ने भट्टि को साहित्यशाख् के आचायों में स्थान | 
दिया है । यद्यपि भट्टि ने किसी भी लक्षण ग्रन्थ की रचना नहीं की है, | 
पर तत्तदळङ्कार के ळच्यरूप में उपन्यस्त पद्य उनके आचायत्व को 
ग्रतिष्ठापित करते हुँ । 


भट्टि की कविता 


इतना सब होते हुये भी सहृदय आखोचक भट्टि से सन्तुष्ट नहीं हो 4 
. सकता। अष्टि कवि हैं, किन्तु इस दृष्टि से वे भारवि से भी बहुत निज्ञ _ 
कोटि के सिद्ध होते हैं पर अटि में कवि-हृदय है ही नहीं, ऐसा निर्ण | 
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देना मूर्खता होगी । भट्टि के पास कुछ कवि-हृद्य अवश्य दै, और जहाँ 
वे व्याकरण की तङ्ग गळी से निकल कर बाहर आते हैं, तो उनमें कभी- 


कभी काव्य के दर्शन होते हें । भट्टि काव्य के द्वितीय सगै का वनवणंन, ' 


तथा एकादश सर्ग का प्रभातवर्णन भट्टि के प्रति निर्णय देने में सहायता 


: कर सकते हैं। प्रथम, दशम तथा द्वादश सग में भी कुछ स्थळ सुन्दर | 


५. हैं, किन्तु दशम का यमक वर्णन इतना शास्त्रीय है, कि-वहाँ काब्यत्व 
' छपत हो गया है। तेरहवें सगं को छोड़कर वाकी सभी सरां काव्य की दृष्टि 
£ से किसी काम के नहीं हैं, तथा सहृदय पाठक उन्हें छोड सकता दै ।. 

भट्टि काव्य का रस वीर हे, तथा प्रसङ्गवश अङ्गार भी पाया-जाताः 
है । चीर तथा श्वङ्घार का एक-एक उदाहरण देना पर्याप्त होगा । 


अधिउषचापः स्थिरनाहुमुष्टिरुदञ्चिताऽच्चोऽञ्चितदठिणो रः \ 


तान. लमण सन्तवामजद्दो जचानशुद्देघुरमन्द्कर्षी ॥ ` (२३६) ` 


“धनुष को चढ़ाकर, स्थिर वाहुसुष्टि वाळे छदमण ने, ऊपर आँखें 
उठाकर, दाहिनी जाँच को सकुचा करं और वाम जंघा को फेलाकर, 


तीचण बाण को तेजी से ( धनुष के साथ ) खेंचते हुए उन राक्षसा को 


' सार गिराया 7 > 

. यद्यपि भट्टि के इस पद्य में शास्रीय, विद्वान्‌ वीररस मानें, और 
हमने भी यही मानकर इसको उदाहृत किया है, पर दिछ से पूछने पर 
' ` यहाँ वीर रस का पता तक नहीं चलता । भष्टि भावपज्ञ के चित्रण में 
कमजोर हैं, इसका सङ्केत उनके अनेकों युद्धवर्णन के चित्रों से मिल 
जायगा, जहाँ तिकड शब्द भले ही आ जाय, वीररसपूणे चित्र का 
मानस पर कोई प्रतिबिम्ब पडता दिखाई नहीं देता । .. म 


आहि का अङ्गार वर्णन, जो एकादश के प्रभातवणन के अन्तर्गत 


| उ 
पाया जाता है, ठीक इसी तरह दिल को छूने में असमर्थ है । एकादश हक 
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के प्रभातवणन पर सम्भवतः भारवि की शङ्गारी प्रबृत्ति का प्रभाव 
मिलता है, पर भट्टि का शङ्गावर्णन भारवि जितना भी सफल नहीं 
कहा जा सकता । 

सामोन्सुखेनाच्छुरिता प्रियेण दत्तेऽथ काचित्‌ पुलकेन मेदे \ 


अन्तःप्रकोपापगमाद्विलोला वशीकृता केवल-विक्रमेण ॥ ( ११.१४ ) | 
'सामनीति का प्रयोग करते हुए किसी प्रिय के द्वारा नखक्षत ' 


( आच्छुरित ) कर दिये जाने पर कोई नायिका रोमाञ्चित हो गई। 


उसके हृदय का क्रोध शान्त होने से वह चञ्चल हो उठी और नायक ने | 


उसे केवळ हठपूर्वक ही वश में कर लिया ।? 


इस पद्य में भी नखक्षत या रोमाञ्च ( सारिवक भाव ) के नाम ले 


देने भर से न तो श्वङ्घाररस की व्यञ्जना होती है, न सहृदय रसिक की 
तृप्ति ही। ऐसा प्रतीत होता है, भट्टि के हृदय की रसिकता को 
“पाण्डित्यपूर्ण' ( 080९700 ) व्यक्तित्व ने कुचल दिया है । 

द्वितीय सग के प्रकृतिवर्णन “मै चार-पाँच सरस पद्य अवश्य हैं, जो 
सहि के कवित्व का सङ्केत कर सकते हैं। भट्टि के इन अपवादरूप 
सुन्दर पदयो में खास पद्य निम्नलिखित है । 

विवृत्तपाश्व॑ रुचिराङ्गहारं समुदइच्दारुनितम्बरस्यम्‌ \ 

आमन्द्रमन्थध्यनिदुत्ततालं गोपाङ्गनानुत्यमनन्दयत्तम्‌ ॥ ( २.१६ ) 

(राम ने दही मथती हुई गोपियों के उस नृत्य को देखकर आनन्द 
प्राप्त किया, जिसमें वे अपने अङ्ग के दोनों पाश्वों को इधर-उधर सञ्चालित 
कर रही थीं, उनका अङ्ग सुन्दर दिखाई पड़ रहा था, उनके सुन्दर 
नितम्बचिम्य ( गोळ नितम्ब ) इधर-उधर हिलने से रमणीय लग रहे 


थे, तथा उनके नृत्य को धीमी गम्भीर गति वाळा दृही मथने का शब्द | 


साळ दे रहा था !? 
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इसी प्रक्ृतिवणन में कुछ और अच्छे पद्य हैं, जिनमें अलकृत सौन्दर्य 
पाया जाता है । प्रातःकाल का समय है, नदी के तीर पर खड़े पेड़ के 
पत्तों से ओस की दूँदें गिर रही हैं, पेड़ पर बेठे हुए पक्षी चहचहा रहे 
हैं। कवि उत्पेक्षा ( वस्तूव्मेक्षा ) करता है, मानों प्रिय चन्द्रमा के चले 
जाने से कुमुदिनी को. दुखी देखकर नदी-तीर का पेड़ रो रहा है। 


रिशातुषारे ॑यनाग्बुकलपेः पत्रान्तपर्यागलदच्छविन्दु: । 


उपासरोदेव नदत्पतङ्गः कुप्रुद्वती तीरतसर्दिनादौो॥ (२-४) 
र इसी तरह का प्रातःकाल का दूसरा वर्णन यह है, जिसमें उ्पेक्षा 
, ( अर्थातरन्यास भी ) पाई जाती है । | 


प्रमातवाताइतिकस्पिताकृतिः कुसुद्रतीरेणुषिशङ्ग विभ्रहम्‌ । 
निरास सुङ्गं कुपितेव पद्मिचीः च मादिनी संसहते5न्यसङ्गमम्‌ ॥ ( ९.६) 


प्रातःकाळ की सन्द मन्थर चायु के कारण काँपती हुई पश्चिनी: 
कुसुदिनी के पराग से पीछे शरीर वाळे भोरे को मानो कुपित होकर 
उसी तरह निवारित कर रही है, जेसे कोई पझिनी नायिका ( खण्डिता ) 
अन्य नायिका के उपभोगादि के कारण लगे अङ्गराग से युक्त शरीर . 
चाळे शष्ट नायक को प्रातःकाल घर आने. पर फटकार देती है, तथा उसे 
अपने पास आने को मना करती है । सच है, सानिनी नायिका पति 
की अन्यासक्ति को वर्दारत नहीं कर सकती । 


स्पष्ट है, इन दोनों पद्यां की सुन्दरता का एक मान्न कारण अलङ्कार 
अयोग है । कवि ने यहाँ मानव-जीचन से अप्रस्तुत विधान गृहीत किया 
है। पर कहना न होगा, कि दोनों अप्रस्तुत विधान अष्टि को पुराने 
कवियों की देन जान पड़ते हैं, तथा अट्टि को पिटे पिटाये रूढ अप्रस्तुर्तो 
के रूप में मिले हैं। ये भहि की स्वयं की .मौलिकता शायद ही हों । 


सुशे तो ऐसा माल देता है कि इस दूसरे पद्य की चतुथ पंक्ति'न 
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\ 


मानिनी संसहतेन्य-संगमस्‌? कहकर, अर्थान्तरन्यास का प्रयोगं कर, 
अहि ने सारा मजा किरकिरा कर दिया है, ऊपर की चस्तूस्पमेत्षा का सारां 
गुड़गोवर कर दिया है । अर्थान्तरन्यास के विना ही सारी कल्पना स्पष्ट 
थी, उसे अर्थान्तरन्यास के द्वारा और स्पष्ट कर देना भट्टिकी सबसे 
बड़ी कमजोरी है। पद्य की अभिव्यञ्जना शक्ति लुत हो गई हे । क्या 
पद्मिनी! के साथ 'कुपितेव' कहना पर्याप्त न था? 


दशम सगं में भट्टि ने यमक के अनेक प्रकार के भेदो तथा अर्था- 
छङ्कारों के चय उपस्थित किये हें। भट्टि के निञ्चलिखित पद्य में उपमा 
अळङ्कार का अच्छा प्रयोग है । 
_ हिरण्मयी साललतेव जंगमा च्युतादिवः स्थास्नुरिदाचिरप्रमा \ 
शशाङ्ककान्तेरधिदेवताकृतिः सुता ददे तस्य सुताय मैथिली ॥ ( २.४७ ) 


राजा जनक ने दशरथ के पुत्र रामचन्द्र के लिए चळती-फिरती 
स्वण-साललता के समान सुन्दर, आकाश से गिरी हुई स्थिर बिजली के 
समान देदीप्यमान, तथा चन्द्रकान्त की मूत अधिष्ठात्री देवी के समान 
आह्वाददायक सीता को दे दिया ।! 


१. कुछ विद्वान्‌ यहाँ अर्थान्तरन्यास अलङ्कार न मानकर काब्यरिंग मानते . 
हें । जयमंगळाकार इसे ऊपर की तीन पंक्तियों का देतु ( देतोर्वाक्यपदार्थत्वे 


* काव्यछिगं ) मानते जान पढ़ते हैं :-- 
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सा किमिति निरस्यति--यतो मानिनी. अन्यसंगमं अन्यया सह संगम न 
संसहते॥ .आत्मसंगमादन्यसंगमं न सहते ( दे० पू० २२ ) पर इस तरद्द कान्यलिंगे 
अलङ्कार मानने पर भी भट्टि दोप से न बचेंगे। यहाँ “अन्यसंगमं? में पुनरुक्ति 4 
दोष होगा । ' जब 'कुमुद्दतीरेणुपिशज्ञविग्रहम? कह किया, तो उसी से अन्यासक्ति | । 
की व्यञ्जना हो जाती है । पंश्निनी को मंगनिरसनक्रिया का हेतु वहीं स्पष्ट है। यौ. 


भी वह दोष वना का बना रहता है। कवि का कञ्चापन ऐसे स्थलों परं पकड़ में. 
आ ही जाता है। न 


है जननी चि टे 


कविवर भट्टि Fr १००, १. 


भट्टिकाव्य के द्वादश सगं की विभीषण की उक्तियाँ राजनीति का 
परिचय देती हें । विभीषण तथा माल्यवान्‌ रावण को अनेक नीतिमय 
उक्तियो से समझाते हैं। राम के दूत ने आकर 'छङ्का का दहन कर 
दिया दै, तथा अक्ष को.मार डाला हे । यदि रावण इस समय भी समझ 
जाय, तो ठीक हो। रामचन्द्र सेना लेकर समुद्र तट पर आ गये हैं, पर 
सीता के लौटा देने पर वे लोट जायँगे, और युद्ध न होगा । सीता के. 
अपहरण के कारण राम दुखी हैं, तथा राक्षस भी इसल्यि दुखी हैं, कि. 
अच्चादि वान्धव मारे जा चुके हैं । अच्छा हो, कि दोनों दुखी होने के 
' कारण एक दूसरे से सन्धि कर लें। जेसे तपे हुए दो ळौह-पिण्ड एक 
दूसरे से संश्लिष्ट हो जाते हैं, उसी तरह दोनों तस (दुखी) व्यक्तियों 
राम तथा रावण--में सन्धि हो जाय । > 


रामोऽपि दारां55हरणेन ततो वयं हतेबन्चुमिरात्मतुल्येः \ 
तेन तपस्य गथा55यसो नः सन्धि, परेणा5स्तु विमुञ्च सीताम्‌ 


(१२.४०) 


अहि के त्रयोदश सर्ग का “सेतुवन्धन' प्रवरसेन के 'सेतुबन्ध' सहा- 
काव्य का प्रभाव है । त्रयोदश. सर्ग का दो इष्टि से महत्त्व हे) पहले तो 
'.' ज्नयोदश सर्ग पर स्पष्ट-रूप में. “सेतुवन्ध' की ससुद्रवणन की कर्पनाओं 
का प्रभाव है, दूसरे शेळी की इष्टि से इसमें समासान्त पदावली पाई 
जाती है, जो भट्टि के अन्य सगां में साधारण रूप में पाई जाती है, और 
इसमें एक साथ संस्कृत तथा प्राकृत का भाषासम अयोग किया गया 
है। चन्द की दृष्टि से भी भट्टि यहाँ प्रवरसेन के काव्य से प्रभावित हैं । | 
प्रवरसेन की भाँति ही यहाँ अट्टि ने स्कन्धक.छन्द.का प्रयोग किया हे, 


जो सेतुबन्ध कान्य का खास चन्द है। डॉ०;कीथ ने महि के त्रयोदश उ 


सर्ग में आर्या का. गीति नामक भेद माना है, जो उनकी 'गजनिमी- | 
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-छिका' को व्यक्त करता है । इस सर्ग का छन्द गीति नहीं है, स्कन्धक 
"( आकृतछुन्द ) है ।' 


, चारु-समीरणु-रमणे, हरिणकलडू-किरणादली-सविलासा \ 
आबडराममोहा, वेलामूले विभावरी परिहीणा ॥ ( १३.१ ) 


(रमणीय वायु से सुन्दर समुद्र तट पर चन्द्रमा की किरणों के _ 
:विळास से युक्त रात्रि, जिसने राम को निद्रा के मोह में बाँध रखा था, 
अब समाप्त हो गई ।' 


इस पद्य में एक साथ सस्कृत तथा महाराष्ट्री प्राकृत रूपों का प्रयोग 
'हे । प्राकृत में भी इस पद्य का रूप यही रहेगा । 


ुज्ग-मणि-किरणु-जालं गिरिजलसंघइबद्धगम्मीररवम्‌ । 
'चारुगुहाविवरसमं सुरपुरसमममर'चारणसुसंरावम्‌ ॥ ( १३.३६ ) 
वह समुद्र उस अमरावती के समान प्रतीत हो रहा था, जहाँ 
गन्धर्वो के गान हो रहे हों, उसमें अनेकों वड़ी-बड़ी मणियों की किरणों 
_का अकाश-जाल फैला हुआ था, और पर्वतों के द्वारा जळ के टकराने से 
hs MM फिट 


२. स्कन्धक छन्द का लक्षण 'प्राकृतपेहूल में यों है :-- 
चउमत्ता अद्गगणा पुन्वद्धे उत्तद्ध होइ समरूआ । 
सो खन्धआ विआणहु पिङ्गल पभणेइ सुद्धि बहुसम्मेआ ॥ ( १.६३ ) 
है सुग्धे, जिस छन्द में पूर्वार्ध तथा उत्तरार्ध दोनो में समानरूप से चारचार ५ 
मात्रा वाले आठ गण हों; अर्थात्‌ ३२ मात्रा हो, उसे स्कन्धक ( खन्धआ ) छन्द 
समझना चाहिये, ऐसा पिज्ञरू कहते है, और उसके कई भेद होते है । 
इसका माइत उदाहरण “सेतुबन्ध” काव्य का निम्न पद्य दिया जा सकता है। ४ 
ज जं आणेइ गिरिं रइरहचकपरिषटटणसहं हृणुआ | | 
त तं लीलाइ णलो वामकरत्यहिअं रएइ समुद्दे ॥ | 
हा पहिये से रगढ़ खाने में समर्थ जिस जिस पर्वत को हनुमान्‌ j 
| व्हिल बेत को हुनुस ; 
वा ह, नळ उसे लोला से वाये हाथ में थाम कर उससे समुद्र को शः 
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गम्भीर ध्वनि वाळी अनेक सुन्दर शुफाओं के छिद्रों की समाएँ 
( झाळाएँ ) थीं ।' 

भहि की शेळी में प्रवाह का अभाव है । वेसे भद्दि में ( १३ चें सरं 
को छोड़कर ) समासान्त पदों का प्रयोग बहुत कम है, पर समासान्त 
पदों का न होना प्रवाह से कोई सम्बन्ध नहीं रखता । भट्टि में एक-से 
व्याकरण सम्मत रूपों को हुँने की प्रवृत्ति होळी के प्रवाह को समाप्त 
कर देती है। प्रवाह की दृष्टि से भाषासम वाले पर्यो में समासान्त-- 
पदावली के होने पर भी प्रवाह दै, यह उपयुंद्रत दो पर्यो से स्पष्ट है। 

आहि में बहुत कम छन्दों का प्रयोग पाया जाता है। अधिकार 
तथा तिङन्त काण्ड वाले व्याकरण” सम्बन्धी सगां में भट्टि ने केवळ 
अनुष्टप का प्रयोग किया है, जब कि प्रकीणं सर्गो में . उन्होने उपजातिः 
रुचिरा, सालिनी आदि छन्दों का प्रयोग किया है । ५ 

अट्टिकाब्य संस्कृत की उस महाकाब्य-परम्परा का सङ्केत करता है, - 
जिसमें महाकाब्यों के द्वारा व्याकरण के नियमों का प्रदर्शन कवि का 
ध्येय रहा है । भट्टि के वाद भट्ट भौम या भूमक ( भूम ) ने 'रावणा- 
अनीय? काब्य में रावण और कातंवीयं की कथा के द्वारा पाणिनि के 
नियमों का प्रदर्शन किया था। उसके बाद हलायुध ने “कान्यरहस्य' 
सें राष्ट्रकूट राजा कृष्णराज तृतीय की प्रशस्ति के साथ धातुपाठ का 
प्रदर्शन किया जैनाचार्य हेमचन्द्र ने भी 'कुमारपाळ चरित' काव्य के 
द्वारा अपने व्याकरण ( हैसब्याकरण, .शब्दाचुशाख ) के नियसों का: 
प्रदर्शन किया और बाद में वासुदेव के “वासुदेव चरित” तथा नारायणम 
के धातुकाब्य' में सी यही परम्परा पाई जाती है । 


Cs 


+ ® 
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महाकवि माघ 


महाकवि कालिदास से भावतरलता, भारवि से कलाम्रवीणता, तथा 

भट्टि से व्याकरण का पाण्डित्य, तीनों का विचित्र समन्वय लेकर माघ 

की कविता उपस्थित होती हे । माघ भारचि से भी अधिक कलाबाज 
हैं, तथा भट्टि से किसी कद्र कम पण्डित ( वेयाकरण ) नहीं; किन्तु 
जितने वे कलाबाज और पण्डित हैं, ठीक उसी अजुपात में कालिदास 

की भावतरळता से रहित हें। भारवि और भट्टि से निःसन्देह माघ में 

-भावपक्त का पलड़ा भारी है, पर कालिदास के आगे माघ का हृदय-पक्त 
-नीचा दिखाई देता है । फिर भी, भारवि, माघ तथा श्रीहृष में ( भट्टि 
को तो तुळना में मजे से छोड़ा जा सकता हे ) माघ का स्थान निश्चित 

'है। माघ ने भारवि की कला को और अधिक अलंकृत तथा प्रौदरूप में 
रखा है । हष जेसी कोरी दूर की कौड़ी माघ में कम मिळती हैं । 

हर्षं में पदळालिस्य है, पर माघ में भी पद्लालित्य की कमी नहीं, 
जैसे माघ का पद्ळालित्य वेदर्भी या पाञ्चाली रीति वाला पद्लाळित्य 
न होकर प्रायः गौडी वाले चिकटवन्ध या गाढवन्ध का पद्ळालित्य है । 


माघ के समय की सामाजिक तथा राजनीतिक दशा का सङ्केत हमें” 


भारचि और भट्टि के प्रास्ताविका से मिल सकता है । माघ तथा भारचिं 
_ मॅ लगभग सौ साळ का अन्तर दै, तो भहि और माघ में . केवळ पचास 
चर्ष का।. माघ के पितामह सुम्रभदेव सहि के समसामयिक रहे होंगे । 


माघ के काब्य को हम हषंव्धनोत्तर काळ ( ६४७ ई०-१२५०० )के-+* 


"जिसे हमने संस्कृत साहित्य का 'हासोन्सुख. काल' कहा है- काब्यौं का 
पथग्रदर्शक ही नहीं, सर्वोत्तम काव्य कह सकते हैं। भारवि का काव्य 
भी तत्कालीन सामाजिक और राजनीतिक स्थिति का सङ्केत करता है, 
'किन्तु माघ के काव्य में हमें समाज के अभिजातचरा का विलासी 
जीवन, राजाओं का पारस्परिक कलह, कहीं अधिक स्पष्ट रूप में दिखाई 
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देता है, जो वर्धन-साम्राज्य के पतन के बाद का मानचित्र देने में पूर्ण 
समर्थ है। भारवि के विलासी अभिजातवर्ग के चित्र की अपेक्षा माघ का 
समाज विलास में दो डग आगे ही जान पड़ता है। राजनीति के हथ- 
कण्डे भी माघ में - भारवि से अधिक पेंतरे वाळे दिखाई देते हैं । रहा 
काब्य का अ, माघ का काव्य भारवि से भी अधिक कृत्रिम ( 370४7 
. ०४७! ) है, यदि माघ के रसिकों को 'कृत्रिम? शब्द का प्रयोग खटके, तो 
अलंकृत (070९) कहा जा सकता है, पर दोनों से यही ध्वनि निक 
ती है कि माघ संस्कृत साहित्य के कळावादी कवियों में मूर्धन्य हैं । 
हपंवर्धन की झत्यु के वाद प्रत्येक छोटा-मोटा राजा चक्रवर्ती वनने 
के सपने देख रहा था । पुलकेशी द्वितीय से प्राप्त पराजय के कारण हष- 
` चर्धन की रही-सही धाक उसके अन्तिम दिनों में ही समाप्त हो चुकी 
थी । हपंवर्धन के करद और मित्र राजा अपने पेर फेलाने की चेष्टा कर 


रहे थे। हष के वाद वधन-साम्राज्य को सँभाळने वाला कोई नहीं रहा, | री. 


और उसका साम्राज्य कई भागों में बॅट चुका था । गुजरात तथा राज- 
स्थान में उस समय दो शक्तियाँ थीं। वळमौ के राजाओं का सक्त 
आहि के सम्वन्ध में किया जा चुका है । गुजरात का अधिकांश भाग 
सम्भवतः पूर्वी तथा दक्षिणपूर्वी भाग, मरुभूमि का कुछ अश, और 


अरावली पर्वतश्रेणी में स्थित दक्षिणी प्रदेश-इगरपुर आदि वळभी के | 


राजाओं के आश्रित थे । चळभी के राजाओं के ही राज्य के अन्तरत 


'भीनमाळ था। पूर्वी राजस्थान के उत्तरी भाग में कुछ छोरे-मोरे राजा _ 


थे, जो वाद में 'सपादळक्ष' के शासकों के नाम सें प्रसिद्ध हुए हैं । पूर्वी 
राजस्थान का दक्षिणी भाग जिसमें उदयपुर का दक्षिणी पूर्वी भाग, 
कोटा, बूँदी, तथा कुछ मालव का भाग सम्मिलित है, इस काळ में मौयों 
के हाथ सें था। चित्तौड्‌, कोटा” आदि स्थानों पर सौयों के सातवीं 


, जुआ है;। 
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आठवीं शती तक के शिलालेख मिले हैं । इस प्रकार चित्तौड, विजोलिया 

और बूँदी के आसपास का अरावळी पर्वत माका का प्रदेश नाममात्र को 
सौर्यो के आधीन अभी तक चना हुआ था।' पर उनकी शक्ति क्रमशः 
क्षीण हो रही थी, और डेढ दो शताब्दी बाद ही बप्पा रावळ ने उनकी 
बची-खुची शक्ति का अन्त कर चित्रकूट में नये राज्य की स्थापना की 
थी । माघ के समय में गुजरात के राजाओं तथा चित्रकूट के सौयो में ही 
प्रमुख संघर्ष था, और मौर्य माघ के समय तक कुछ शक्तिशाली थे। 
गुजरात के राजाओं के साथ इनकी कुछ मुठभेड भी हुई होगी, सम्भवतः 
अरावली की उपत्यकाओं सें ही । गुजरात के दक्षिणी पूर्वी भाग से 
चित्तौड़ की तरफ बढ़ने के लिये सेना को अरावली पवंत माढाएँ अवश्य 
पार करनी पढ़ती हैं । माघ भी कई बार इन युद्धं में गये होंगे, और 
शैवतक पर्वत के बहाने माघ ने सेना कौ अरावली पर्वत की यात्रा का 
ही वर्णन किया जान पड़ता है। माघ स्वयं भी राजस्थान के दक्षिणी 
पावेत्य प्रदेश के निवासी थे । युद्ध के लिये जाने वाळे राजा लोग सेना 
के साथ अन्तःपुरिकाओं के डोळे भी ले जाते होंगे ।* यही नहीं, योद्धाओं 
के लिये भी वेश्याओं का प्रवन्ध किया जाता होगा, जो युद्ध में जाने 
चाली सेना के साथ जाती थीं।3 माघ का पञ्चम, एकादश, तथा हादरा 
सर्ग का सेनाग्रयाण और रैवतक पर्वत पर डाळे गये पड़ाव का वर्णन 
माघ का स्वानुभूत वर्णन जान पड़ता दै, क्योंकि इस वर्णन में कई 


१. देखिये--डॉ० .ओझा-राजपूताने का इतिहास ( उदयपुर राज्य का इतिहास 
प्रथम भाग ) । 
२. कण्ठावसक्तमदुबाहुलतास्तुरङ्गाद राजांवरोधनवधूरवतारयन्तः । 
आलिङ्गनान्यधिक्कताः स्फुटमापुरेव गण्डस्थलीः शुचितया न चुचुम्बुरासास्‌॥ 
(५.१८ ). 
- ३. आस्तीणंतल्परचितावसथः क्षणेन वेश्याजनः कृतनवप्रतिकमंकाम्यः । 
` सिन्नानखिन्नमतिरापततो मनुष्यान्‌ पत्यग्रहीच्िरनिविष्ट इवोपचारैः॥ (५.१७) ˆ 
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` स्थानों पर माघ में स्वभावोक्ति का सौन्दर्यं दिखाई पड़ता है, जो माघ 
के पूरे काव्य में अन्यत्र अत्यन्त दुर्लभ है। यदि यह मान छिया जाय 
कि यहाँ कृष्ण अपनी सेना के साथ राजसूय यज्ञ. में सम्मिलित होने 
जा रहे हैं, फिर भी माघ की इस कलपना का संकेत हम उस काळ की 
राजनीतिक परिस्थिति में ढूँढते हें। हाथी, घोड़े, रथ आदि के जसघट 
का जो सम्मद पञ्जम तथा द्वादश ( साथ ही सप्तदश एवं. अष्टादश ) 
सर्ग में मिळता है, वह राज्य के साधारण समारोहों का नहीं हो सकता, 
निश्चितरूप से वह सेनाप्रयाण का वर्णन है, कोरा काल्पनिक वर्णन 
नहीं, ग्रत्युत आँखों देखा वर्णन।' सारांश यह कि माघ उस काळ के 
अभिजात वर्ग की-सामन्त वर्ग की-सामाजिक दशा को देने सें 
निश्चित रूप से सहायक सिद्ध होते हैं। 


माघ की तिथि ओर जीवनबृत्त 


माघ ने स्वयं अपने पिता,. पितामह तथा पितामह के आश्रयदाता 
राजा का वर्णन किया है । इसी के आधार पर माघ की तिथि के विषय 
में कुछ कहा जा सकता है। पेसे 'ओजप्रबन्ध' की किंवदन्तियों के 


अनुसार माघ धारानरेश ओज के राजकवि और परम मित्र थे। माघ . 


बड़े दानी ये, तथा इन्होंने एक बार अपनी सारी सम्पत्ति दान में दे 
डाळी थी । निर्धन होने पर इन्होंने 'कुमुदवनमपश्चि श्रीमद्स्भोजषण्ड 
त्यजति मुदमूलकः ्ीतिमांशरक्रवाकः ( ११. ६४ ) इत्यादि पद्य को 
लिखकर अपनी पत्नी को राज-सभा में मेजा। भोज ने पद्य को पढ़करः 
अचुर धन दिया। ठीक ऐसी ही किंवदन्ती अबन्धचिन्तासणि' में सी 
RS TN Oe 
१. निम्नानि दुःखादवतीये सादिभिः सयलममाङष्टकाः शनेः-शनेः । 
उत्तेरुरुत्ताछखुरारवं द्रुताः इल्थीकृतप्रम्नहमवेतां अजाः ॥ ( १२ २१) 
साथ ही १२. ५, ६, ९, २२ आदि । 
११ स० क० 
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मिलती है। भोज का समय ईसा की भ्यारहवी शती ( १०१०-५० 


-ई० ) है। माघ धाराधीश भोज के समसामयिक कदापि नहीं हो सकते। 


* माघ के समय निर्धारण में हमें कुछ अन्य प्रमाण सहायक सिद्ध हो. 
सकते हैं । हम देखते हैं कि वामन तथा आनन्दवर्धन ( ध्वन्यालोक ) 


: ने माघ के कुछ पर्दो को उद्एत किया है। वामन ने माघ के “रम्या | 


इति प्राप्तवतीः पताका’ ( ३. ५३ ) पद्य को तुल्ययोगिता के प्रसङ्ग सें 
उद्छ॑ंत किया है। साथ ही आनन्दवर्धन ने इसी पद्य को, और “त्रासा- 
कुलः परिपतन्‌ परितो निकेतान्‌? ( ५. २६) आदि पद्य को भी उद्दत 


` किया है। माघ निश्चित रूप से वामन तथा आनन्दवर्धन से प्राचीन 
हैं। आनन्दवर्धन का.समय नवीं हती का मध्य है। अतः माघ इससे 


पुराने हैं.। 


माघ के द्वितीय सर्ग में एक पद्य मिलता है, जिसके उमा पर 
माघ की तिथि निश्चित करने में सहायता मिल सकती है। राजनीति 


` की विशेषता बताते समय उद्धव की उक्ति में राजनीति तथा झव्द्चिद्या 
, का एक साथ छिष्ट उपमा में वर्णन किया गया है ।? इस पद्य में व्याकरण 


सूत्रों के साथ ही, महाभाष्य ( निवन्धन ), काशिकाबृत्ति तथा जिनेन्द्र- 
द्वित न्यास का भी सङ्केत मिलता है । जिनेन्द्रबुद्धि वौद्ध वैयाकरण 


थे । इत्सिङ्ग के. यात्राविवरण में जिनेन्द्रबुद्धि का नाम नहीं मिळता, 


जव कि भतृंह्रि की सत्यु का - उल्लेख मिळता हे । अतः जिनेन्द्रबुद्धि की. 
रचना इत्सिङ्ग के जाने के साल ( ६९५ ई० ) तक नहीं लिखी गई थी । 
सम्भवतः “न्यास? की रचना ७०० ई० के छगभग हुई थी । , यदि इस 
सत”को माना जाय, तो माघ का समय आठवीं शती के सध्य में मानना: 
होगा। किन्तु, विद्वानों के एक दुर का यह भी मत है कि माघ ने 


१. अनुत्सूत्रपद्न्यासा सद्वृत्तिः सन्निबन्धना । हव्य 
शब्दविद्येव नो भाति राजनीतिरपस्पञ्चा ॥. ( २. श्श्ड) : . : 


FT 
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“न्यास? का संकेत किया दै, इसका यह तात्पर्य नहीं कि वह जिनेन्द्र- 
खुद्धिक्ठत न्यास ही हो सकता है । जिनेन्द्रबुद्धि ने स्वयं अपने पूर्ववर्ती 
न्यास ग्रन्थों ( कुणि, चुल्लि, और नल्ळूर के न्यास अन्थों ) का निदे 
किया है । “न्यास'का संकेत वाणभट्ट ने भी किया हे--'कृतगुरुपदन्यासा 
रोक इव व्याकरणे$पि' जो निश्चित रूप से जिनेन्द्रडुद्धि से पुराने हैं। 
- इसलिए माघ का तात्पय जिनेन्द्रबुद्धि से पहले के न्यास अन्या से ही 
हे । इस तरह माघ का समय सातवीं शती के उत्तराध ( ६७५ ई० ) में 
अहि से लगभग ५० साळ वाद मानना अधिक सङ्गतःदिखाई देता है । 


माघ के दादा सुप्रभदेव किसी धर्मनाभ ( वमंळात ? वर्मनाम ६ 
धर्मछात १ ) नामक राजा के मन्त्री थे ।१ सम्भवतः धमनाभ (१) या 
सो चळभी के ही राजा थे, या उनके सामन्त होंगे। सुप्रभदेव के पुत्र 
` दत्तक थे, और दुत्तक के पुत्र माघ । माघ निश्चित रूप से धनाढ्य थे, 

और इनका शैशव एवं यौवन विलासपूर्ण वातावरण में व्यतीत हुआ 
था, इसके प्रमाण माघ के उत्तेजक विलास वर्णन हैं। माघ संभवतः 
्रीमाळी ब्राह्मण थे, और राजस्थान के पावंत्य प्रदेश डंगरपुर-बाँसवाडा 
के निवासी थे। माघ के जीवनदृत्त के विषय में इससे अधिक कुछ नहीं 
' कहा जा सकता। यहाँ यह संकेत कर देना अनावश्यक न होगा कि. 
- भारवि की तरह माघ भी दरवारी कवि थे-। 
शिशुपालवध 
ओ- भारविकी भाँति माघ की भी केवळ एक ही रचना हमें प्राप्त हुई 
है। पर माघ का अकेला शिशुपाळवध उनके उत्कृष्ट कलावादी कवित्व 
को प्रतिष्ठापित करने में अछम है । शिशुपालवध की कथा भी भारवि 
के किराताउनीय की तरह महाभारत से गृहीत है । कृष्ण तथा शिश 
yh MRNAS DD त 


१. सर्वाधिकारी सुकृताधिकारः शधम्मंनाभस्य बभूव राज्ञः। ` 
असक्तदृष्टिविरजाः सदैव देवोऽपरः सम्रभदेबनामा ॥ ( कविवंशवर्णन १ ) 


L 
भभ 
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पाळ के वेर की, तथा युद्ध में कृष्ण के द्वारा शिशुपाळ के वध किये जाने' 
की कथा काव्य में वर्णित है । कथा में शिशुपाळ को हिरण्यकशिपु तथा 
रावण का इस जन्म का अवतरण माना है,” और शिशुपाल को कंस से 
भी बढ़कर नृशंस राजा के रूप में चित्रित किया गया है, जो पुराणों की 
उस मान्यता की ओर संकेत करता दै, जहाँ हिरण्यकशिपु, रावण तथा: 
शिशुपाल को विष्णु के पार्पद 'जय”-जिसे सनस्कुमारो ने शाप दे दिया. 
था-का अवतरण माना गया है। पर इस काव्य में शिशुपाल तथाः 
कृष्ण के पुराने यैर--रुकिमणीहरण वाळी कथा--का वर्णन नहीं किया 
गया है; इसका संकेत केवळ एक ही पद्य में मिळता है* । इस तरह 
शिशुपालवध में कवि ने द्वारिका से युधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ में, 
सम्मिलित होने के लिए कृष्ण के प्रस्थान और वहाँ शिशुपाळ के द्वारा 
किये गये कृष्ण के अपमान तथा वाद में युद्ध के फलस्वरूप शिशुपालः 
के मारे जाने की कथा है । 
* “अथम सगं का आरम्भ देवषिं नारद्‌ के आगमन से होता है, जो 
आकाश मार्ग से नये बादलों के नीचे-नीचे उतरते आ रहे हैं, उनकी 
पीली जटायं हिमालय पर्वत पर उगी पकी पीली ऊताओं-सी नजर आ 
रही हैं, तो शरीर पर पड़ा हुआ झूगचर्स ऐरावत पर रंगबिरंगी झूळ-सा 
दिखाई देता है। वे अपनी अंगुली से वीणा को बजाते आ रहे हैं, और 
वीणा की ध्वनि में स्वर-ग्राम तथा मूच्छुंना स्पष्ट सुनाई दे रही है । वीणा 
को निरन्तर बजाने से उनकी अंगुलियों और अंगूठे के नाखून की रक्त- 
कांति से हाथ की स्फटिक माळा भी राळ हो गई है। धीरे-धीरे नारद. 
अस्त होते सूर्यं की तरह कृष्ण के सम्मुख बढ़ते हैं, और उनके पृथ्वी 
१. अथोपपत्ति छरनाऽपरो परामवाप्यशैल्घ इवेष भूमिकाम्‌ । 
तिरोदितात्मा शिशुपालसंज्यया प्रतीयते सम्प्रति सोऽप्यसः परै: ॥ ( १.६९) | 
२. त्वयाविभ्रङृतश्चैद्यो रुक्मिणीं हरता हरे । 
बद्धमूलस्य मूल हि महद्वेरतरो : खियः ॥ ( २.३८ ) 
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पर उतरने के पहले ही कृष्ण आदर के लिए उठ खड़े होते हैं । सत्कार 
के बाद कृष्ण उनसे आने का कारण पूछुते हैं । नारद वताते हैं कि शिशु 
पाळ 'के अत्याचार सें डरे इन्द्र ने उन्हें भेजा है। कृष्ण उसका वध करें 
और इन्द्र के हृदय को भयरहित बनाकर, उसे आसोद-प्रमोद से उल्ला- 
सित बनायें । नारद चले जाते हैँ | द्वितीय सगे में कृष्ण, बलराम और 
उद्धव मंत्रणागुह के तीन सिंहासनों पर बेठे उसी तरह प्रविष्ट होते हैं, 
जैसे त्रिकूट पवत की तीनों चोटियों पर तीन दोर वेठे हाँ । कृष्ण अपनी 
समस्या उपस्थित करते हैं। शिशुपाल का वघ करना आवश्यक है, 
किन्तु इसी समय युधिष्टिर के राजसूय का निमन्त्रण भी मिला है। इन 
-दोनों कार्यों में से पहळे किस काम को करना चाहिये। राजसूय 
में सम्मिलित न होने पर पाण्डव बुरा मानेंगे। बळराम की राय है कि 
'शिशपालकी राजधानी चेदि पर आक्रमण कर दिया जाय, युधिष्ठिर यज्ञ 
करें, इन्द्र स्वर्ग का राज करें, सूये तपे, और हम भी शत्रुओं को मारे, 
अत्येक व्यक्ति अपने स्वार्थं को सिद्ध करना चाहता है।? उद्धव इस मत 
के विरुद्ध हैं। वे बलराम की हर दलील का जवाब देते हैं, और यह 
राय वेते हैं कि इस समय शिशुपाछ पर आक्रमण करना ठीक न होगा । 
अच्छा हो, हम जासूसों को नियुक्त कर शत्रु की शक्ति का पता लगाते 
रहें, तथा उसके पक्ष का भेदन करें । अंत में यही निश्चय होता है कि 
युधिष्ठिर के राजसूय में सम्मिलित होना ठीक होगा । तीसरे सग में 
कृष्ण की सेना इन्द्रप्रस्थ के लिये रवाना होती है। चतुर्थ सगं में चह 
शैबतक पर्वत पर पहुँचती है, तथा पर्वत का अलंकृत वर्णन है । पाँचवें 
सर्ग में सेना के रैवतक पर्वत पर पड़ाव डाळने का वर्णन है । घठे सरा 
में कृष्ण की सेवा के छिये चों आतुर रेवतक पर्वत पर अवतीणे होती 

यमक अलङ्कार के साथ हों ऋतुओं का वणन है । सप्तम सग में 
0 ँठॉ से न्‍ञ भा चत्त रहि 


` १. यजतां पाण्डवः स्वर्गमवरिविन्धस्तपस्विनः | 


वयं इनाम द्विषतः सवेः स्वार्थं समीहते ॥ (२.६५) he ह 
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यदुदम्पतियों का विळासपूर्ण वनविहार वर्णित हे; अष्टम सग में जल- 
क्रीडा । नवम सर्ग का आरंभ सूर्यास्त से होता हे । सूर्यास्त के वाद्‌ 
कहीं दम्पतियों और प्रणयी नायक-नायिकाओं को मिलाने के लिये 
दूतीकर्म का वर्णन है; तो कहीं उनके केलि-नाटक के पूर्वरंग के रूप में 


` आहार्य-प्रसाधन की शोभा का वर्णन । दशम सग में सुरा तथा सुन्दरी 


के सेवन का अत्यन्त विलासपूर्ण वणेन है। एकादश सर्ग में प्रातःकाळ 
का वर्णन है। इस सर्ग में एक साथ कवि की प्रौढोक्तिकुशळता, तथा 
स्वभावोक्ति की चित्रमत्ता का अपू समन्वय है। एकादश सर्ग माघ 
के बेजोड़ सगो में से है, जिसके समान वर्णन संस्कृत साहित्य के अन्य 
काव्यो में टीक इसी पेमाने पर मिळना दुर्छभ है। वाहरवें सर्ग में फिर 
बही पाँचवें सर्ग-सा ( कुछ अधिक विस्तृत ) सेनाप्रयाण का वर्णन है; 
इसी सर्ग में यमुना को पार करने का वडा सुन्दर चित्रण है । तेरहवें 
सगं में कृष्ण को देखने के लिये उत्सुक इन्द्रप्रस्थ की पुरनारियो का सरस 
चर्णन है। चौदहवें सगं में यज्ञ का वर्णन है, जिसके पूर्वार्ध में कवि ने , 
अपने दर्शन, मीमांसा और कमंकाण्ड संबन्धी ज्ञान? का पूरा परिचय 
दिया है। इसी सग में कृष्ण की पूजा की जाती हे । पन्द्रहवें सर्ग में 
कृष्ण की पूजा से रुष्ट होकर शिशुपारू कृष्ण, भीष्म तथा युधिष्टिर को 
खोटी सुनाता है। सोळहवे सग में शिशुपाळ का दूत आकर कृष्ण 
को द्वथर्थ क्रिष्ट ) संदेश सुनाता है, जिसका आशय यह है कि या तो | 
कृष्ण शिशुपाळ की अधीनता मान ले, या लड़ने के लिये तैयार हो 
जायें। दूत की उक्ति का उत्तर सास्यकि देता हे । सतरहव और अठारहवें 


जेसे निम्न पयो में:-- 

झब्दितामनपशाब्दसुचचकर्वाक्यलक्षुणविदोऽनुवाक्यया । 
याज्यया यजनकमिणोऽत्यजन्‌ द्रव्यजातमपदिञ्य देवताम्‌ ॥ ( १४.२०) | 
बड्दभमयकाञ्चिदामया वीक्षितानि यजमानजाययाः। 
शुष्मणि अणयनादिसंस्कते तेहबींषि जुहुवाम्बभूविरे ॥ ° (२४.२२) 
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सर्ग में. सेना की तैयारी का एवं योद्धाओं के सन्नद्ध,होने का वर्णन है । 
उन्नीसवें तथा बीसवें सर्ग सें युद्ध का वर्णन है। उच्चीसवें सगं सें चित्र- 
काव्य का आश्रय लेकर ( भारवि के पन्द्रहवें सर्ग की तरह ) युद्ध का 
वर्णन है। बीसवें सर्ग में उपसंहार रूप में युद्ध का वर्णन कर शिशुपाल 
के जीवन के साथ काब्य समाप्त होता है । क : 
+ माघ को उपलब्ध पूर्वे कवियों का दाय 
माघ को निश्चित रूप से कालिदास, भारवि तथा भट्टि का वाय 
"आप्त हुआं था। कालिदास की कविता का अभाव माघ के कई वर्णनां ` 
पर स्पष्टतः दिखाई पड़ता है । माघ के एकादश, तथा त्रयोदश सर्ग 
पर खास तौर पर कालिदास की वर्णनशेली का प्रभाव है।. माघ को 
प्रभोतवर्णन की प्रेरणा रघुवंश के पञ्चम सर्ग से मिली थी । माघ के 
प्रभातवर्णन और कालिदास के प्रभातवर्णन में .प्रसुख भेद यही है किं < 
माघ का वर्णन पेमाने में बढ़ा तथा अत्यधिक अलंकृत ( कृत्रिम ) दै, 
जब कि कालिदास का वर्णन छोटा होने पर भी सार्मिक हे, तथा पिष्ट- 
देषण से युक्त नहीं! काछिंदास का प्रभातवर्णन केवल दस पद्यां का - 
हैं, किन्तु माघ का वर्णन पूरे ९७ पर्यो के लम्बे सर्ग में फेला हुआ हे। _ 
हाथियों केःदोनों ओर करंवट बदर कर सोने का वणेन, घोडे के निद्रा 
को छोड़ने का वर्णन, जनों र काव्या सें स्वेभावोक्ति के सुन्दर चित्रों में 
से हैं। रघुवंश में घोड़े जाग कर सामने पड़ी सैन्धवशिका को सुह की 
आप से मलिन बनाते हैं, तो शिश्यपाठवध में घोडा आधी आँखे बन्द 
कर, थोडी-थोडी नींद का अनुभव करता हुआ, नथना दिलाता हुआ, 
_ चबल कोठ से सामने पे घास को खाने इन्र झे से सामने पडे घास को खाने की इच्छा करता दै।? त्रयो- 
` दोर्षेष्वमी नियमिताः पटमण्डपेषु, निद्रां विदाय वनजाक्ष बंनायुदेशयाः। - ` ` 
`... : जकत्रोष्मणा मळिनयंन्ति पुरोगतानि केह्यानि der ER) 
| डे Aisin ७2 है ५.७३) 


5, ~ 
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'दश सर्ग का पुरसुन्दरियो का वर्णन कुमारसंभव और रघुवंश के सप्तम 
: सर्ग में शिव तथा अज को देखने के लिये लालायित स्त्रियों के वणन से 
निश्चित रूप से प्रभावित है। हम संकेत कर चुके हैं कि कालिदास के 
निजी चर्णनों में से यह वर्णन भी एक खास महत्व रखता है । कालिदास 
की पुरसुन्द्रियों में से एक अठता लगाती हुई दासी के हाथ से अलते 
से सने पेर को खींच कर, अज को देखने को चल पड़ती है, और इससे 
उसके पेर से झरोखे तक के फर पर निश्ञान हो गये हैं । माघ की 
पुरसुन्दरी भी दासी के हाथ से यावक से रंगे एक पेर को हटाकर कृष्ण 
को देखने के लिये दौड़ पड़ी है, उसके एक पेर का चिह्न जमीन पर 
दिखाई दे रहा है, जैसे शिव के अधाँग भाग में स्थित गिरिजा का 
यावक-सिक्त एक पेर पृथ्वी पर चित्रित हो “गया हो ।' कालिदास के 
पुरसुन्द्री-औस्सुक्यवर्णन का एक दूसरा भाव भी माघ को प्रभावित. कर 
सका है । कालिदास की किसी पुरसुन्द्री की नीवी जाने की तेजी से 
हूर गई है, और वह कंकण की मणि-प्रभा से नाभि को विद्योतित करती 
हुई, अपने हाथ से उसे रोक कर खड़ी रहती है. 


जाखान्तरपरेषितदष्टिरन्या प्रस्थानमिक्षां च बन्ध नीयीम्‌ । 
नामिप्रविष्टा भरण॒प्रमेण हस्तेन तस्थाववलम्ब्य दासः ॥ ( रघु० ७.६ ) 
माघ की घुरसुन्द्री अपने कंकण में जड़े नीलम की कांति से सूचम 


परिशिथिलितकणंग्रीवमामीकिताक्षः क्षणमयमलुभूय स्वझमूध्वेज्ञुरेव । 
रिरसयिषति भूयः शष्पमग्रे त्रिकीण पद्चतरचपलोष्ठ प्रस्फुरत्मोथमश्वः ॥ 
पाक नवम डि (माघ० ११.११) 
१. प्रसाधिकाळंवितमग्रपादमाक्षिप्य काचिद्द्रवरागमेव । 

उत्सष्टलीकागतिरागवाक्षादल्क्तकाडडां पदवी ततान॥ (रबु० ७.७) ` 

व्यतनोदपास्य 'चरणम्प्रसाधिकाकरपळवाद्रसवशेन काचन। | 

` दुतयावकैकपदचिनितावर्ि पदवी गतेव गिरिजा हराधैताम्‌ 

म्‌॥ (माध० १३.२३) | 
“यान दीजिये दोनों पथं के कई पदभरयोगों में भी समानता है, भाव में दोनही । Ee 
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रोमराजि को और सघन वनाती हुई, हाथ के पल्लव से गळितःवस को 
रोक लेती है । 

चलयार्पितासितमहोपलप्रमाबहुलीङ्तप्रतनुरोमराजिना । 

हरिवीदरणादणिक चन्तुषान्यया करपल्नवेन गलदम्बरं दघे ॥ (माघ० ९३.४४) 


दोनों वर्णन एक-सा चित्र उपस्थित करते.हें । एक में पुरसुन्द्री 
“गवाक्ष की ओर दृष्टि छगाये तेजी से जा रही है”, तो दूसरे में “कृष्ण 
को देखने में उसकी स्थिर दृष्टि व्यस्त है! । इतना होते हुए भी कालि- 
दास का वणन व्यक्षनाशक्ति का बेजोड़ वर्णन है, तथा उतना वासना- 
पूर्ण नहीं जान पड़ता,' जच कि माघ का वर्णन उससे अधिक विलास- 
सय है । माघ के जड़िया ने कंकण में नीलम को जड़कर नई उद्धावना 
कर दी है, किन्तु उसी से व्यक्षनाशक्ति कुछ नष्ट हो गई है। यहाँ यह 
संकेत कर देना अनावश्यक न होगा कि अश्वघोष ने भी इस तरह का 
चर्णन किया है, पर उसमें एक तात्तिक भेद है। कालिदास का वर्णन 
सरस ( 00027६० ) है, माघ का विकासमय ( ४०ए४७४ए००४ ), 
जब कि अश्वघोष की नेतिक प्रवृत्ति उसे नीतिवादी ( प्यूरीटन ) बना 
, देती है। अश्वघोष के निम्न चित्र से ऊपर के दोनों चित्रों की तुना 
कीजिए, जहाँ उसमें ऐसा चित्र नहीं मिलता । केवल पुरसुन्द्रियों की 
गति-मन्थरता का ही संकेत मिळता दै, जिसका कारण एकान्त में पहने 
हुए आभूषणों को छिपाना है 


040 कक 2 Ps स टक आय नपनपय 
१. कालिदास के इस वर्णन को कुछ विद्वानों ने थोड़ा असुन्दर माना हे, 
किन्तु यह कालिदास की वर्णन शेली की विशेषताओं में से एक है, साथ हो उतना _ 4 
असुन्दर नहीं, जितना माघ का १३-४४ वाळा पद्य । दोनों पद्चों की सूक्ष्म तुलना _ 
करने पर पता चलेगा कि कालिदास की नायिका का नीवीजटन केवळ समारोह को 
. देखने की उत्सुकता की तेजी से है ( प्रस्थानमिन्नां ), जब कि माघ ने पचर्मेकोई . 
कारण न देकर नायिका को विलासिनी बना दिया दै, जो इष्य को देखनेसे . 
_ रोमांचित हो उठो है। र 
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शीघ्र समर्थापि तु गन्तुमन्या गति निजग्राइ ययो न तूर्णम्‌ \ पड 
हिया प्रगढमानि निगृहमाना रहः प्रथुक्तानि निमूषणानि ॥ (बु० च० ३.९७ ) 
इस सारे विवेचन का तात्पर्य उन दो प्रमुख काव्यरूढ़ियों की ओर संकेत 


` करना था, जो माघ को ही. नहीं, समस्त संस्कृत साहित्य को कालिदासं 


कक; * 


की देन है,? तथा माघ,मे इन रूढ़ियों.का अधिक प्रयोग मिलता है । 


माघ भारवि के जरूरत से ज्यादा ऋणी हैं। साघके काव्य की 
कथावस्तु भारवि के किराताजुनीय की ही प्रतिमूर्ति" ( 8006 ) 
कही ' जा सकती है। इतिबृत्त की सजावट, सगो के विभाजन, और 
चर्ण्यं विषयों के उपस्थापन में माघ कुछु-कुछ भारवि के पदचिरह्षा पर 
चलते दिखाई देते हें । भेद इतना है कि भारवि ने शिवभक्त होने के 


“कारण महाभारत से शिवसम्वन्धी इतिबृत्त को. चुना है, तो माघ ने 


विष्णुभक्त होने के कारण कृष्गसम्बन्धी इतिवृत्त को । जैसा कि हम 
शिशुपालवध के इतिवृत्त पर संकेत करते समय वतायेगे, माघ का 
इतिवृत्त भारवि के इतिवृत्त से भी छोटा है, और इतने से इतिद्दत्त को 
लेकर २० सगं का . महाकाव्य लिख देना माघ की कृत्रिमता और 
कळावादिता का प्रमाण है। 


भारवि के काव्य की तरह ही साध का काव्य भी री शब्द से 


आरम्भ होता दै।* आरवि के काव्य का प्रत्येक सगे 'लचमी? शब्द से 


१. कालिदास के अन्य प्रभाव भौ माघ में देखे जा सकते है, यथा-- 
शच्याश्चिरं पाण्डुकपोललम्ब्रान्‌ मन्दारशुन्यानलकांश्रकार ॥ (रघु० ६.२३) 
तत्र नित्यविह्दितोपहूतिषु प्रोषितेषु पतिषु द्य॒योपिताम्‌ । 
गुम्फिताः शिरसि. वेणयोऽभवन्न प्रफुछसुरपादपस्रजः॥ ( माघ० १४-३० ) 

२. शरियः ङुरूणामधिपस्य पालिनीं, प्रजासु बृत्ति यमयुङ्क वेदितुम्‌। 

` स वणिलिङ्गी विदितः समाययौ, युधिष्ठिर द्वैतवने वनेचरः ॥ (किरा० १.२) 
श्रियः पत्तिः श्रीमति शासितुं जगञ्जगन्निवासो वस॒ुदेवसझनि। ४ 
` वसन्द्दर्सावतरन्तमम्बराद्धिरण्यगर्भाङ्गसुवं मुनि हरि; ॥ ( माघ० १-१ ) 
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समास होता है, तो माघ के अत्वेक सगं के अन्तिम पद्य में “री! शब्द . 
का प्रयोग मिलता है । दोनों काब्य का वर्णन-क्रस समान है । किरात के 

अथम सग में वनेचर युधिष्टिर के पास आता है, जव कि माघ में नारद « 
कृष्ण के पास आते हैं। किरात का कवि एक दम इतिवृत्त के वर्णन में 

ळग जाता है, किन्तु माघ लगभग ३२-१३ पद्मों तक नारद के वर्णन 

में ही व्यस्त रहते हैं। नारद आते हैं और फिर कई पद्यो में उनके | 
स्वागत का वर्णन है। तव दे अपने आने का कारण बताते हैं। कृष्ण : 
च नारद की वातचीत में कुछ स्थानों पर युधिष्टिर व ब्यास की ( किरात | 
के तृतीयसर्ग की ) शिष्टता का संकेत मिळता है ।? किरात के दूसरे सर्ग 

में भीम तथा युधिष्ठिर का. राजनीतिक वादविवाद है। माव के दूसरे 
सर्ग में भी वळराम, उद्धव तथा कृष्ण की राजनीतिक सन्त्रणा है । 
माघ ने यहाँ भारवि.से अधिक राजनीतिक पाण्डित्य बताने की चेष्टा 
की है। भारवि के राजनीतिक वादविवादों में शास्त्प्रमाणों की अपेक्षा | 
युक्तियो* का अधिक प्रयोग हुआ है, जब कि माघ के राजनीतिक बाद: | 
विवादों में शाखप्रसार्णो को अधिक उपन्यस्त किया गया है। आरवि | 

के भीम तथा युधिष्ठिर राजनीतिपड़ खूब दिखाई देते हैं, किन्तु माघके | 
बलराम और उद्धव ने शुक्रनीति तथा कामन्दकीय नीतिसार के पारि- 
आपिक राजनीतिअन्थों को अधिक परिशीलित किया जान पड़ता है। 
थे जब भी वात करते हैं, राजनीति के 'प्रोफेसर' की तरह वात करते 
हैं, जिसके साथ उनका व्याकरण, दर्शन तथा अलंकारा का सी 
बार «जता ५! 0000 ४३ चढता है । सांघ का राजनीतिक वाद-विवाद शास्त्रीय ( 0... 


FE 


` 


१. दे० किरात ३.९, तथा माघ. १-२९ | य 


२. दे० किरात. १.३१, १-४२ २-११३ २-२० २-२९) २.३० २.२९, २.२७ | 
२.४६ आदि । १ ० 


३. माघ २.२६, २:२८, २.२९, २.३०, 


२०७६, २.८१-८२, २:८८, २-५२ २३) २.१११-११२-११३ आदि! - 
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-शm|०) अधिक जान पड़ता दै, भारवि का व्यावहारिक (-?78०008/ ) 
अधिक । सम्भवतः भारवि से वेशिष्टय लाने के लिए माघ ने राजनीति 
के पाण्डित्य का प्रदर्शन किया है, पर फिर भी भारवि के राजनीतिक 
चादविवाद्‌ का अपना खास महत्त्व है, जो माघ में नहीं मिलता । 


इसके अनन्तर माघ के चतुर्थ सगं का रवतकचणन, षष्ठ सगं का 
-ऋतुवर्णन तथा ७ से १० सर्ग तक का वनविहारादि भारवि के चतुथं 
से नवम सर्ग तक के वर्णन से प्रभावित है । आगे जाकर माघ के १६ वे 
सर्ग का वादविवाद किरात के १३ वें तथा १४ चें सगे का प्रभाव है, 
और माघ के १९ वें सर्ग का युद्ध वर्णन चित्रकाव्य की दृष्टि से किरात 
के १५ चें सर्ग से प्रभावित हुआ है । इतना होते हुए भी माघ के सेना- 
प्रयाण वाळे सर्ग (५, १२, १३) तथा प्रभातवर्णन ( ११ सगं ) 
उसके अपने हैं, जिनमें कुछ स्थलों पर कालिदास का प्रभाव है। पर 
“माघ का सच्चा कवित्व काव्य के रखने के ढङ्ग में है । माघ की कलात्मक 
सजावट, कल्पना तथा शब्द-तति का भाण्डार१ भारवि से बढ़ कर है । 
-माघ के पास अळङ्कारों की लड़ी पर लडी है, शेली में धीर तथा गंभीर 
सङ्गीत है, भारवि से भावपक्ष भी अधिक हे और माघ की यह कुशलता 
"उसे उत्कृष्ट सिद्ध कर देती हे । माघ का कवि 'भाव-मलिम्लुच' तो नहीं 
'कहा जा सकता । उसे भाव को लेकर अपनी प्रतिभा और पाण्डित्य 
के साँचे में ढाळना खूब आता हे । वह भारवि के चाँदी के गहने पर 
सोने का चमचमाता पालिश करना खूब जानता है, चाहे वह कालिदास 
का सोना न हो, पर कभी-कभी कालिदास के सोने से भी मेंहगा बिक 


सकता ह । माघ के सुवर्णकार और जडया की कुशछता का इससे _ 
बढ़कर क्या प्रमाण चाहिये ? क 


माघ के भावों सें भी भारवि का प्रभाव देखा जा सकता है, किन्तु 
१. नवसगंगते माघे नवशब्दो न विद्यते । हत त मो न ति का 
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भारवि के भावों को माघ ने अपनी मौलिकता से सजाकर रक्खा है ।* 
भारवि के अतिरिक्त माघ अहि के भी ऋणी हैं। माघ का वेयाकरण' 
भट्टि का प्रभाव है। सामान्यभूते छङ्‌ यङ्छङन्त क्रियापद, तथा अन्यः 
पाणिनिसंमत प्रयोगों का मोह माघ को भट्टि से ही मिळा है।' पर 
इतना ही नहीं, एक स्थान पर माघ ने भट्टि के भाव को भी लिया हैः 
और अपनी कल्पना की खूँटियाँ कसकर निश्चित रूप से उसी राग को . 
सङ्गीत की अभिनव कलात्मकता दे दी है। माघ का पद्य यों है :-- 
सटाच्छटामिद्तघनेच बिश्रता नृर्तिहसेंहीमतुं तनु त्यया । 
स्मुरघकान्तास्तनसज्ञमजुरे रुरोविदारं प्रतिचस्करे नखः ॥ ( ९.४७) ` 
“हे नुसिंह, तुमने अयाळ की शोभा से बादलों को छिन्न-मिन्न करने 
वाळे सिंह का विशाल शरीर धारण कर अपने उन ( कोमल ) नखों से 
हिरण्यकशिपु के वक्षःस्थल को चीर दिया था, जो सुरधा रमणियों के 
( कठोर ) स्तनस्पश से भी टेढ़े हो जाते हैं । ; 
भहि का इसी आशय का पद्य यों है :-- 
क खीविषद्वा, करजाः क वच्चो, देत्यस्प शेलेंद्रशिलाविशालम । 


संपश्यतेतद्‌ चसदां सुनीतं विभेद तेस्तज्षरसिंहभूर्तिः ॥ ( मडि० १२.४६ ) 
0000920033 ह नमम पसननननननिनिननन सनम 


१, दे० भारवि. ४. ३३ तथा माघ ६. ४९ एवं १३. ४२ 
२. संस्कृत के पण्डित माघ को वेयाकरण मानते हैं। उनके व्याकरणनिष्ठ 
प्रयोगों के कुछ उदाहरण ये हैं :-- 
(अ) पर्यपूपुजत्‌ ( १-१४ ), अभिन्यवीविशत्‌ ( १-१५ ), अचूचुरत्‌ (१,१६) 
(आ) प्रारेजल ( ३.७० ) मध्येसमुद्रं ( ३.३३ ) ( पारेमध्ये षष्ठया वा) प 
वारणपति Le 
९ (५.५० अधिगर्थेदयेञ्ाँ कणि ) आ 
पुरीमवस्कन्द लनीहि नन्दनं सुषाण रलानि हरामराहृनाः । कु 
न विगृह्य चक्रे नसुचिद्विषा बळी य इत्थमस्वास्थ्यमदर्दिवं दिवः ॥ (१:५३) | 
(क्रियासमभिहारे छोदै 
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“कहाँ तो स्त्रियों के द्वारा सहने लायक नख, कहाँ पर्वत की शिला 
.के समान विशाळ हिरण्यकशिपु का वक्षःस्थल ! देवतांओं की नीति तो 
देखो कि उन नाखूनों से नुसिंह ने उसे ( हिरण्यकशिपु के कठोर वक्षः 
-स्थळ को ) फाड़ दिया ४ 
जट व प्रस्तुत करने का ढङ्ग, उसकी अभिव्यञ्जना शक्ति, शेली 
-( Diction ) और च्वन्यात्मक ( Rhythmic ) वातावरण ने इस 
भाव मे एक नई जान फूँक दी है। पर जहाँ तक सेरा अनुमान है, 
माघ को एक काब्य का पता और था, और वह भवृंमेण्द का “हयग्रीव- 
बघ? था । 'हयग्रीववध! ने माघ को काव्य के शीर्षक बनाने में सहायता 
-दी हो, तो कोई आश्चर्यं नहीं । सुना जाता हे कि हयग्रीववध की 
"सुन्दरता से सुग्ध होकर काश्मीरराज ने उसे रखने को एक सोने की 
तश्तरी दी थी, जिससे काव्य का रस पृथ्वी पर न चू पड़े । पर इतना 
-होने पर भी उस काव्य में एक दोष था। वह यह कि वहाँ अङ्गभूत | 
नायक ( प्रतिनायक ) हयग्रीव देत्य का अधिक विस्तार से वर्णन किया 
गया था, जो, रसदोष माना जाता है ।* माघ में अङ्गमूत नायक शिशु 
पाळ का वर्णन वडी सतर्कता से किया गया है । शायद यह सतर्कता 
हयग्नीववध के वणन की आलोचना के कारण हो। मैं इस विन्दु पर, 
` १. भर्तृमेण्ठ के इयग्रीववध से उद्धृत दो तीन पद्य अलङ्वारग्रन्थो में मिलते 
हैं। आनन्दवर्धन तथा सम्मट ने ध्वन्यालोक और्‌ काव्यप्रकाश में उन्हें उदाहरणों 
के रूप में उपन्यस्त किया है। इनमें भी अधिक प्रसिद्ध पथ निम्न है :-- 
१ विनिर्गत मानदमात्ममन्दिराड्वत्युपश्रुत्य यदृच्छयापि यम्‌ । 
- ससम्प्रमैन्द्रहुतपातितागेला निमीलिताक्षीव भियाऽमरावती ॥ 

( शबुओ के मान को खण्डित करने वाले उस इयग्रीव को अपनी इच्छा से 
महल से निकला हुआ सुनकर अमरावती पुरी--जिसकौं अगला को डरे हुए इन्द्र 
ने एकदम डलवा दिया है--मानों डर से आँखै बन्द कर लेती है । ) 

` ` २. अन्नस्याप्रधानस्यातिविस्तरेण वर्णनम्‌ । यथा इयग्रीववधे हयग्रीवस्य! - 
Ae क. 220 ( कान्यम्रकाश सप्तम उल्लास पु० ३६५ ) 
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जोर नहीं देता। ऐसा भी हो सकता है कि भवृंमेण्ठ माघ से प्रभावित 
रहा हो, और जब तक भर्दमेण्ठ का खोया हुआ काब्य और उसकी 
तिथि का पता नहीं उगता, हम अनुमान से आगे नहीं वढ़ सकते । 


माघ का व्यक्तित्व 


साध.का व्यक्तित्व कवि और पण्डित का अपूर्वं समन्वय है। . 
पाण्डिस्य में माघ निश्चित रूप से कालिदास, सारवि, भहि या औहरं. 


से अधिक दिखाई पड़ते हैं । कालिदास मूलतः कवि हैं, भारवि राजनीति - 


के व्यावहारिक ज्ञाता, और भट्टि कोरे वैयाकरण; श्रीहर्ष का पाण्डित्य 
भी विशेषतः दर्शन में अधिक जान पड़ता हे । किन्तु, माघ सर्वतन्त्र- 


` स्वतन्त्र पाण्डित्य छेकर उपस्थित होते हैं । वे “आळ राउण्ड स्कॉलर” 


जान पडते हैं। व्याकरण, राजनीति? सांख्य-योग३ वोद्धदर्शन* वेद 
पुराण अळङ्कारशाख्जः कामशासनः सङ्गीत, और यही नहीं, अश्वविद्या! 
तथा इस्तिविद्या'? के भी वे अच्छे जानकार हैं । इतनी विविध शाखा 
का पाण्डित्य किसी अन्य सस्कृत कवि में नहीं मिळता । पर साघ के 
कवि का महत्व इस पाण्डित्य के कारण नहीं है। उनका कवि किसी 
कदर कम नहीं है, पर जहाँ भी आता है, पाण्डित्य के घटाटोप को नहीं 
छोड़ पाता । माघ के साथ आहछोचकों की सदा पकाङ्गी इष्टि रही है । 
पुराने पण्डितों ने माघ की इतनी प्रशंसा की कि वे “माघे सन्ति त्रयो 
गुणा” के फेर में पड़ उन्हें उच्चतम कवि घोषित कर गये, तो नये. 


१. २.११२, १४.२२; २. देखिये पिछले संकेतित चिइ, - 


३. २४.१९, ४.२.२८ . नि 
७: १४.२०, १४.२२,.१४.२३ ६.१२.११, ५.६६ ; 
७. २.८६, ९७ ५ ८, २.४४, ४.२९, ६.७७, ७-१५, ७.२०, ` 
९. ११,१ ; | ~ १०.५७ आदि 


१०. ५.४, ५.१०, ५.५६, ५.९०. ११. १२.५ 
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आलोचकों ने भी माघ को ठीक नहीं समझा। माघ के साथ सदा 
अन्याय हुआ दै, चाहे वह अव्युक्ति वाळा हो, या हीनोक्ति चाला । 
माघ में फिर भी कुछ ऐसे गुण हैं, जो सहृदय पाठक को अभिभूतः 
कर लेते हैं । 

माघ कळावादी कवि हैं। वे शब्द तथा अर्थ दोनों के सौन्द्यं पर 
ध्यान देते हैं, तथा सत्कवि की कसौटी इसे ही मानते हैं ।' माघ की 
अन्तः प्रकृति कवित्व-सम्पन्न है, किन्तु माघ का कवि रूढ़ियों का दास 
है। यह काब्यमार्ग की दासता उनके भावपक्ष की मौलिकता को कुचल 


_ देती है। ऐसा प्रतीत होता है, माघ के पास काव्य-प्रतिभा का अखण्ड 


भाण्डार है, किन्तु वे उसे स्वतन्त्र परीवाह-मार्ग नहीं देते । यदि माघ 
की प्रतिभा अपने पूवं कवियों की रूढ पद्धति का आश्रय न लेती, 
अभिनव सरणि को उद्भधावित करती, तो संभवतः माघ का कवित्व और 
अधिक स्फुट हो सकता था । माघ का एकमात्र रूचय अपने पूर्व कवियों | 
की नकळ करना, तथा उन्हें कलावादिता में पीछे छोड़ देना ही रहा 
है। यही कारण है, माघ में जहाँ भारवि के कई गुण और अधिक चक . 
गये दें, चहाँ ठीक उसी अनुपात में भारवि के दोष भी घनीभूत दिखाई 
पड़ते हैं। माघ श्लेष, यमक, चित्रकाच्य जेसी कृत्रिम कळाबाजियो मेँ 
भी भारवि से बढ़े-चढ़े दिखाई पडते हें । अर्थालङ्कारों की दूर की कौडी 
सें भी माघ आरविसे कम नहीं हैं, और ऐसे ही एक अर्थाळङ्कार 


` ( निद्शंना ) के प्रयोग के कारण पण्डितो ने माघ को 'घण्टा-माघ' की 


उपाधि दे डाळी थी । कृष्ण का रथ रेवतक पर्वत के समीप पहुँच रहा 
है । कृष्ण का सारथि दारुक रैवतक का वर्णन करते समय बता रहा दै, 
“जब प्रातःकाळ के समय किरणों को फैलाता हुआ सूर्य इस पर्वत के 
एक ओर उदित होता है, तथा चन्द्रमा अपनी किरणों को समेरता-सा 


पर्वत के दूसरी ओर अस्त होता है, तब उस समय यह पवत उस . 


१. शब्दाथौ सत्कविरिव द्वयं विद्वानपेक्षते। (२.८६ ) 
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हाथी की शोभा को धारण करता है, जिसके दोनों ओर रस्सी से वेधे 
दो बड़े घण्टे लटक रहे हों । 


उदयति विततोध्व॑रश्मिरजावहिमरुचौ हिमघाञ्चि याति चास्तम्‌। 
चहति गिरिरयं विल्लम्बिधण्टादयपरिवारितवारणेन्द्रलीलास ॥ (४.२० ) 


सचमुच इस 'निदुशना' में एक अनूठी औढोक्ति हे । पर माघ का 


सच्चा कविहृद्य सुझे उनकी स्वभावोक्तियों में--हाथी, घोड़े, खचर, उंट, 


ओर रथों के वर्णन में जितना फड़कता दिखाई पड़ता है, उतना इन | 
ग्रीढोक्तियों में नहीं । 


माघ को काव्य-प्रतिभा 


प्रवन्धकाव्य की इतिवृत्त-निर्वाहकता में माघ सफळ नहीं कहे जा | 
सकते । माघ का ध्यान इतिवृत्त की ओर है ही नहीं। इस इष्टि से 
कालिदास तो क्या, भारवि जेसी थोड़ी बहुत इतिवृत्त-निर्वाहकता भी 
माघ में नहीं पाई जाती । माघ में कथा के कलेवर तथा प्रासंगिक वर्णनों 
का सन्तुऊन नहीं मिळता, जो प्रवन्धकाव्य के लिए जरूरी होता है । 
शिशुपालवध की मूल कथावस्तु ( ९०९ ) में चतुर्थ सगे से त्रयोदश 
सर्ग तक का विस्तृत. वर्णन कहाँ तक अपेक्षित है, इस प्रश्‍न के उपस्थित 
होने पर यही कहना पड़ेगा कि माघ ने इसे आवश्यकता से अधिक 
बढ़ा दिया है। सूळ कथा पहले-दूसरे, और चौदहनें से वीसवे सगै : 
तक पाई जाती है, और यहाँ भी कई अप्रासंगिक गौण वर्णनों पर कवि. 
ने अधिक ध्यान दिया है ऐसा जान पड़ता है। निष्पक्ष आलोचक की 
निगाह से देखने पर, माघ में यह वहुत वड़ा दोष दिखाई देता है, और 


शिशुपालवध के वीररसपूर्ण इतिवृत्त में अप्रासंगिक अङ्गार. खीळाओं | 


का पूरे ६ सर्ग में विस्तार से वर्णन ऐसा ठगता है, जेसे किसी पुरानी 


१२ सं० क० न वे 
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हे । माघ का श्वङ्घार प्रवन्ध-प्रकृति का न होकर सुक्तक-प्रकृति का अधिक _ 
है, जिसे जवर्दस्ती प्रबंधकाब्य में 'फिट इन! कर दिया गया है । इस 
थिकली ने रजाई की सुन्दरता तो चढ़ा दी हे,.पर स्वय की सुन्दरता कम 
कर दी है । माघ निश्चित रूप से पक सफल सुक्तक कवि (अमरूक की तरह) 
हो सकते थे । भारवि के इतिवृत्त में अप्सराओं की वनविहारादि श्टङ्गार 
चेष्टा फिर भी ठीक वेठ जाती हैं। पर राजसूय यज्ञ सें सम्मिलित 
होने जाने वाळे यदुओं की केवळ पडाव की रात ( रैवतक पर्वत पर का 
पड़ाव अधिक से अधिक दो तीन दिन रहा होगा?) में की गई ऐसी 
विलासपूर्ण चेष्टाएँ काब्य की कथा में कहाँ तक खप सकती हैं ? 


माघ के काब्य का अङ्गी रस वीर है, और श्वङ्घार रस इसका अङ्ग 
बनकर आया है, पर शृङ्गार रस ने वीर को अधिक दवोच छिया है। 
काव्य के मध्यभाग के पढ़ने पर सहृदय पाठक यह समझने लगता है 
कि यह आसूल-चूल शशङ्गार का काव्य है, और अगर यह अङ्गी रस की _ 
चर्चणा में बाधक माना जाय, तो अनुचित न होगा । पर इसका अर्थ. 
यह नहीं कि माघ वीर रस के सफळ चित्रकार नहीं हैं। माघ वीर तथा | 
अङ्गार दोनों के सफळ चित्रकार हैं। पर माघ की वीर रस की व्य्जना 
उन वीर रसात्मक रूढियों का संकेत करती है, जिन्हें हस 'चरित-काब्यों? 
से होते हुए हिन्दी के वीरगाथात्मक काव्यों तक आती हुई देखते हैं। 
माघ स्वयं “चरित कवि? नहीं हैं, किन्तु “चरित-काब्यों? यथा, विक्रमांक- व 
देवचरित, नवसाहसांकचरित, राष्ट्रौदवंशमहाकाव्य, आदि की वर्णन- 
परम्परा के बीज माघ में मिलते हैं । भूलना न होगा, माघ स्वयं दरवारी | 
कवि थे । वीर रस का निम्न लिखित उदाहरण लीजिये || ४ 


2:22 MA SMES. १0१० न म 
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१. यद्यपि सूक्ष्म अध्ययन से यह भी सन्देह होने लगता है कि शायद यह एक | 
ही रात का पड़ाव रहा हो । = 


Hist ० 
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आयन्तीनामविरतरयै राजकानीकिनीचा- . 

मित्यं सेन्ये, सममलघुमिः श्रीपतेरूरिंसमद्धिः । 
आसीदोघेसुंहुर्ि महद्वारिधेरापगायां 

दोलायुद्ध॑ इतरुतरध्यायमौ त्यमाजाम्‌ ॥ ( ९८.८० ) 


'एक दूसरे की ओर वढी तेजी से बढ़ती हुई, शत्रु राजाओं की 


उद्धत सेनाओं का श्रीकृष्ण की प्रवल तरङ्ग वाळी सेना से, वडे जोर का 
शब्द करते हुए दोलायुद्ध ( जयपराजय की अनिश्चितता वाळा गंभोर 
युद्ध ) हुआ, भेसे तेजी से आती हुईं नदी की, गंभीर तरङ्गों वाळे समुद्र 
के अवाह से, टक्कर होने पर धीरध्वनि का संघात पाया जाता हि! 


` माघ का अष्टादश सर्ग हमें 'चरितकाब्यो' के युद्ध-वातावरण के 
सुळख्रोत का संकेत कर सकता है । आलोचर्को ने हिन्दी के वीरगाथा- 
कार्व्यो तथा मिश्रण सूर्यमज्ञ के 'वंशभास्कर' के युद्धवर्णनों के पूर्वरङ्ग की 
“साज-संजा, सेनाओं के चलने, तलवारों के चमकने, हाथियों के चिघाडने, 
योद्धाओं के द्वन्द्वयुद्ध में पिळ पड़ने के चित्रवत्‌ वर्णन की प्रशंसा की है । 
'यह माघ के १८ वें सर्ग का खास गुण है । अन्यन्न भी माघ के वीररस के 
चिन्न सुन्दर, तथा प्रभावोत्पादक बन पड़े हें । माघ के पद्विन्याथ की धीर 
'और गंभीर गति उनके चित्र में नई 'शेड! डाळ कर, उसका सोन्द्य 


च 
“बढ़ा देती है । रावण से युद्ध करते समय वरुण ने उस पर नागपाश ' 


'फेंका है। नागपाश रावण की ओर चला आ रहा है। रावण क्रोध से 
'डुङ्कार करता हे, और उस हुङ्कार सें डर कर नागपाश लोर जाता हे। 
* राबणःसे भयभीत सर्पराज का पाश तेजी से प्रहार करने वाळे वरुण के 
:ही गळे में जाकर चिपट जाता हे । | 


रण तस्य प्रहिताः प्रचेतसा सरोषहुझारपराड्मुखीकृता; | 


प्रहतुरेवोरगराजरज्जरो जदेद कठं समयाः प्रपेदिरे ॥ (१.५६) |: टु 
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पर माघ का मन वीररस से भी अधिक श्थज्ञार रस क वणन स॑ 
रमता है । माघ का शङ्कार भारवि के खेवे का विलासी शङ्गार ह । माघ 
भारवि से अधिक विलासी और वासनामय जान पडते हैं । भारवि के 
साथ कालिदास की तुलना करते समय दोनों के शङ्गारवणंन क वारे में 
`` जो वाते हम कह चुके हैं, वे माघ पर पूरी तरह लागू होती हैं । माघ 
का कामशाख्री 'नसंसाचिब्य' करने में पूर्णतः सफल हे, वह अपने प्रथम 
सर्ग के वायु की तरह विलासबृत्ति का उद्दोध कर रावण के हाथों देवताओं 
को दण्ड से छुडवा सकता हे ।? पर कालिदास जैसी श्ंगार की सरसता 
का उनमें अभाव है। वे कहीं-कहीं आवश्यकता से अधिक वाच्य प्रणाली का 
आश्रय ले लेते हैं, फलतः सरसता को छोड़कर वे अश्ळीळता धारण कर 
लेते हें । ऐसे अनेकों चित्र माघ में देखे जा सकते हैं (` माघ की 'झातो- , 
दरी? की तरह उनकी कविता भी कहीं-कहीं अपनी रमणीयता को खुरे 
आम दिखाकर सौन्द्यभावना में विन्न डाळ देती है ।3 स्पष्टता के विळास- 
सय होने के कारण माघ की कविता 'शातोद्री? की ही तरह सिर्फ एक 
क्षण. चमस्क्कत कर पाती है ( क्षणसुत्सचोऽभूत ), कालिदास की कविता 
की तरह चह दिल की तह तक नहीं पेउती, कि इम उसे जननान्तरसौहृद 
भाव की तरह सदा वहन करते रहेँ ( तच्चेतसा स्मरति नूनमवोधपूर्व 
भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि ) ।. सारांश यह दै, माघ का अङ्गार 
- क्षण भर की उत्तेजना भले ही पेदा कर दे, कालिदास की तरह शाश्वत 
` अभाव नहीं डालता । माघ हिन्दी के रीतिकालीन कवियों के भी आचाय . 


१, प्रियेण तस्यानपराधवाधिताः प्रकम्पनेनानुचकम्मिरे सुराः ॥ ( २. ६१ ) 

२. दे० १.७४, २.१६-१७, "२.४४, ३.५५, ४.२९, ४.६७, ५.२३, १०.४७. 
१०.६६, ११.५, ११.२९ आदि । ८ 

३. प्रस्वेदवारिसविशेषविषत्तमङ्गे कूर्पासकं क्षतनखक्षतंमुत्क्षिपन्ती । | | | 
आविभंवद्धनपयोधरबाइमूळा शातोदरी युवद्शा क्षणमुत्सवोष्मूत. ॥ (५.२३) 
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हैं, और माघ को हम प्रेम का कवि न कहकर, प्रेम-कला ( १४ of 
|07९ ) का कवि कहना विशेष उपयुक्त समझते हैं । 


५ इस.दृष्टि से, माघ के ऋतुवणंन, वनविहार, जळविहार, सूर्यास्त- 

वणन, रतिवर्णन तथा प्रभातवर्णन में कई सरस चित्र मिल सकते हें । 
दो एक पर्दो को उद्धत करना पर्यास होगा । कोई सुग्धा नायिका 
ऊंचे पेड के ऊपर खिले फूलों को माँग रही है। नायक भी उसे आछि- 
क्न करना चाहता है। उसे यह यहाना मिल जाता है। बह पुष्ट 
ङुचों वाली नायिका को दोनों हाथों से उठाकर उससे कहता है, “अच्छा, 
तुम्हीं तोड़ लो ।' कक, 


उपरिजतरुजानि याचमाचां कुशलतया परिरस्मलोलुपोन्यः \ 

प्रथितपृथुपगोघरां गृहाण स्वयमिति मुर्धवधू मुदासदोम्याँस्‌॥ (७.४६) 

प्रातःकाछ हो गया है । रात्रि-केलि के कारण थककर सुख की नींद 
सोये हुए दग्पतियो में नायिकाएँ पहले जग गई हैं, किन्तु फिर भी वे 
` अपने शरीर को इसलिए नहीं दिळाती-डुळाती कि कहीं उनके हाथ के 
हटा लेने से प्रिय की नींद्‌ टूर न जाय । संभवतः वे स्वयं भी आरलेष- 
जनित सुख का अङ्ग नहीं चाहती । 


चिररतिपरिसेदप्रापनिद्रासुरानां चसममपि शगित्या पूर्वे प्रबुद्ध: । 
अपरिचलितगात्राः कुर्ते न प्रियाणामशिगिलमुजचळाश्षंबमेद तरुः | 
| (९९.९३) | 

. माघ के शङ्गार का विस्तार से विश्लेषण करने पर पता चलता है 
कि माघ का कवि शङ्गार के आळस्वन विभाव तथा अनुभाव का सफळ £ ह 
चित्रकार है । आळम्बन विभावकी भावादि उद्दीपन सामग्री को उपस्थित र 

करने में भी वे सफल हैं। किन्तु ज्ञार के सज्ञारियो का चित्रण करने | 
में माघ उतने सफळ नहीं कहे जा सकते । कालिदास सञ्जारी सके . 
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वर्णन सें अत्यधिक सफळ हुए हें । 'प्रेम' का कवि सञ्चारी का सार्मिक' 
वर्णन करने में अधिक सफळ होता है, जव कि 'प्रेम-कला? का कवि 
ज्यादा जोर नखशिखवर्णन, नायिका के हाव-भाव, विव्योक, कुइसित, 
किलकिश्वित या आश्रय के अजुभावों के चित्रण पर देता है, और इस 
तरह वह भावपक्ष की कमी को पूरा करता जान पड़ता है । 


माघ का प्रकृतिवर्णन 
भारवि में हम प्रक्ृतिवर्णन की कृत्रिमता का संकेत कर चुके हैं ॥ 
माघ का प्रकृतिवर्णन भी उसी ढरें का है । चतुर्थ सग के प्रकृतिवर्णन में 
माघ दूर की कल्पना और यमक में फँस गये हैं, तो पष्ठ सर्ग के अकृति- 
वर्णन में पूरा सर्ग यमक से अरा है। पर इतना होते हुए भी षष्ठ सग 
का प्रकृतिवर्णन सरस है। नवम सर्ग का सूर्यास्तवणेन और एकादश 
का प्रभातवणेन भी अप्रस्तुत विधान से बहुत लदा हुआ है। कालिदास 


का अनढंक्कत आळम्बनभूतं प्रकृतिवर्णन माघ में नहीं मिलेगा। द्वादश « 


सर्ग के कुछ चित्र-गाँव के लोगों, खेतों और गायों के चित्र-अपवाद माने: 
जा सकते हैं। माघ की प्रकृति आयः उद्दीपन पक्ष की प्रकृति है, और 
वह भी सम्भोग $ङ्गार की प्रकृति । पर बीच में कहीं-कहीं वियोग के 
चित्र भी आ जाते हें । वेसे, कदम्व के फूल अपने पराग के पटवास को 
उडाकर वियोगिनी नायिकाओं के प्राणा का अपहरण करते हैं?, पर 
अधिकतर उनका ध्येय ग्रणयकोपयुक्त कामिनियों को प्रसन्न करना, 
तथा मानिनियों के मान को खण्डित और उनके मन का नमन करना 
ही रहता है ।* माघ के प्रक्ृतिवर्णन को तीन कोटियों में विभक्त किया 
जा सकता है :--( १ ) यमक चाले प्रकृतिवर्णन, (२) ऽङ्गारी अप्रस्तुत- 
विधान वाळे प्रकृतिवणन, (३ ) अन्य अप्रस्तुत विधान वाले प्रकृति- 


१. दे० प्रियवियुक्तवधूजनचेतसामनवनी नवनीपवनावलिः ॥ ( ६-३७ ) 


२. दे० नमयति स्म वनानि मनस्विनीजनमनोनमनो घनमारुतः ॥ (६.३०,३८१ | 
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वर्णन । पहली कोटि में चतुर्थ सर्ग का यमक वाला प्रकृतिवर्णन दो कौडी 
का है, जव कि छठे सर्ग का प्रकृतिवर्णन सुन्दर है, क्योंकि यहाँ कई 
सुन्दर पद्य हं, जिनमें यमक सरळ होने के कारण अर्थप्रतिपत्ति में वाघा 
नहीं डालता । इस सगं में एक साथ दूसरी दो कोटियों का भी समावेश 
मिळता -है। यमक, श्लेष और श्वङ्घारी अप्रस्तुत विधान के साथ वर्षा का 
यह वर्णन सुन्दर हुआ है । 
स्फुरदघीरतडिक्तगचा मुहुः प्रियमिवागलितोरुपयोघरा । 
जलघरावलिरप्रतिषालितस्वसमया समयाजगतीचरम्‌॥ ( ६.२५ ) 
“चमकती हुई चञ्चल बिजली वाली, सघन वादकों से भरी, मेघ- 
राजि, अपने उचित समय पर रेवतक पर्वत पर ठीक उसी तरह उपस्थित 
हुईं, जेसे चब्चल नेत्रोंवाळी, पुष्टयौवनवती नायिका, अपने संकेतित 
समय पर प्रिय को प्रतीक्षा की अधीरता में न डालती हुई, उसके पास 
असिसरणा्थ उपस्थित होती है ।? 
कचि ने प्रकृति पर सानवोचित शङ्गारी चेष्टाओं का आरोप बहुत 
किया है। वह इन अप्रस्तुत विधानों में भी अपने श्रह्वारी पाण्डित्य 
का.पूरा परिचय देता है । पश्चिमदिशा अस्त होते निस्तेज सूय को 
इसी तरह घर से निकाल देती है, जेसे गणिका धनरदित व्यक्ति को? 
और प्रातःकाळ में चन्द्रमा पश्चिम दिशा से इसी तरह सगता नजर 
आता है, जैसे पति के आने पर उपपति पिछले दरवाजे से भग निकला 
हो।` अप्रस्तुत विधान में इस तरह के प्रयोग भी साघ की विलासी 
अकुति का संकेत देने में सहायक सिद्ध होते हैं । 
माघ के दूसरे ढङ्ग के अप्रस्तुत विधान से अलंकृत वर्णन पुकादृश 
` सर्ग में अधिक सुन्दर वन पढ़े हैं। मातःकाळ का समय है, बाळ सूर्य 
१. निरकासयद्रविमपेतवसुं वियदाल्यादपरदिरगणिका । ( ९.१० ) 
_ २. उपपतिरिव नीचैः पश्चिमान्तेन चन्द्रः ॥ ( ११,६५ ) 
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उदित हो रहा है । वह उद्य पर्वत की चोटियों के आँगन में ( छोटे 
बच्चे की तरह घुटनों के बरू) रेंगता है, पश्मिनियाँ ( सुन्दरियाँ ) 
अपने कमल के सुखो से हँसती हुई उसकी वाललीछा देख रही हैं । वह 
अपनी कोमळ किरणों ( हाथों ) को फेलाता हुआ, पक्षियों के कलरव 
से पुकारती हुई चयो ( आकाशरूपिणी माता ) की गोद में लीला से आ 
गिरता है। इस पद्य में श्लेष, अतिशयोक्ति तथा रूपक का संकर पाया 
जाता है। पद्य का वास्तविक सौन्दर्य वह वाळचित्र दै, जिसे कवि ने 
` अग्रस्तुत के रूप में चुना है । 
" ` उदयशिखरिश्रज्ञप्राइणेप्वेद रिङ्गन्‌ सकमलमुखहासं वीक्षितः पद्मिनीभिः \ 
विततमुदुकराञ्रः शब्दयन्त्या वयोभिः परिपतति दिवोङ्के हेलया वालसुर्यः ॥ 


कहना न होगा, माघ के प्रकृति वर्णन का खास सौन्द्यं सर्वत्र 
अप्रस्तुत विधान पर ही आत है। माघ का पद्विन्यास भी कहीं-कहीं 
प्रक्तिवर्णन के चातावरण का निर्माण करने में सहायक सिद्ध होता है.।* 
स्वभावोक्ति और प्रौढोक्ति 

माघ स्वभावोक्ति के कुशल चित्रकार दिखाई पड़ते हैं। स्वभावो क्ति 
को आचायाँ ने अरङ्कारों में से एक माना हे । किन्तु स्वभावोक्ति के 
विषय में राजानक कुन्तक का मत सुझे अधिक ठीक जँचता है, जो इसे 
अलङ्कार नहीं मानते ।९ स्वृभावोक्ति के वर्णन में सबसे वडी सफलता 
` तब सानी जायगी, जब वण्य विषय का चित्र ठीक इस तरह वर्णित 


किया जाय कि पाठक के दिल की फिल्म पर वह हु-व-हू उतर जाय। | 


माघ के स्वभावोक्तिमय चणेनों में यह कुशलता है, जो 'हासोन्सुख काल! 


“के अन्य कवियों में नहीं पाई जाती । कालिदास स्वभावोक्ति के सफल 


१. लीळाचुल्नीचरणा रुणोत्पस्खल्तुलाकोटिनिनादकोमळः । 


शौरेरुपानूपमपाहरन्मनः स्त्नान्तरादुन्मदसारसारवः ॥ ( १२-४४) . 


२. वक्रोक्तिजीवित, तृतीय उन्मेष, ५० १३५-६ 


bs -¥ 
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` महाकविमाघ - | | १८५ 
चित्रकार हैं। महाकाव्य में कालिदास के वाद माघ का स्वभावोक्ति वर्णन 
आता हृ । पञ्चम, एकादश, द्वादश तथा अष्टादश सर्ग में स्वभावोक्ति 
के कई अच्छे चित्र हैं । एक दो उद्धत करना पर्याप्त होगा। 

गरडूषमुज्झितवता पयसः सरोषं नागेव लब्धपरवारणमारुतेन | 
अम्मोधिरोघसि पुथुप्रतिमाबमागरुद्धोर्दन्तमुसलप्रसर निपेते ॥ (५.३६) 
` कोई हाथी नदी के किनारे पानी पी रहा है। इसी समय उसे 
दूसरे मस्त हाथी के मद्जछ की सुगन्ध आ जाती है। वह गुस्से में 
होकर सूँ में भरे पानी को वापस गिरा देता है, और तेजी से अपने ” 
दाँतों को जमीन पर अढा कर, दाँतों के बीच के आरी भाग (प्रतिमान) 
से रुका हुआ जमीन पर गिर पढ़ता है ।' < 


दुर्दान्वमुत्त्युत्य निरस्तसादिनं एहासद।कारमलोकयजनः १ 
पर्याणतस्त्रस्तमुरोविलस्बिनस्तुरज्ञमं प्रदुतमेकमा दिशा ॥ ( ९२.२२ ) 
“किसी विगडेळ घोडे की ज्ञीन और काठी ढीली होकर खिसक 
गई हें । उसने तेजी से उछुळ कर अपनी पीठ पर बेठे सवार को जमीन 
पर फेंक दिया है, और वह एक ओर भंग चला है। लोग घोडे की इस - 
स्थिति को देखकर हा हा करते हुए हँस रहे हैं । 
एक चित्र और देखिये--खच्चरों की गाड़ी चली जा रही हे । पीछे 
से कोई हाथी आ रहा है, और उसके सूत्कार ( सूँ सूँ ) को सुनकर 
खचर डर जाते हें । वे विगड खड़े होते हैं । गाडी चलाने वाळा व्याकुळ . 
होकर लगाम छोड़ देता है। खच्चरों को ढील मिल जाती है, वे उच्चछ | 
कर गाडी में चेठी अन्तशुरिकाओं को गिरा देते हैं। सड़क से दूर जाक 
टकराने से गाडी टूर जाती है।१ 42 हर, 
इसी तरह का एक दूसरा चित्र चिन्त लिखित है, जहाँ हाथी से डरे खचर | 
( खरः-गधा नहीं ) पर बैठी अन्तःपुरिका जमीन पर अस्तव्यस्त दशा में पक | 
“ ` दी जाती है। LO 
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१८६ | संस्कृत-कवि-दृशन 
त्रस्त. समासज्ञकरेणसूत्कताश्ियन्तरि व्याकुलभुक्तरब्जुके \ 
दिछावरोधाज्ञनमुत्पयेन गां विलङ्ध्य लध्वीं करमौ बभञ्जतुः ॥ ( १२.२४ ) 
एकदुश सर्ग के आतःकालवर्णन में स्वभावोक्तिमय चित्र बहुत कम | 
हैं। पर इस चित्र में कितनी स्वाभाविकता हे । एक पहरेदार ने अपना 
पहरा पूरा कर दिया है। वह अब सोना चाहता है। इसलिए दूसरे 
पहरेदार को--जिसकी वारी आ रही है--बार-वार जगा रहा है। वह 
व्यक्ति नींद से शून्य स्पष्ट शब्दों में उत्तर तो दे रहा है, पर जागता नहीं। 


प्रहरकमपनीय स्व॑ निनिद्रासतो'चेः प्रतिपदमुपहूतः केॅनच्िज्जागृहीति | 
मुहुरविशदवणी निद्रया शुन्यशून्यां दददपि गिरमन्तनुंध्यते दो मनुष्य: ॥(९९.४) 


यद्यपि माघ के इन वर्णनो में. किसी अलङ्कार का कोई रेशा भी 
नहीं, तथापि स्वभावोक्ति स्वयं काव्य में रमणीयता संक्रान्त. कर देती 
है। माघ का सच्चा कवि-हृदय इन वर्णनों से व्यक्त हो जाता है । 


_प्रौढोक्तिमय अछङ्कारों के प्रयोग में माघ अत्यधिक कुशल हैं, इसका 
संकेत हम प्रकृतिवर्णन की अलकृत कोटि के प्रसंग में दे चुके हैं । उपमा," 
उत्पेक्षा,* रूपक,३ अतिशयोक्ति,” सहोक्ति,* तुल्ययोगिता, समासो क्ति, 
काव्यलिंग,” विरोधः जैसे अनेकों अर्थाळंकारों का सुन्दर प्रयोग माघ 
में सिल जाता है। माघ श्लेष के बड़े शौकीन हैं । श्रीहृष को अपनी 
“परीरस्भक्रीडा? ( शछेष ) का घमण्ड हे, पर माघ के छब्द-विळास की 
“परीरम्भक्रीडाः अपना अल्ग सोन्द्य रखती है। श्लेष-प्रयोग में माघ 


त्रस्त: समस्तजनहासकर? करेणोयांवत्खरः प्रखरसुछल्याञ्चकार्‌ । 

तावचलासनविलोळनितम्वविम्रवि्तस्तवस्ञमवरोधवधूः पपातः ॥ ( ५.७) 
२. १.२८ ११.९, २०। २. ४.४७ । ३. ११.४७। ४. १२.२७, २९,५६ । 
५. १४.४७। ६. ३.५३, ३, ६० १२.३६ ॥ ७. १२.५९। ८, १२.५।॥ | | 


९. ३.५०, १२.६७ ] ( 
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भारवि से अधिक कुशल हैं। मांघ के अन्य अलङ्कार भी श्लेष का 
सहारा लेकर आते हैं। कभी-कभी तो उपमानोपमेय, अस्तुताप्रस्तुत,. 
प्रकृताप्रकृत पक्षा के अर्थद्वय को लेने में विभक्तिपरिणाम के बिना अर्थ 
प्रतीति नहीं हो पाती । उदाहरण के लिए निन्न पद्य ले लें, जहाँ केवळः 
श्लेष है, क्योंकि दोनों पक्ष प्रस्तुत हैं :-- 


हस्तस्थिताखणिडतचक्रशालिचं दिजेन्द्रकान्तं श्रितवक्षसं श्रिया । 
सत्मानुरक्त चरकस्य जिष्णुवो शुणेनृंपाः शाईिणुमन्वयासिषु: ॥ ( १२.३ ) 


हाथ में चक्र की रेखा धारण करने वाळे, शोभायुक्त वक्षःस्थळ 
वाले, चन्द्रमा के समान सुन्दर, सत्यश्ीळ, पुण्यात्मा (नरकस्य जिप्णवः)- 
राजा छोगों ने हाथ में सुदर्शन को धारण करने वाले, चन्द्रमा के समान 
सुन्दर, नरकासुर के जेता श्रीकृण का--जिनके वक्षःस्थल पर ळचसी का 
निवास हे,. और जो सत्यभामा में अनुरक्त दें-उनके गुणों की इष्टि से 
अचुरामन किया । समानगुणशीळ राजा कृष्ण के गरुड़ के समान रथ परः 
` चढ़ कर रवाना होने'पर ( दे० १२.२ ) उनके पीछे-पीछे रवाना ड" 


| यद्यपि माघ के अधिकतर किष्ट प्रयोग किसी अन्य अलङ्कार के अङ्ग 
बन कर आते हैं,. तथापि माघ में शुद्ध श्लेष के भी अनेकों उदाहरण 
देखे जा सकते हैं ।? 


. शब्दालक्घारौं के अन्य प्रयोग भी माघ में मिलते हैं । यमक तथा 


चित्रकाव्य का सङ्केत हम कर चुके हैं। अनुप्रास की इष्टि से माघ काः 
विन्यास बड़ा सुन्दर दै, उनके अस्सी अतिशत पद्या में अनुम्रास की 


` सुन्दरता मिळती है। अनुप्रास तथा यमक का निम्नलिखित उदाहरण विशेष | 


प्रसिद्ध है । वसन्त का वर्णन है। वसन्त के आगमन से ससद्ध साधवी 


१. दे०--३.५७, १.४५ आदि । 
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ऊता के पराग से मस्त अमरी उन्सत्त ध्वनि को धारण करती हुई स्थिर 
और मधुर अक्षरों में गा रही है । 
, मघुरया मघुबोधितमाधवीमघुसुमृ द्विसमेधितमेधया \ 

मधुकराङ्गनया मुहुरुन्मदध्वनिभुता निभृताचरमुञजगे ॥ ( ६.२० ) 

छुन्दों के प्रयोग में माघ, भारवि तथा कालिदास से भी अधिक 
कलावादी हैं । हम वता चुके हैं, कालिदास के खास छन्द ६ हैं, भारवि 
के १२, माघ के १६। चतुर्थ सग में माघ ने अनेकों छन्दो का प्रयोग 
किया है । हरविजय के कवि -रल्राकर के वसन्ततिलका छुन्द की चेमेन्द्र 
ने प्रशंसा की है। माघ का वसन्ततिळका छन्द का प्रयोग उससे कम 
सुन्दर नहीं है । वसन्ततिलका ( पञ्चम सग ) तथा मालिनी ( एकादश 
सर्ग ) माघ के अत्यधिक सुन्दर प्रयोग हैं । 


माघ का पदविन्यास और शेली संस्कृत कवियों में अपना सानी 
नहीं रखती । कालिदास की शैली सरळ, स्वाभाविक और कोमळ है, 
मान की सेली धीर और गम्भीर । माघ का समासाम्तपद-विन्यास उनकी 
शैली को गम्भीरता और उदात्तता (9ublimity and grandeur) 
, अदान करता है। कालिदास की शैली साळव की समतल भूमियों की 
याद दिलाती दै, जहाँ पाठक को उतार-चढ़ाव के साथ नहीं चलना 
'पड़ता। माघ की शैली अरावली पर्वतमाला की याद दिळाती है, जहाँ 
सघन निकुञ्ज, उज्ज्वल अधित्यकाएँ, सुन्दर उपस्यकाएँ, विशाळ चोटियाँ | 
और कोमळ शिलायें हैं, जिनके सेवन. के लिए पर्वत पर उतार-चढ़ाव 
करने की मेहनत करने की ज़रूरत है। पर पर्वत की यात्रा का भी 
_ अपना अलग सज्ञा है | माघं की सैली सें इसी कोटि का आनन्द मिळता | 
MD 2 स्य ळा 
दन्तोज्ज्वलासु विंमलोपलमेखलान्ताः सद्रत्नचित्रकटकासु इहन्नितम्बाः। 
अस्मिन्‌ अजन्ति घनकोमळ्गण्डशेला नार्योच्चुरूपमधिवासमधित्यकासु॥ (४.४०) त 
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है। कालिदास की “हली में कोकिळ की काकली है, पर माघ 'प' को 
छोड़कर “ध? पर बढ़ गये मालम देते हैं। उसका सङ्गीत पञ्चस की 
कोमळता की अपेक्षा धेवत की गम्भीर धीरता को व्यक्त करता है। 
कृष्ण के मागधों की भाँति माघ की रागिनी भी “पञ्चम का 'पीडनर 

( परित्याग ) करती जान पडती दै ।* 


माघ के पद्विन्यास में गौड़ी की विकटबन्धता होते हुए भी एक 
आकर्षण है.। माघ के पश्चाद्धावी कई कवि उनकी वण्य दोळी एवं पद- 
विन्यास से प्रभावित हुए हैं। रत्नाकर का 'हरबविजय”' तथा हरिचन्त्र 
का “ध्मझर्माभ्युद्य” माघ की शेळी ही नहीं, भावों एवं करपनाओं के 
ऋणी, हैं । ये दोनों माघ से पिछुले खेवे के प्रसिद्ध महाकाब्यों में गिने 
जाते हें (४ इन काव्यों के अतिरिक्त नेमिचरित, चन्द्रप्रभचरित जैसे 


१. सङ्केत-- है 
धुतिसमधिकमुच्चैः पञ्चम॑ पीडयन्तः सततमृषभहीनं मिन्नकीकृत्य षडंजम्‌। न 
अणिजगदुरकाकुभ्रावकस्जिरधकण्ठाः परिणतिमितिरात्रेमांगधा गा | 

(११.१) 

२. तुलना की दृष्टि से रल्लाकर की शेली देखिये-- 
कण्ठभ्रियं कुवलयस्तवकामिरामदामानुकारिविकरच्छविकालकूटाम्‌। हिल 
विभ्रत्सुखांनि दिशतामुपहारपीतधूपोत्थधूममलिनामिव धूजंटिवेः ॥ र 

(हरविजय, २. १) ` | 

्पष्टोछसत्किरणकेसरसूयेबिबविस्ती णकरणिकमथो, दिवसारविन्दम्‌। है | 

__ शिष्टा्टदिग्दळ्कलापमुषावतारवद्वान्यकारमधुपावळि सचुकोच ॥ र्य 
(वही० १९. १) | 


३. इरिचन्द्र के धमंशमाभ्युदय की शली देखिये - न 
अवाप्य सर्पाधिपमौलिमैत्री छत्रचुति तन्वति यत्र वृत्ते । हर 


धत्ते समुत्तेजितशातकुम्भकुम्भग्रभां कान्नत काञ्जनाद्विः ॥ (१०२६) ` 
. ४. माघ की शैली में एक क्षणिक नशा है, जो नये अम्यासशील व्यक्तिको _ 


अपनी ओर आकृष्ट कर लेता है। रक्षाकर ने यह दावा किया था कि उसके काव्य छ 


। शी 2 Fr 5५ 
CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized | / eGango i; i fe 


-१९० संस्क्ृत-कवि-दशेन 


अनेक जैन काव्यो में माघ का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । संस्कृत 
-महाकाव्यों की परस्परा में कालिदास के वाद दूसरा सशक्त व्यक्तित्व 
'माघ का है। कालिदास का काव्य शेक्सपियर की भाँति भावप्रधान हे, 
-माघ का काव्य मिल्टन की भाँति अत्यधिक अलंकृत है । शेली के शब्दों 
- सें, जो उसने मिल्टन के लिए प्रयुक्त किये हैं, माघ को हम अळकृत 
शब्दों का उद्धावक ( Creator of ornate members) कह 
“सकते हैं । 


को पढ्ने पर अकवि शिशु भौ कवि हो सकता है, और कवि तो महाकवि वन 
सकता है ( अपि शिशुरकविः कविः प्रसादाद्धवति कविंश्व महाकविः क्रमेण ) । जहाँ 
तक कलावादी कवितापद्धति का प्रश्न है, निःसन्देह माघ उस ढरें की कविता बनाने ' 
“के अभ्यास को देने में रक्लाकर से कम सफल नहीं हैं । आज से लगभग ७-८ वर्ष 
पूव माघ की शैली का नशा इन पह्लियों के लेखक पर भी छा गया था और एक 
महाकाव्य लिखने की योजना की गई थी, किन्तु चार सर्ग छिखने के वाद सौन्दर्य 
शास्त्रीय विचारों के परिवतेन के कारण उसे छोड़ देना पढ़ा । पाठकों के मनोरञ्ञन 
"के लिए यहाँ तीन-चार पद्य उद्धृत किये जाते हैं । ौ 
काइमीरजामृगमदोछसितं शरीरं नीत्वाइसुरं धनपतेगरंहिणी सुवेरम्‌ । 
हित्वा कुवेरमनुरक्षयति स्म नूनं सौन्दयेवयेसृगयाभिरता रमण्यः ॥ (१. १५) | 
"दिग्दक्षिणा यमकलत्रमिवात्र हृद्यसान्द्रानुलिप्तमल्यागुरुशोभि झुम्मस । 
मत्तेभङुम्भयुगमादधती' सलीळं रोमाश्चिचन्दनलतातनुरालिङिङ्ग ॥ (१.१६) - त 
माक मेचकर्मयीं ततिमम्बुवषे।. | 
शि तढ्वजवरापटलस्य शेते भीत्या स्मरन्‌ हरिरहोघ्तलमन्दुरायाम्‌ ॥(१.२०) | 
रम्भापि तद्धवननिष्कुटमेत्य सद्यो रोमाञ्जिताऽ्न He जज 
'किम्पाणिपछ्ठवविलासभरैरिभस्य वाझुष्यं नो दितिसुतस्य जहार चेतः ॥ ° सु 


( “शम्मवधम्‌? से) 
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महाकवि श्रीहष 

संस्कृत महाकाव्यो में माघ द्वासोन्सुख काळ के काब्यों के पथप्रदर्शक 
रहे हैं। माघ में हमने अश्वघोष और कालिदास की काब्यपरम्परा से 
विच्छेद देखा था, और माघोत्तर काळ के महाकाय्यों में यह विच्छेद 
अधिक से अधिक बढ़ता गया । माघ की इत्रिम आळङ्कारिक दली की 
ओर वाद के महाकाव्य जितने आक्ृष्ट हुए, उतने उनकी काव्यशक्ति की 
ओर नहीं। महाकाव्य शाब्दिक चमत्कार, विविध छन्दःअयोग, आळङ्का- 
रिक ज्ञान के प्रदर्शन और पाण्डिस्यम्रकाशन के चेत्र समझे जाने लगे । 
साघोत्तर काळ के महाकाब्यों में हम दो तरह के काब्य देखते हैं; एक 


` कोरि के काब्य आमूलचूल चित्रकाब्य हैं, जिनमें नलोद्य, युधिष्टिरविजय 


आदि यमकेकाब्यों को, तथा “राघवपाण्डवीय, 'राधवनेषधीय' जैसे श्लेष- 
काव्यो को छिया जा सकता है । इन चित्रकाब्यों में कविराज के 'राघव- 
'पाण्डवीय? ने विशेष ख्याति आप्त की है। दूसरी कोटि के काव्यो सें 
चरित काव्या का समावेश किया जा सकता है । ` यद्यपि चरितकान्यों के 
अतिरिक्त अन्य काब्य भी लिखे जा रहे थे, और कई चरित काब्य, 
राजाओं से संवद्ध न होकर ( जेसे सङ्घ का श्रीकण्ठचरित ) पौराणिक 


. इतिद्वृत्तों से संबद्ध थे, तथापि इस काळ में कवियों का भ्यान अपने 
` आश्रयदाता और उसके वंश पर महाकाव्य लिखने की ओर भी जाने 
. गा था। संभवतः इस कोटि का प्रथम काव्य वाक्पतिराज का “गउडबहो 

माना जा सकता है । माघ के वाद लिखे गये चरितकाब्यों में विहण का | 


विक्रमाइदेवचरित, तथा पद्मगुप्त का नवसाहसाइचरित प्रसिद्ध हैं। | 
ओहर्ष के ही समय के आसपास जयानक ने प्रध्वीराजविजय अ 
लिखा था। चरित काव्या की परम्पारा संस्कृत में १६-१७ वी.शती तक | र 


कै 
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चलती रही है । साघोत्तर काळ के इन सहाकाब्यौं में पाण्डित्य-प्रदशन, 
कलपना की उडान और “इज्ञार के विलासपूर्ण चित्रण के कारण जो काव्य 
अत्यधिक प्रसिद्ध हो सका, वह है--श्रीहर्प का नेपधीयचरित । 


श्रीहपं के समय में उत्तरी भारत कई राज्यों सें यटा हुआ था। इन 
राज्यों में प्रमुख शक्तियाँ अजमेर व दिल्ली के चौहान, कन्नौज (या काशी). 
के गहडवाळ या राठौड़, डुन्देळखण्ड के परमार, और बंगाल के सेन थे । 
ये परस्पर छड़ा करते थे । श्रीहर्ष के आश्रयदाता जयचन्द्र का दिल्ली के 
पृथ्वीराज, तथा चुन्देछखण्ड ( कारिंजर ) के परमारों से वैमनस्य था। 
ये, एक दूसरे के राज्य को हड़पने की चेष्टा में थे । इधर मुसलमानों के 
` आक्रमण होते जा रहे थे और इसी काळ में दिल्ली, कन्नौज, तथा वंगाळ 
को मुसलमानों ने जीत कर भारत में इस्कामी साम्राज्य की नींव डाली: 
थी। राजाओं का परस्पर चेमनस्य और विळासिता ही उनके अधःपतन 
का कारण बनी थी । वे वीर थे, किन्तु विलासिता ने उनकी वीरता को. 
छुण्ण बना दिया था । जयचन्द्र (जयन्तचन्द्र) के पितामह गोविन्दचन्द्र 
के अन्तःपुर में ५७० रानियाँ थीं । बंगाल के सेन भी अत्यधिक विलासी 
थे, इसका संकेत हम जयदेव के परिशीलन पर छिखते समय करेंगे । | 
पृथ्वीराज चीर होते हुए भी कम विलासी न थे, और यदि चन्द के . 
पृथ्वीराजरासो की सभी कथाओं में कुछ भी सत्यता हो, तो ऐसा कहा | 
जा सकता है कि उनके कई रानियाँ थीं । राजा ही नहीं, सामन्तों तथा | 
सभासदां का, सभापण्डितों और कवियों का--समस्त अभिजातवर्ग शं 
. का--जीवन इतना विळासी हो गया था, कि वह समाज के भावी अंधः | 
पतन का साक्षात्‌ कारण माना जा सकता है। श्रीहर्ष का नेषधीय उस | 
काळ के विलासी वातावरण के चित्रण में माघ से सी अधिक वढा-चढा 
दिखाई देता है। नेषधीयचरित का समाज हिन्दुओं की गिरती हुई दक्षा. | 
का चित्र देने में सहायक सिद्ध होता हे । , 
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श्रीहषे की तिथि और ब्यत्किव 


| श्रीहर्ष की तिथि के विषय में हम अन्धकार में नहीं हैं । श्रीहष ने 

स्वयं यह वताया है कि वे कान्यकुव्जेश्वर के सभापण्डित थे, और इन्हें 
सभा में दो बीड़े पान के दिये जाने का सम्मान आप्त था ।* नैपधचरित | 
की भूमिका में महामहोपाध्याय पं० शिवदत्त जी दाधिमथ ने ऐतिहासिक 
प्रमाणों. के आधार पर यह सिद्ध किया है, कि ओरीहर्ष कान्यकुब्जेश्वर ` | 
विजयचन्द्र तथा उनके पुत्र जयन्तचन्द के सभापण्डित थे । ये जयन्तचन्द्र 
ही इतिहास में जयचन्द के नाम से विख्यात हैं, जिनकी पुत्री संयोगिता 
का अपंहरण महाराज पृथ्वीराज ने किया था। श्रीह के समय इनकी 
राजधानी कन्नौज न ' होकर काशी थी, यद्यपि ये' कन्नौज के ही राजा 
कहलाते थे । विजयचन्द्र तथा जयन्तचन्त्र का राज्यकाक ११५६ ई० 
से लेकर ११९४ ई० तक माना जाता हे । अतः निश्चित हे कि भ्रीहर्ष 


बारहवीं शताब्दी के उत्तराध में विद्यमान थे । 


__ श्रीहषं ने काव्य में अपने वैयक्तिक परिचय के विषय में लिखा दै । 

ये 'हीरः तथा ,मामह्नदेबी” के पुत्र थे ।* किंवदन्तियों के अनुसार न्याय- 

कुसुमांजलि के प्रसिद्ध लेखक नेयायिक उदयनाचाय के साथ इनके पिता 
श्रीहीर का झाखार्थ हुआ था, जिसमें चे परास्त हो गये । इस पराजय से 
लज्ित होकर हीर ने अपना देह छोड़ दिया और सरते समय पुत्र से 
यह कहा कि वह उसके शत्र को शाखार्थं सें हरा कर बदला छे । श्रीहष 
ने पण्डितों से शास्त्रों का अध्ययन किया और त्रिपुरसुन्दरी की आराधना 


७८22 


१. ताम्बूलद्र्यमासनं च लमते यः कान्यकुब्जेश्वरात. ॥ ( २२०१५३) जुळे 


२. ओहू्ष कविराजराजिमुकुटाल्झारहोरः सुतम्‌ । ५ 
औहीरः सुवे जितेन्द्रियचयं मामछदेवी च यस्‌ ॥ (१६ १४५) | 
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के लिए 'चिन्तासणि' मंत्र का एक वर्ष तक जप किया र देवी ने प्रसक्न 
होकर उन्हें अपराजेय पाण्डित्य प्रदान किया । श्रीहर्षं वर प्राप्त कर 
विजयचन्द की सभा में गये, पर उनकी वाक्शेी को कोई भी न समझ | 
पाया । फलतः निराश होकर उन्होंने पुनः देवी की आराधना की । देवी 
ने प्रसन्न होकर कहा 'अच्छा रात को सिर गीला कर दही पी ळेना, कफ 
के गिरने के साथ तुम्हारा पाण्डित्य कम हो जायगा !' श्रीहषं ने ऐसा 
ही किया । इसके वाद श्रीहषे विजयचन्द्र की सभा में गये, और वहाँ | 
उन्होंने निन्न लिखित पद्य में राजा की स्तुति की | 
शोविन्दचन्दचतया च चपुःशरिया च मास्मिम्‌ नृपे कुरुत'कामधिये तरुण्यः \ 
अद्जीकरोति जगता दिजये स्मरः छीरछीजनः पुचरनेन विधीयते स्री | 
तरुणियाँ राजा विजयचन्द्र को केवळ इसीलिये कामदेव न समझ ले, | 
कि यह गोविन्द का पुत्र है ( कामदेव सी अयुम्नरूप में गोविंद ( कृष्ण) | 
5502 022 अधीन 47 BE स न नितिन 


१. नेषधीयचरित के चतुदेश सर्ग में ओह ने इस 'चिन्तामणि' मन्त्र का _ व 
संकेत किया है। सम्मवतः इसी के आधार पर इस किंवदन्ती कौ रचना कौ गई 
हो । नैषध के चतुदश सग के ८८, ८९, तथा ९० पद्य में सरस्वती के मुंह से ओह | 
ने चिन्तामणि मन्त्र की अद्भुत शक्ति का परिचय दिलाया है। ८८वें प्यक | 
रोका में नारायण ने इस मन्त्र को छूँढना भी चाहा है, जिसका स्वरूप गुप्तरूप से |. 
इसे पद्म में दिया गया माना जाता है । नारायण ने इसे 'हीं? या हों? दोनों में से | 
कोई एक माना है। मन्त्र की अद्भुत शक्ति का संकेत ९० पद्य में स्वयं सरस्वती 
` के मुँह से यों दिलाया गया है :--'साछ भर इस सन्त्र का जप करने वाळा जित 

किसी के सिर पर हाथ रख दे, वह भी एकदम कवि बन जाता है और रमणीय 
यद्यो की रचना करने लगता है" Ef 


तत्माप्ते वत्सरान्ते शिरसि करमसौ यस्य कस्यापि धत्ते। F 

सोऽपि होकानकाण्डे रचयति रुचिरान्कौतुकं इश्यमस्याः॥ (१४-९०) | 

इस विवेचन का तात्पये यह है कि इस तरह की किंवदन्ती का बीज स 
नैषध में हो है। . ER 
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के पुत्र हं), और शरीर से ( कामदेव जैसे ) सुन्दर है। कामदेव में 
और इस राजा में एक तात्विक भेद है। कामदेव तो संसार को जीतने 
के लिये स्त्रियों को अख्न बनाता है, और ' यह राजा युद्ध में लड़ने आये 


इए अखधारी शन्नुन्वीरो को पराजित कर (या भगा कर 9 ख्ीके' 


समान पुरुपत्वरहित बना देता है । 


इसके वाद श्रीहषं ने अपने (पिता के झत्रु उस पण्डित को देखकर . 


भी एक पद्य :पढ़ा, जिसका भाव यह था कि श्रीहृष की सुकुमार साहित्य 
तथा इढ न्यायबन्ध से जटिळ तक में एक-सी क्षमता है,* थे किसी मी 
चेत्र में उसे परास्त कर सकते.हें । श्रीह के पाण्डित्य से झेंप कर चह 
पण्डित भी उनकी स्तुति करने छग गया, और राजा ने! असचन्न होकर 
उन्हें अपना सभापण्डित वना लिया। 


सुना जाता है कि राजा के कहने पर कवि श्रीहर्ष ने नेषधीयचरित 
'की रचना की । काव्य की परीक्षा के लिए श्रीहष को काश्मीर जाना 
पड़ा, जहाँ स्वयं देवी शारदा ने पहले तो इसलिए रुष्ट होकर काब्य को 
फेंक दिया कि लोक में कुमारी के रूप में प्रसिद्ध सरस्वती को ह ने 
'विष्णु की पत्नी घोषित किया था,* पर वाद में प्रसन्न होकर काल्य को 
स्वीकार कर लिया । यह भी किंवदंती है कि प्रसिद्ध आलंकारिक सम्मट 
ओऔदृषं के सामा थे । श्रीहर्ष ने कारमीर यात्रा के समय यह अन्य उन्हे 
सी बताया था, और मम्मट ने कान्य को देखकर कहा कि यदि यह अंथ 
पहले मिळता, तो काब्यम्रकाश के दोषप्रकरण के लिए ळय ( उदाहरण ) 
ढूँढने की दौडधूप न करनी पडती । इस किंवदन्ती में ताखिक आधार 


TS र २० सन ज़ ग 


१. साहित्ये सुकुमारवस्तुनि दृढन्यायग्रहग्रन्थिले 
तके वा मयि संविधातरि समं छौलायते भारती । 
शय्या वास्तु भूदूत्तरच्छदवती द्भाकुरेरास्तुता 
भूमिवां हृदयज्ञमो यदि पतिस्तुल्या रतिया षिताम्‌ ॥ ` 


२. इस पद्य को आगे प॒दलाकित्य के उदाहरण रूप में देखिये । FR र्‌ क wR 
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यह जान पड़ता है कि पाण्डित्य, पदळालित्य, कल्पना की अनूठी सूझ 
के होते इए भी नेषध में कई दोप हैं। इनमें से पुनरुक्ति ( दमयन्ती | 
के नखशिख का वार बार वर्णन ), छन्दोसंग, च्युतसंस्क्ृति आदि अनेक 
दोष देखे जा सकते हैं । नेपध के दोषों में पण्डितमण्डली में निम्नलिखित. 
पद्य विशेष प्रसिद्ध है, जहाँ हंस को दमयंती के पास भेजते समय नळ की ' | 

उक्ति में ऐसे पदों का अयोग हे, जिनके पदच्छेद में थोड़ा हेर फेर करने | 
पर ही अमंगळाःहीळ की व्यंजना होती है । 


तव वत्मनि बतेतां शिवं पुनरस्तु त्वरितं समागमः \ 
अयि साधय साघयेप्सितं स्मरणीयाः समये वयं वय: ॥ ( २.६२) 
“हे हंस ! तुम्हारा मार्ग कल्याणमय हो । हमारा समागम शीघ्र ही 
हो। जाओ, हमारी इच्छा को पूर्ण करो। दमयन्ती से मिलते समय 
हमारी याद रखना ।' 
* इसी का दूसरा अर्थ यह होगा--'हे हंस ! तुम्हारे माग का कल्याणः 
हट जाय ( तव शिव वतमं निवर्ततां), तुम फिर लौटकर न आओ “ 
( स स्वं मा आगमः ) हे रोगग्रस्त हंस ! हमारी इच्छा को पूरा न 
करना ( हे साधे ! ईप्सितं असाधय ); और हमें हमारे बादु याद करते 
रहना ( वयं समये स्मरणीयाः ) । 
नेषधीयचरित एवं अन्य कृतियाँ ' ` 
नेषध के प्रत्येक सर्ग के अंतिम पद्य में कवि ने अपनी अन्य रचनाओं 
का संकेत किया है। इनमें स्थेयेविचारप्रकरण, विजयम्रदास्ति, गौडोब 7 
शकुलप्रशस्ति, नवसाहसांकचरितचर्पू, शिवशक्तिसिद्धि और खण्डन | 
खण्डखाद्य प्रसिद्ध हैं । इन रचनाओं में केवळ अंतिम रचना ही उपलब्ध  . 
है, जिसमें श्रीहषं ने नैयायिक तकझैली के द्वारा न्याय के सिद्धान्तो |. 
: का खण्डन कर अद्वेत वेदान्त की स्थापना की है। साङ्करोत्तर वेदान्त | 
- ` के अन्थो में खण्डन-खण्डखाद्य का अत्यधिक आदर है। कहने को 


क. 


` 
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महाकवि आहषं set ९७ 
यह अन्थ “मिश्री का खाद्य? हे, पर दर्शन, विशेषतः दर्शन की नेया- 
यिक शेळी, को न जानने वाळे लोगो के लिये थे मिश्री के इकडे वड़े - 
महंगे हैं, जो अनभ्यस्त खाने वाले के दाँत भी तोड़ सकते हैं। श्रीहर्ष 
'अष्टेत वेदान्त के अपूर्व पण्डितं हैं, उन्हें सच्चे शब्दों में दाशनिक कहना - 

` तो ठीक न होगा। अक्वेत वेदान्त ही नहीं न्याय, मीमांसा, आदि 
आस्तिक्‌ दशन, चार्वाक और बौद्ध जैसे नास्तिक दर्शन, व्याकरण आदि . 
सभी शास्त्रों का प्रगाढ पाण्डित्य उनके काव्य में स्पष्टतः परिलकित होता 
है, तथा इनके आवश्यक ज्ञान के विना श्रीहप के काब्य का चमत्कार - 
बुद्धि की पकड सें आना सुरिकिल है। जैसा कि हम आगे चतायंगे, 

श्रीहषं के काब्य के कई अप्रस्तुतविधोन इसी विशाल शास्त्रीय ज्ञान से 
लिए गए हैं, जिनकी कल्पना उनके मूळ खरोत को जाने विना समझ में 

नहीं आ सकती । इस दार्शनिक ज्ञान के अतिरिक्त श्रीहषे सें कामशा्र 
का भी अंगाढ पाण्डित्य हे और इस इष्टि से वे भारवि और साब को री | 
पीछे छोड़ देते हैं । RS लिख 


नेषधीयचरित २२ सर्ग का बहुत बड़ा काब्य है, जिसके प्रत्येक सरी | 
सें सौ से उपर पद्य हैं। १३ वें और १९ वें सर्ग को छोड़कर, जिनमें . 
केवळ ५५ तथा ६६ पद्म हैं, वाकी सभी सर्ग बढे हैं, कई में तो ३५७ 
पर्दो के लगभग हैं। महाकाव्य के इस विशाल आरूवाल को देखते हुए 
` दषं ने नळचरित से सम्बद्ध जितनी-सी कथा ली हे, चह छोटी हे। 
दमयन्ती तथा नळ के प्रेम को लेकर उनके विवाह और विवाहोपरान्त 


ओड़ाओं आदि का वणेन कर काव्य को समांस कर दिया गया हे। |. | ज्र 
अथम सग में नळ. का वनविहार वर्णित हे । दूसरे सर्ग में हंस के द्वारा जू 


दमयन्ती के सौन्दर्य का वणन तथा नल के कहने पर कुण्डिनपुरी जाने 
का उल्लेख है। तीसरे सगै में हंस दमयन्ती के पास जाकर उसे नळ 
अति अचुरक्त,बना देता है। चतुथ सगै सें दसयन्ती के नकगुणश्चवण- ' 
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. खण्डन करते हैं । अठारहवें सर्ग में नल और दमयन्ती के प्रथम समागमः | 
का वर्णन है। वाकी ४ सर्गों में राजा-रानी की देनन्दिनचर्या का वर्णन [| 
है, जिसमें देवस्तुति, सूर्योदय और विकासमय चाटक्तियो के सरस चित्रं | 
हैं। काव्य यहीं समाप्त हो, जाता है। कुछ विद्वानों के मतानुसार नेषध | 


१९८ संस्कृत-कवि-दशंन 
जनित पूर्वरागसूचक वियोग की दशा का ऊहोक्तिमय वर्णन है। पाँचवें 
सर्ग में इन्द्र, अभि, वरुण और यम नळ को दमयन्ती के पास दूतः 
बनाकर भेजते हैं । चठे, सातवें, आठवें तथा नवें सर्ग में नळ के वहाँ 
जाने का वर्णन और दमयन्ती का नखशिख-चित्रण हे, वह देवताओं के 
सन्देश को दमयन्ती से कहता है । दमयन्ती नळ को छोड़कर उनका. 
वरण नहीं करना-चाहती । दुःखी दमयन्ती रोने लग जाती हे । तव नकः 
प्रकट होकर अपना असली परिचय देता हे । दसवें सग में स्वयंवर के 
पहले दमयन्ती के श्ङ्गार का वर्णन हे, ग्यारहवें और वारहवे सर्ग में 
स्वयंवर में आये राजाओं का वर्णन हे। तेरहवें सर्ग में नल का रूप 
धारण कर आये हुए चारों देवताओं और नर का शिल वर्णन है । 
चौदहचें सर्ग में दमयन्ती वास्तविक नळ का वरण करती है । पन्द्रहदें 
सर्ग में विवाह से पूर्व वर-वधू के आहारय प्रसाधन का वणेन है । सोलहवें 
संग सें दोनों के पाणिग्रहण, और उ्यौनार का विस्तार से वर्णन है ॥ 
सतरहवें सर्ग में देवता लोग स्वर्ग को जाते समय रास्ते सें कलियुग को 
देखते हैं । कळि नास्तिकचाद का प्रतिष्ठापन करता है । देवता उसका, 


. में सौ सर्ग थे, किन्तु यह किंवदन्ती ही प्रतीत होती है । त 
नेषध पर काव्यपरम्परा का प्रभाव 


अंश को ही ल्या गया हे । किंवदुन्तियाँ भले ही श्रीहषे की कृति को 
सरग का मानती रहें; हमें ऐसा जान पडता है, कवि का इरादा काव्य ब 
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.. ~ ्रीहषं ने अपने काब्य का इतिवृत्त महाभारत से चुना है, किन्तु नळ हा | 
के समस्त इतिवृत्त को न चुनकर, केवळ उसूकी कथा के प्रेमगाथा' वाळे _ 


'मंहाकवि श्रीहष १९९ 
यहीं समाप्त कर देने का था। पर महाभारत की कथा को नेषध ने 
तत्कालीन लोक-साहित्य की प्रणंय-गाथाओं से मिश्रित कर दिया जान - 
पढ़ता है । श्रीहृ के काळ में अपभ्रंश, तथा देशभाषा के काब्यों सें कई 
लोक-कथाओं की प्रणय-गाथाएँ स्थान पा रही थीं । नळदृमयन्ती की 
कथा पौराणिक होते हुए भी लोककथा के रूप में भी अचलित थी। „ 
श्रीहषं को इन दोनों ख्रोतों से प्रेरणा मिली ही होगी । यद्यपि हषं 
जेसे प्रकाण्ड पण्डित में, जिनका समाज अत्यधिक सङ्कुचित था, छोक- 
साहित्य का मभाव ढूँढ़ना कुछ लोगों को जबदृस्ती रगे, तथापि हमने 
श्रीहषं में ही सर्वप्रथम कुछ ऐसे भावों को देखा है, जो लोक साहित्य से 
लिये जान पढ़ते दै। उदाहरण के लिए हम निम्नलिखित पद्य छे छे :-- 

न काकुतरक्येरतिवाममंगजं द्विषत्सु याचे प्ये तु दक्तिण॒म । ` 
दिशापि मद्भस्म किरत्बयं तया परियो यया देरिधिवंचानचिः। ( ६.६३ ).. 
इन्द्रादि के संदेश को सुनकर दुःखी दमयन्ती कामदेव को उपालस्म 
दे चुकने के बाद कह रही है। मुझे विरही के शत्र चन्द्रादि के, प्रति 
काकुवाक्यों का प्रयोग कर शत्रुभूत ( वाम ) कामदेव की याचना नहीं 
करनी चाहिए । यदि सुझे किसी से कुछ मॉगना है, तो सैं उदारहदय 
(दक्षिण) पवन से ही याचना क्‍यों न करूं? यह दक्षिण दिशा से 
बहने वाळा पवन मेरै जक जाने के बाद मेरी भस्म को उसी ओर उड़ा 
दे, जिस दिशा-में मेरा प्रिय है। यदि कोई यह शंका करे कि दक्षिण 
पवन भी तो तेरा शन्रु है, वह तेरी याचना स्वीकार क्यों करेगा, तो 
शत्रुता केवल मरने तक ही रहती है, शत्रु के मर जाने पर शत्रुता का 
भी अन्त हो जाता है। अतः पवन सेरा शत्रु होने पर भी आखिर 
“ उदारहृदय है, इसलिए मेरे मर जाने पर वैर भूक कर मेरी याचना को 
पूरी-कर देगा।. .:- ` 


5 जनक क 2 
इसी तरह का भाव इमें जायसी के पद्मावत में मिलता है, जहाँ | 


नागसती पवन से ठीक ऐसी ही प्रार्थना करती है =¬ | 40 
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२०० 


; -. यह तन जारौं छार हो, कहो कि पवन उडाय ३ अमी 

: . मकु तेहि मारग उडि परे, कंत घरे जेहि पांग \\ ( नागमती विरद्दणुच ) 
ऐसा प्रतीत होता है; यह भाव छोकगीतों से लिया गया है। शरोहप 

ने इसे इसी परम्परा से पाया होगा, और जायसी को भी यह भाव अपने 

काळ की छोकगीत-परम्परा से प्राप्त हुआ है। जायसी को श्रीहष का ऋणी 

. मानने की भूल में फँसना भ्रांति होगी । दोनों का सूळखोंत एक ही है। 


. श्रीहर्ष कालिदास तथा माघ से पूर्णतः प्रभावित हें । नेषध के ११,१ र्‌, 
१३ तथा १४वें सर्ग का स्वयंवर-वर्णन रघुवंश के इन्दुमती स्वचंचर वर्णन 
का प्रभाव है । रघुवंश के स्वयंवर में इतनी दूर की उडान नहीं हे, जितनी | 
नैषध में, जहाँ नाग, यक्ष, गन्धवं, राक्षस, देवता. सभी सम्मिलित होते 
हैं।. .रघुवंश के स्वयंवर-वर्णन का. प्रभाव फिर भी कई स्थानों पर स्पष्ट 
हे । रघुवंश में पाण्ड्य को काळे रङ्ग का बताया गया दे,” नपध में भी . 
पाण्ड्य देश का राजा काले ही रंग का वर्णित है ।* इतना होते हुए भी 
रघुवंश का स्वयंवर कथाप्रवाह को गति देता दै, वह कथा का एक अङ्ग. 
सा है, जब कि नेषध का वर्णन मुक्तक राज-स्तुतिपार्ठो का रूप लेकर । 
आता है। मेरा अनुमान है, श्रीहष ने राजा की स्तुति में समय-समय पर | 
पद्य लिखे होंगे, और अनेक समय उन्हें सभा में सुनाया होगा । ऐसे ही | | 
कई पद्य १२ वें सर्ग में जोड़ दिये गये हैं। १२ वें सर्ग के झादूलवि- | 
. क्रीडित छुन्दों के विषय में मेरी यही धारणा है। स्वयंवर का इतना | 
_ अधिक विस्तार से वर्णन कथाप्रवाह को बिलकुरू रोक देता है जै 
कालिदास का दूसरा प्रभाव १५ वें सर्ग के दमयन्ती शङ्गारवर्णन रे 


१. इन्दीवरञ्यामतनुनेपोऽसौ त्वं रोचंनागौरशरीरयष्टिः। ज्र 
अन्योन्यशोभापरिवृद्धये वां योगस्तडित्तोयदयोरिवास्तु ॥ ( रघु० ६. | 
२. शशंस दासींगितविद्‌ विदभजामितो ननु स्वामिनि पश्य कौतुकमा। | 
यदेष सौधाअनटे परांत्रळे चळेपि काकस्य पदापंणग्रः ॥ ( ने० १२ 
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दै; जहाँ विवाह के पूर्व वधू को सजाया जा रहा है।' इंस पर कुमारः 
सम्भव के सप्तम सर्ग का प्रभाव है। नैषध का अष्टादृश सर्ग स्पष्टतः 
कुमारसम्भव के अष्टम सर्ग से प्रभावित है। यहाँ पर यह सङ्केत कर 
देना अनावश्यक न होगा कि कालिदास तथा श्रीहर्ष के 'अतिरिक्त केवळ 
एक ही संस्कृत कवि ऐसा है, जिसने इस तरह वरवध्‌ के अथस समागम 


का वर्णन किया है--वह है, कुमारदास । कुमारदास ने जानकी हरण के. 
अष्टम सर्ग में उसी पद्धति का आश्रय लिया है, जो कुमारसम्भव के 


अष्टम सर्ग में पाई जाती है । खाली वर्णन ही नहीं, श्रीहर्ष ने इस सग 
में कालिदास के रथोद्धता छन्द को भी चुना हे। दोनों का आरम्भ भी 
एक-सा हे । कालिदास के कुमारसम्भव का एक और प्रभाव नेषध में 
डंडा जा सकता हे। कुमार के पञ्चम सर्ग का शिवपार्वती-संवाद तथा 
नषध के नवम सगै का दसयन्तीनल-संवाद्‌ तुलना के लिए छिया जा 
सकता हे । दोनों में शिव और नल अपने को छिपाकर आते हैं, बाद सें 
प्रकट होते हैं। पर कालिदास का सरस कवि ऐसे स्थळों पर भावोह्रेक 


की व्य्जना कराता है, तो ्ीहषं का नळ प्रिया को रोती देखकर भी . 


पाण्डित्य के बोझ से दवा रहता है, उसमें हृदय की मार्मिक तीबता नहीं . 
मिळती, उसे रोती हुई दमयन्ती ऐसी दिखाई देती है, जैसे वह आँसू 
की बूँदों को गिराकर “संसार? को 'ससार' बनाती हुई बिन्दुच्युतक 


काव्य (प्रहेलिकाकाब्य) की रचना कर रही हो ।! कालिदास की पावती « 


बहुत कम वोठती है, और ब्रह्मचारी की दुलीलों का जवाब देते सें 
उसके पास. खास उत्तर यही हे--“न कामबृत्तिबंचनीयमीचते”, पर वह 
'दमयन्ती की तरह रोती-चिज्ञाती नहीं । कुमारसंभव के ब्रह्मचारी की 


दहीं पाती के वि को छूने के लिए कही गई हैं, पर नेषध का नल. 


` १. चकास्ति विन्दुच्युतकातिचातुरी पनालुविन्द्लतिकेतवात्तवा ` 


~ 


छं ४ () तनोषि ६ संसारमसंशयं १: ४७. 2० 28% अर 

` ससारताराक्षि ससारमात्मना मसंशयं यतः॥ ( ९. १०४) | 
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साथ में अपना पाणिडत्य भी प्रदर्शन करता जाता हे । कालिदास के कई 
भावो के प्रति भी श्रीहर्ष ऋणी हैं ।* टं 
कालिदास के वाद दूसरा प्रभाव जो नेषध सें स्पष्टतः दिखाई पडता. 
है, माघ का हे । प्रथम सगं का घोडे का वर्णन माघ के सेनाप्रयाण वर्णन 
से प्रभावित होते हुए भी दो कौडी का वर्णन हे । यद्यपि कोरे चमत्कार- 
चादियों को उसमें कल्पना की उड़ान, हेवृस्पेत्ञा की दूर की. सूझ, और 
श्रीहषे का प्रगाढ पाण्डित्य झलकता दिखाई पड़े, तथापि माघ जसा; 
स्वभावोक्तिपूण वर्णन वहाँ छूँढने पर भी न मिढेगा । श्रीहषं के सूर्योदय 
( १९ सर्ग ) तथा सूर्यास्त ( २२ सर्ग) के वर्णनों में माघ से मेर 
मिली होगी, पर फिर भी इनका दङ्ग कुछ दूसरा जान पड़ता हे। नेषध' 
के ये वर्णन पाण्डित्य के बोझ से बहुत लदेहें, जैसा कि हम आगे । 
श्रीहवष के प्रकृतिवर्णन के विषय में संकेत करेंगे । एक और प्रभाव २१ वें | 
सर्ग के दशावतार वर्णन में दिखाई पढ़ता है, जिसकी प्रेरणा माघ के 
चतुर्दश सगे की भीष्मकृत कृष्णस्तुति से मिली जान पड़ती हे। माघ. 
और हर्ष की तुलना में हम आगे बतायँगे कि माघ के.अन्तस्‌ में फिर ।, 
भी कविहृदय छिपा हे, पर श्रीहर्ष की काब्योक्तियों को 'सूक्तियाँ' कहना | 
विशेष टीक होगा । ' ' व्य :5 
श्रीहर्ष के समय महाकाव्या में एक ओर चरित काव्य, दूसरी ओर _ 
* चित्रकाव्य का बहुत चछन हो चला था। नेषध को यद्यपि चरितकान्य | 
* नहीं कहा जा सकता, किन्तु इसके नाम तथा वर्णनशेली से पता चलता | 
है कि नेषध. में चरितकाव्य परम्परा का पूरा प्रभाव हे विक्रमांकदेव- | 
चरित तथा नवसाहसांकचरित में भी हम नायक की प्रणयगाथाओ का | 


चित्रण पाते हैं। इसके साथ ही ११,१२,१३ वें सर्ग की राजस्तुतियॉ मी | 


चरितकाव्यपरम्परा का ही प्रभाव है । संभवतः श्रीहष का दर्पोन्मत्त पाण्डित्य | 


१. दे०-'ययावनुद्धातसुखेन मार्ग स्वेनेव पूर्णेन मनोरथेन? . ( रघु० २.७२ 
. मनोरथः सिद्धिमिव क्षणेन रथस्तदीयः पुरमाससाद ॥ ( ततै? ६.४ 
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महाकवि- श्रीहृष २०३. 


उनके आश्रयदाता पर काव्य. छिखने में उनका बाधक बना हो, फिरः 
भी उन्होंने गौडोवीशकुलप्रशस्ति, नवसाहसांकचरितचस्प जैसे चरितः 
काव्य भी लिखे थे। यह अनुमान भी अनुचित न होगा कि नेषघ की 
रचना में पृथ्वीराज और. संयोगित के प्रणय,'और संयोगिता-स्वयंवर' 
की घटना से कवि प्रभावित - हुआ हो, और-उसने नळदुमयन्ती कीः 
प्रणय्र-गाथा के बहाने उसी का चित्रण किया हो । श्रीहर्ष पर स्पष्ट रूप 
में कविराज के “राघवपाण्डवीय? का भी प्रभाव पड़ा जान पड़ता है । 
वेसे तो श्रीहषं 'परीरम्भक्रीडा' (श्छेष ) के बड़े शौकीन हैं, और" 
काव्य में स्थान स्थान पर शाब्दी क्रीडा पाई जाती है; किन्तु ३३ वें 
सर्ग की पञ्चनछी का छिष्टवणन निश्चित रूप में किसी शिष्ट महाकाव्य 
का प्रभाव है। श्रीहपे का एक सात्र रचय कवियों और पण्डितों के 
समक्ष एक ऐसी कृति रखना है, जिसमें उस काळ में प्रचलित महाकान्य . 
परम्परा के सभी गुण (? दोष ) समाविष्ट हो जाये, और इस कार्य में 
वे अन्य सभी महाकाब्यों को परास्त कर दें श्रीहर्ष अपने इस ळय. 
में पूर्णतः सफल हुए हैं। श्रीहृष का महाकाव्य साघोत्तर काळ के 
सूक्तिवादी महाकार्व्यो में मूर्धन्य है, इस विषय में दो मत नहीं हो 
सकते । किन्तु श्रीहृष को कालिदास, भारवि या माघ की श्रेणी सें बिठा 
देना, संभवतः कुछ नवीन आठोचको को अखर सकता है । 
` ओहष का दाशेनिक : ह 
श्रीहषं का कवित्व उद्धट पाण्डित्य का 'घटाटोप लेकर आता है । 
उनमें मुख्यतः दानिक का पाण्डित्य दै, माघ की भोति सवेतन्त्रस्वतन्त्र 
पाण्डित्य नहीं । पर दाशेनिक ज्ञान में श्रीह माघ से बहुत बढ़ चढ़ 
कर हें I चार्वाक, बौद्ध; वेशेषिक, सांख्य-योग | सीसांसा तथा ` 
१, १७. ३७.-४८; २,९.७२; ३.३० ३२, ४. १८, १६, २४- . 
४.२२. ३५. ५.२.७८ ` ६,५.२५ 5 द 
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अद्वेत वेदान्त) का प्रकाण्ड पाण्डित्य नेपध से व्यक्त होता है। कवि ने 
अपनी सूक्तियों में कई अप्रस्तुतविधान तक इस विशार ज्ञान के चेत्न 
से जुने हैं । प्रत्येक सगं में ऐसे अनेकों पच्च मिळ जायेंगे, जो कवि के 
-दार्ञनिक पाण्डित्य का परिचय देते हैं । पर नेपध का सप्तदश सर्ग,.जो. 
-नर की इस प्रणय गाथा में कुछ अटपटे ढंग से जोड़ा ` हुआ लगता है, 
ऋषि के दार्शनिक रूप को स्पष्ट रखता है। इस सर्ग में विभिन्न दुशनों 5 | 
का ज्ञान प्रदर्शित हुआ है । दशन के अतिरिक्त पुराणों की 'विशाक | 
जानकारी भी यहाँ दिखाई पढ्तीहै। . | | 
` श्रीहृर्ष स्वयं अद्वेतवेदांन्ती हैं, यही कारण है, वे अन्य दशनों की | 
, 'कई जगह खिल्ली उड़ाते हैं । बशेषिकों के द्वारा 'तम' नामक दसव द्वव्य 
के माने जाने पर वे उन्हें उल्लू कहते हैं, तो बेचारे गोतम को सबसे 
बड़ा मूर्ख ( गोतम; वेळ ) सिद्ध कर देते हैं, क्योंकि उन्होंने न्याय 
दर्शन में मोक्ष की स्थिति को सुखदुःखरहित दशा माना है, जो केवळ . 
“पत्थर जैसी स्थिति मानी जा सकती है ।* पूर्वपक्ष के रूप में उपन्यस्त | 
` -नास्तिक ( चार्वाक ) दर्शन का भी कवि को गम्भीर ज्ञान है। करि के . 
साथियों की दूळीळें बड़ी मजेदार हैं, और ठीक वही हैं, जो प्रत्येक | 
. “तकी व्यक्ति पौराणिकों के सामने उपस्थित किया करता है। कळि । 
के साथी वर्णच्यवस्था और जातिव्यवस्था का डट कर खण्डन करते हैं। | 
'वे साफ कहते हैं, अनेकां पीढ़ियों से लोगो. का एक दूसरी जाति से | 
संसग होता रहा है । किसी व्यक्ति को किसी जाति का तब माना जा £ 
- सकता है, जब वह यह प्रमाणित कर सके कि सृष्टि के आरम्भ तक ||. 
उसके पिता-माता और उनके पिता-माता, इस तरह सभी शुद्ध सन्तान | 


१. २. १, ११. १२९, १३. ३६ आदि । 
२. मुक्तये यः शिलात्वाय शास्रमूचे सचेतसाम्‌ । 
` गोतमं तमवेक्ष्यैव यथा वित्थ तयैव सः ॥ ( १७. ७५ ) 
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महाकवि शरीहष २०५ 
रहे हैं, वर्णसंकर नहीं ।१ यही नहीं, वे यहाँ तक कहते हैं किरी का 
विश्वास करना बडा कठिन है, पता नहीं; वह कब सागा्रष्ट हो जाय, 
अतः जाति को अदुष्ट मानना कोरा ढोंग जान पढ़ता है । वे पुरुषों की 
निन्दा करते हुए उस पद्धति का भी खण्डन करते हैं, जिसके द्वारा पुरुषों ` 
ने अनेकों विवाह करने का स्वाधिकार सुरक्षित रखा है, किन्तु स्त्रियों को 
इस तरह के: अधिकारों से वञ्चित कर दिया है।९ कळि के साथी 
अझिहोत्र, त्रिदण्ड, वेदत्रयी, भस्म आदि की छीड्ठालेदर करते हैं, ओर 
यज्ञादि में प्रचलित कई गहित प्रथाओं की कडु आलोचना करते हैं ।3 
देहास्मवाद की प्रतिष्ठापना करते हुए वे "कामदेव की आज्ञा? के पालन 
करने का सन्देश देते हैं, और प्रमाण रूप में पाणिनि महाराज को भी 
उपस्थित किये विना नहीं मानते, जिन्होंने “अपवर्गे - तृतीया! इस सूत्र: 
के द्वारा ( नास्तिकों के मत से ) यह व्यक्षना कराई है, कि मोक्षः 
साधन तो केवळ तृतीया. प्रकृति ( ख्रीपुरुपभिन्न नपुंसक ) के लिए माना 
गया है । ह | 
पर 'समाधि में बरह्मम्रमोद का अनुभव करने वाले अद्वेतवादी 
पण्डित को सभी दाशेनिक विचार झडे लगते हैं। हषं की बुद्धि भी 
दमयन्ती की तरह 'उपनिषदुपमा है, जो पञ्जमहासूत' दिक्‌, काळ आदि 
के समान अनेकों तुच्छ देवताओं, राजाओं आदि को छोड़कर केवळ नछ .- 


१. शुदधिवशदवयीशुद्धौ पित्रोः पित्रोयदेकशः । ७ 
तदानन्त्यकुलादोषाददोषा जातिरस्ति का ॥ ( १७. शर नट दे 
“२, इंष्येया रक्षतो नारीपिक्कुलस्थितिदास्मिकान्‌ । 4 छो 
_ स्मरान्यत्वाविशेषेषपि तथा नरमरक्षतः ॥ ( १७.४६ 
३. दे० १७. ३९, ४६, २०३, २०४... का 
४. उभयी अक्कतिः कामे सञ्जेदिति सुनेमनः। 
अपवर्गे तृतीयेति भणतः पाणिनेरपि ॥ ( १७. ७८ 


ण्ह संस्कृत-कवि-द्श॑न 


“के मनोवागगोचर 'पुरुष? ( ब्रह्म ) की ओर ही अग्रसर होती है ।! श्रीहृर्ष 
अन्य सभी दार्शनिक विकल्पों को भ्रम या अज्ञान का चेत्र समझते . 
-हैं । पारमार्थिक ज्ञान को वे चतुष्कोटिविनिर्सुक्त मानते हैं। साधारण 
लौकिक व्यक्तियों को वे न्त दिशा का आश्रय लेता समझते हैं, जो | 
'चतुष्कोटिविनिमुक्त अद्गेत ब्रह्मत्व के होते हुए भी अन्य तस्वों की ओर | 
'उन्सुख होते हैं । दमयन्ती अपने सामने पाँच नको को देख रही है। 
उनमें चार नळ नकली हैं, पाँचचाँ असली । दमयन्ती उन्हें देखकर 
“किसी निश्चय पर नहीं पहुँच पाती । वह असली नल को नहीं पहचान - | 
“पाती है। आरम्भ के चार नकली नल उन चतुष्कोरिगत प्रतिभासिक | 
तत्वों की तरह हैं, जो पञ्चमकोटि में स्थित ( चतुष्कोटिविनिसुंक्त ) नळ ' 
“( बहा ) तक दमयन्ती को ठीक उसी तरह नहीं पहुँचने देते, जैसे | 
संसार में सत्‌, असत्‌, सदसत्‌ या सदसद्विलक्षण, इन चार तरह के | 
दार्शनिक मन्तब्यों को लेकर चलने वाळा जन-सामान्य या आन्त | 
दार्शनिक उस अट्टेत तत्त्व तक नहीं पहुँच पाता । “३ 
'साएुं प्रयच्छति य पक्तचतुध्ये त। तह्लामशंसिनि न पश्चमकोटिमात्रे । | 
"भरडा दधे निषघराड्विमतो मतानामद्ैततत्त्व इन सत्यपरेऽपि लोक: | (९२.३६) 


भ्रीहृष की काव्य-प्रतिमा 


काछिदासोत्तर काळ के कवियों का कछावदी दृष्टिकोण दूसरी कोटि | 
का है, इसका संकेत हम कर आये हैं। ये लोग चमत्कारचादी या कळा- | 
चादी हँ, कालिदास की तरह रसवादी नहीं । यह सतन व ८ 
अधिक बढ़ता गया कि काम्य भी 'सूक्ति' मात्र रह गया, और कमी-कमी | 


१. सानन्तानाप्यतैजः सखनिखिलमरुत्पाथिवान्‌ दिष्टमाज: 
चित्तेनाझाञुषस्तान्‌ सममसमगुणान्मुंचती यूढमावा । 
पारेवाग्वतिरूप पुरुषमनुचिदस्मोधिमेकं शुभांगी | 

| निःसीमानन्दमासीदुपनिषुदुपमा तत्पराभूय भूयः॥ ( ११. ११९ ) 
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तर्कशाख या दर्शन की पंक्तियों की तरह “अन्यम्नन्धि' से जटिल होने 
'छगा । श्रीह काव्य को 'ग्रन्थग्नन्थि रदशन का साधन मानते हैं । रह 
ने अपना काव्य कोरे रसिक सहृदयों के लिए न लिख कर, पण्डितों के 


लिए लिखा है। वे इस बात की पर्वाह भी नहीं करते कि रसिक सहृदय ३ 


उनके काव्य को भाव-पत्त से शून्य बतायें। उन्होंने तो इन लोगो को 
अप्रौढडुद्धि वाळे वालक कहा है, जिनके हृदय में श्रीहर्षं की रमणीय 
कविता-कामिनी-का लावण्य कोई आनन्द नहीं पेदा कर सकता । पर 
उन्हें विश्वास है कि उनकी कविता-कामिनी प्रौढ 'सुधी"-युवको के दिल 
को ( दिल को .नहां, तो कम से कम दिमाग को तो जरूर ही ) गुद्गुदाने 
सें पूर्णतः सक्षम दै । फिर अरसज्ञ मूर्ख बालक उनकी कविता की कद्र 
"न करें, तो उन्हे चिन्ता क्यों ?' यही कारण है कि श्रीहपं की कविताः 
कामिनी के सौन्दयं की प्रशंसा करने की क्षमता प्रास करने के किए 
चाळक को पहले युवा होना पड़ेगा, संभवतः कुछ रतिशाख्न का अध्ययन 
करना भी आऔहषं जरूरी समझें। नेषध की रमणीयता का आस्वाद उसी 
व्यक्ति को हो सकता है, जो श्रद्धा के साथ गुरुचरणों सें बेठकर इस अन्य 
की उन जटिल गाँठों को ढीली करवा ळे, जिन्हें कवि ने स्थान-स्थान पर 
काव्य में बड़े प्रयत्न और कुशरता से डाळ दिया है। श्रीहष का यह 
काव्य स्वयं बैठकर कान्य का आनन्द प्राप्त करने की इच्छा वारे भावुक 
सहृदय के लिए नहीं । वे ऐसे ब्यक्ति को पहले ही चेतावनी दे देते हैं 
कि अपने आपको विद्वान्‌ समझने वाला ( प्राज्ञमन्यमना ) दुष्ट मूख इस 


काव्य के साथ जबरदस्ती खिलवाड़ करने की कोशिश न करे, वह इन ' 


याँठों को न सुलझा पायगा, और यदि वह इन्हें सुलझा कर काब्यतरज्ञों 
में अवगाहन करने का आनन्द प्रास करना चाहता है, तो गुरु के चरणों 


१. यथा यूनस्तद्वत्‌ परमरमणीयापि रमणी कुमाराणामन्तःकरणहरणं चैव कुरुते। | 


सुधीभूय :किमस्या नाम स्यादरसपुरुषानादरभर्‌श। 
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में वेठकर इसका अध्ययन करे ।* सच है, नेपध काव्य पढ़कर रसास्वाद 
प्राप्त करने के बजाय, शास्त्र अन्थों की तरह गुरुसुख से समझने की वस्तु ! 
हे । संभवतः नेपध की टीकाओं के अभाव में--विशेषतः नारायणी टीका | 
के विना, काव्य को समझकर इसकी रसतरङ्गाँ में डुबकी लगाने वाळे 
दो चार ही विद्वान्‌ मिल पाते । नारायण ने इन गाँठों को सुलझाकर 
काव्य को बोधगस्य वना दिया है, पर नारायण की टीका सें स्वयं कई 
ग्रन्थियाँ डाळ दी गई हैं, जो श्रीहर्प जेसी जटिल न हों, पर उन्हे खोलना 
जरूरी है, और इस तरह नेपध 'आज्ञमन्यमना पठिती? की दुष्टता का 
खिलवाड़ फिर भी नहीं रह पाता । नेषध के यशस्वी पण्डित ( कवि ) 
के काव्य संबंधी सिद्धान्त को लेकर चलने पर पता चलता है कि श्रीहर्ष 
अपने उद्देश्य में पूर्णतः सफल हुए हैं, चाहे इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए 
उन्होंने कई स्थानों पर काव्य के भावपंक्ष को कुचल दिया हो। यही | 
कारण है, श्रीहर्ष की कविता के विषय में आलोचको में सदा दो दळ बने | 
रहे हैं, कुछ विद्वान्‌ उन्हें भारवि तथा माघ से भी वडा मानते हे, और - 
कुछ उन्हें प्रथम कोटि के कवियों में भी स्थान देना पसन्द नहीं करेंगे ।3 
पर श्रीहष के विरोधी भी उनके पाण्डित्य-प्रद्शन, उनकी सूक्तियो और 
दूर की कौड़ियों, उनकी कविता-दमयन्तिका के ललित पद्विन्यास कीं 
दाद दिये बिना नहीं रहते । ! 
EES SS SSS Ss 
_ रै. अन्धग्रन्धिरिह कच्ित्वक्षचिदपि न्यासि प्रय्लान्मया 
भाइमन्यमना हुठेन पठिती मास्मिन्‌ खलः खेलतु । 
थड्धाराद्वगरुङूथी इतद्ढग्रन्थिः समासादय- 
त्वेतत्काव्यरसोमिमज्जनसुखब्यासज्जनं सज्जन: ॥ ( २२.१५२) 
२. तावद्धा भारवेभांति यावन्माधस्य नोदयः। 20 
उदिते नैषधे काव्ये क्व माघः क्व च भारवि: ॥ र "ज्म, 
३. द०-Feith: History of Sanskrit Titerature 70, ]40. और 
' Dasgupta: History of Sanskrit Literature P. 330 
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ओऔहर्ष सूडतः खङ्गार-कका के कवि हैं, भारवि और माघ से भी दो 
कदुस बढ़कर। दुशनों के ज्ञान कीः भाँति, वात्स्यायन का भी प्रगाढ 
मर कवि काम्यप्रणयन में प्रविष्ट हुआ जान पड़ता है, 
अठारहवें तथा वीसवें सग के रतिकेलि वर्णनों के अतिरिक्त 
कई स्थानों पर अग्रस्तुत रूप में अयुक्त विलासी चित्र हैं। दसंयन्ती का 
सप्तम सर्ग का नखशिखवर्णन अत्यधिक विलासमय है, और कई स्थानों पर. 
मर्यादा का. उल्लंघन कर देता है । यही नहीं, जहाँ कहीं कवि को मौका 
मिळता है, वह रतिविज्ारद्ता व्यक्त किये विना नहीं मानता ।? सोल्हवे 
सग के ज्यौनार-वर्णन में वारयात्रिकों के साथ किए गए हँसी-मजाक में 
कवि आवश्यकता से अधिक अशील हो गया है, जो सहृदय पाठकों को 
खटकता है ।* ज्यौनार के समय वारयात्रिको तथा परिवेषिकाओं की कई 
हरकतें बड़ी भद्दी मालम देती हैं । ये चित्र श्रीह जैसे वेदान्ती की घोर 
विलासिता का पर्दाफाश किये विना नहीं रहते, और उस काळ के 
समाज के चारित्रिक अधःपतन का चित्र देने में पूर्णतः समर्थ हैं, चाहे ये 
सव श्रीहर्ष के अपने ही दिमाग.की खुराफात हों ।उँ 
श्रीहषे सें श्वङ्गार के संयोग तथा विप्रयोग दोनों पक्षों का चिक्र 
मिलता है। प्रथम तथा द्वितीय सग में दमयन्ती और नळ के पूर्व राग 
का वर्णन है । इसी के अन्तर्गत नळ तथा दमयन्ती की विप्रलम्भ दृशा. 
का भी वर्णन मिलता है । श्रीहषे का विप्रझम्म अज्ञार हृदय को नहीं 
छू पाता। दमयन्ती के विरह वर्णन की चतुर्थ सग चाळी विरहोक्तियाँ 
ऊहोक्तियाँ दिखाई पढ़ती हैं, जिनमें कवि ने कलपना का समावेश अधिक 
किया है। आहष के शङ्गारवर्णन के नमूने के रूप में निम्न लिखित दो 
तीन पद्य दे देना पर्याप्त होगा । , 


१. दे० १६. १५। २. दे० १६. ४९-५० | 
३. घृतप्लते भोजनभाजने पुरः ्फुरत्पुरंभ्रिप्रतिविम्बिताङृतेः । 


युवा निधायोरसि लडडुकदयं नखैलिलेखाथ ममदे निद॑यम्‌॥ ( १६. १०३) 2 
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ताँ मियोऽभिदघतीं रुखीं प्रियस्यातमनश्च स निशाबिचेष्टितम्‌ \ क 
पार्श्वः सुरगरात्पिधां दघदश्यत। भुतकथो हसन्‌ गत: ॥ (९८.६८) | 
दमयन्ती किसी सखी से नळ के और अपने प्रेमाळाप की बातें कह, | 

रही है। नळ इन्द्र से सीखी छिपने की विद्या का प्रयोग कर ये सारी 

बातें सुन छैता,है, फिर सारी वातें सुनकर प्रकट हो जाता दे, और 
इसता हुआ दमयन्ती को दिखाई पड़ता है। | 
दिषमो मलयाहिमरडलीविषफूत्कारमयो मयोदितः \ fF 
खग कालकलत्रदिग्मवः पवनस्तद्विरहानलेधसा ॥ (२.५७) | 
नळ, दमयन्ती के विरह से सन्तक्त अपनी दुशा का वर्णन कर रहा _ 
. है। हे हंस ! दमयन्ती के सौन्द्यं का श्रवण करने के वाद्‌ से ही यम- ब 
राज की पत्नी-दिशा ( दक्षिण दिशा ) से वहकर आने वाळा पवन, . 


मैंने ऐसा अनुमान किया कि वह मलय पर्वत पर रहने वाळे साँपों की |: 
जहरीली फुफकार को. लेकर वदता आ रहा है। पहले तो वह पचन | 
साँपों की जहरीली फूत्कार के साथ है, दूसरे यमराज से सम्बद्ध है, | 
इसलिए दक्षिणे दिशा से वहता हुआ सुगन्धित पवन सुझे अत्यधिक | | 
सन्तापदायक प्रतीत होता है, जेसे वह यमराज का भेजा हुआ मेरे प्राण |. 
लेने आ रहा है। El 
स्मरहुताशनदीपितया तया बहु मुहु: सरसं सरसीरुहम्‌ - पञ 
श्रयितुमधेपथे कृतमन्तरा श्रसितनिर्मितममरमुज्झितस ॥ (४.२६) |` 
'कामदेव रूपी अभि के द्वारा सन्तस दमयन्ती चार-वार सरस | 


क 


द्वारा सूख कर: पापड-सा हो जाता था, और चह उसे फेक देती थी। [ 
इसमें दमयन्ती के विरहताप की अधिकता व्यक्षित की गई है । यद्य 


र 
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. कढपना वढी अनूठी है, पर दमयन्ती के विरह की भावना को व्यञ्जित 
करने में सफल नहीं कही जा सकती । उक्ति में उददाप्रणाळी का प्रयोग 
पाया जाता है । हिन्दी के कवि विहारी ने भी एक स्थान पर नायिका 
` के विरहताप से, शीतळता पहुँचाने के लिए औंधाये गुळावजळ के बीच 
` में ही भाप वनकर उड़ जाने का चित्र उपस्थित क्रिया है,जो इस चित्र 
की तुलना में रखा जा सकता हे । यी 
श्रीहृ्ष के काव्य में विप्रयोग शङ्गार के अनेकों स्थल हैं, पर सभी 
अप्रस्तुत विधान से इतने छद्‌ गये हैं कि विप्रयोग की भावना का रञ्जमात्र 
भी अनुभव सहृदय भावुक को नहीं हो पाता । “दमयन्ती आठ-आठ 
आँसू रोती रहे, या चन्द्रमा, कामदेव या राहु को फटकारती-पुकारती 
रहे", रसिक भावुक के हृदय पर कोई असर नहीं होता । ऐसे स्थलों पर 
सच्चा कविह्ृदय सदा श्छेष, यमक या दूरारूढ कहपनाओं से बचता है, 
पर श्रीहृष का पाण्डित्य इन्हीं को अपनी सफलता के हथकंढे समझता 
है। नीचे के पद्य में वढी अनूठी कल्पना है, जिसका आधार श्लेप है, ” 
किन्तु दमयन्ती के विरह की सरस व्यञ्जना दिल को नहीं छू पाती । 
निविशते यदि शुकशिखा पदे सजति सा कियतीमिव च व्यथाम्‌ \ 
सूदुतचोवितरोतु कथं न तामवनिभूत्त प्रदिश्य हृदि स्थित: ॥ (४. ११ ) | 
किसी के पेर में यदि छोटा-सा तिनका भी घुस जाय, तो वह | 
कितना ददे करता है ? कोमळ शरीर वाळी दमयन्ती के हृदय सें तो; 


“५२” 
पु 2१३१: 


पहाड़ ( राजा-नळ ) घुस गया, तो उसे व्यथा क्यों न होगी? यहाँ. Fs 
सारा चमत्कार 'अवनिस्त! के ढ्यथ प्रयोगं तक ही रह गया है, काब्य « FE 
का भावपक्ष दिखाई भी नहीं पडता । त 
अङ्गार के अन्तर्गत श्रीहृष का विशेष ध्यान नखशिखवणन पर जान 
पड़ता है । काव्य में दमयन्ती के नखशिखवर्णन का पिष्टपेषण देखकर 
कभी-कभी तो पाठक झुँझछा जाता है।. यद्यपि श्रीहर्ष को इस बात का. र क 
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जतो नवार्थघटनास्‌ ), और यह डींग किसी इद तक ठीक भी हे, पर 
दमयन्ती का नखशिखवर्णन इतिवृत्त तथा भाव, दोनों की इष्टि से 
पुररुक्तिदोप से रहित नहीं कहा जा सकता । यह दूसरी वात है कि 
कवि अपने से प्राचीन कवियों के द्वारा व्यवहृत भाच को ही पाण्डित्य 
और कल्पना के सांचे में ढाळ कर नये अलङ्कार की छाया देकर, अनूठा- 
पन दे देता है। सभी कवियों ने नायिका के स्तनों को घड़े की उपमा 
दी दै, पर श्रीहपं उनमें अपने ( निमित्त ) कारण दण्ड का यह गुण भी 
संक्रान्त कर देते हैं, कि वह देखने वालों की आँखों को चाक की तरह 
घुसा दे', या विरहताप में रखकर कामदेवरूपी कुम्हार उन्हें पकाने की . | 
“ योजना कर रहा हो । दमयन्ती का नखशिखवणन, दूसरे, सातवें, दसवें, 
पन्द्रहवे, और वाईसवें सग में मिळता है। इसमें भी. सातवें सर्ग का | 
नखशिखवर्णन अत्यधिक विस्तृत है। इसमें कवि ने दमयन्ती के अङ्गां | 
` के उपमान परम्परागत कविसमयोक्तियों, शास्त्रों, पुराणों और झोक | 
व्यवहार की घटनाओं तक से चुने हैं\। दमयन्ती के सौन्दय को देखकर . 
सुनि भी मोहित हो सकते हैं । उसके स्तनों पर सगु ऋषि (अतटम्रपात) | 
निवास करते हैं, तो उसका सुख नारद को भी प्रसन्न करने वाळा है | 
(नाना दाँतों से सुशोभित है) और उसका उस्युगक महाभारत की | 
रचना कर सकने सें .समर्थ वेदव्यास के द्वारा आश्रित है ( उसके उर । 
, सुन्दर ( महाभ ) तथा विशाल ( रतसर्गयोग्य ) हैं )।२ दमयन्ती के | 
इस नखशिखवर्णन में कोरा श्छेष का ही चमत्कार है। नखद्षिखवणन | 
के लोकव्यवहारमूलक उपमान सुन्दर बन पडे हैं । चन्द्रमा दमयन्ती के . 
सुख से तुच्छ है, इसकी व्यक्षना कराने में श्रीहर्ष की निम्न लिखित हू 
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घृतलान्धनगोमयाँचनं विधुमालेपनपाण्डुरै विचिः । 
ञ्रमयत्युचितै विदर्मजावननीराजनवर्धमानकम ॥ (२. २६ ) 
ऐसा माझम होता है कि ब्रह्मा ने इस चन्द्रमा को 'दमयन्ती के मुख 
की आरती करने के किए एक शराव वना रखा है, जिसे पीछे रङ्ग से 
लीप कर उसमें कलंकरूपी गोमय को रखकर वे दमयन्ती के सुख की 
आरती करने के लिए घुमा रहे हैं। | 2 
श्रङ्वार के अतिरिक्त नेषध में वीर, करुण तथा हास्य के स्थल भी 
मिळ जाते हैं। वीर रस के वर्णन ११, १२ तथा १३ वें सगै में राजाओं 
के वर्णनों में देखे जा सकते हैं। श्रीहर्ष का वीररस दरवारी कवियों का 
“टिपिकल वीर है, जिसमें शब्दच्छुट और अतिशयोक्ति का आडम्बर 
दिखाई पड़ेगा । एक उदाहरण लीजिये, जिसमें ऋतुपर्ण की वीरता के 
साथ-साथ उसके वेरी राजाओं के शङ्कार का चित्र है :-- 
देष्याकीतिकलिन्दशेलसुतया नद्यास्य यद्दोट्यी- 
कोतिश्रेिणिमयो समागममगाद्‌ गङ्गा रणप्राङ्गणे। 
तत्तस्मिन्विचिमज्ज्य बाहुजमटैरारमि रम्मापरी- 
. रम्मानन्दनिकेतनन्द्नवचकीडाद्राङस्बरः ॥ ( १२.१२ ) 
युद्ध-स्थळ सें राजा ऋतुपणे के वाहुद्ण्ड की वीरता से उत्पन्न कीर्ति 
रूपिणी गङ्गा, शत्रुओं की अकीति रूपिणी यमुना के साथ समागम को 
प्राप्त हुई। इस राजा के सुजद्ण्डों की वीरता के कारण शत्रु पराजित 
हो गये । इसकी कीर्ति हुई, उनंकी अकीतिं। कीतिं सफेद गङ्गा है, 


. अकीर्ति काली यमुना । दोनों के संगम के कारण रणस्थल अया बन 


येठा । रणस्थळ के उस प्रयाग सें खान कर (मन कर),-मारे जाकर 
कई क्षत्रिय योद्धाओं ने स्वर्ग में जाकर नन्दन वन में रम्भ नामक 
अप्सरा के साथ परीरम्मादि ( आश्लेषादि ) क्रीडा का आनन्द आस 
करने में आसक्ति प्रारम्भ की । प्रयाग में खान करने पर व्यक्ति पुण्यास 
होने के कारण स्वर्ग को प्राप्त करता है, चन्निय भी युद्ध सें सरकर स्वरं ' : _ 
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 उद्दीपनगत प्रकृति है । प्रथमसर्ग का उपवन-वर्णन नळ को सन्ताप देता | 
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में अप्सरादि का उपभोग करते हें । इस पद्य का अस्तुत विषय ऋतुपर्ण 
की वीरता है, जिसके संचारी के रूप में “वाहुजभटों? ( चत्रियवीरों ) की 
नन्दुनवनगत क्रीड़ा का शङ्गारी चित्र युक्त हुआ दै । 

हास्य रस के कुछ उदाहरण सोलहव सर्ग के वारयात्रिकोपहास में 
मिल सकते. हैं, तो कुछ सतरहवें सर्ग की कलि की उक्तियों में करुण 
का एक सरस स्थळ नेपध के प्रथम सगं में मिळता हे । नळ के. द्वारा 
पकड़े जाने पर हंस का विलाप निःसन्देह मार्मिक हे, जहाँ हंस अपनी 
साता व प्रिया को याद कर रोता हैः: # 


मदर्थसन्देशसुणालमन्थरः प्रियः कियदुदूर इति त्वयोदिते \ न 
विल्लोकयन्त्या रुदतो5थ पक्षिणुः प्रिये स कोइग्मविता तब क्षण: ॥ (१,९३७) । 
हे म्रिये, में उस क्षण का अनुमान भी नहीं कर सकता, जब दूसरे | 
हंसों को पास आया देखकर तुम मेरे लिए उनसे यह पूछोगी कि “मेरा - | 
वह प्रिय कितना दूर है, जो मेरे ढिए सन्देश भेजने तथा गुणा लाने | | 
सें बढ़ा सुस्त जान पड़ता है, और इस प्रश्‍न का उत्तर वे कुछ न देकर | 
केवळ रोने रग जायँगे । पता नहीं, उन्हें रोते देखकर तुम्हें उस समय | 
कितनी असह्य वेदना होगी:? | 
अक्ृति-चर्णन में ्रीहषं का प्रेम खास तौर पर अप्रस्तुत विधान की | 

ओर ही है। जेसा कि हम आगे बतायँगे, श्रीहष के अप्रस्तुतविधान या | 
तो शाख से लिए होते हैं, या शङ्गारी जीवन के विळासमय चित्रा से, | 
या फिर लोकव्यवहार से। श्रीहषे की प्रकृति संयोग या विप्रयोग की | 


है, तो चतुथ सर्ग का अक्कतिवर्णन दुमयन्ती को । उन्नीसवें और बाईसवें | 
सगं के अकृति-वणेन संयोग के उद्दीपन रूप में आते हैं। उच्नीसते स | 
का प्रभातवणन माघ के प्रभातवर्णन के आगे सुन्दर नहीं लगता । अस्त... 
होते तारों और सिमरती चन्द्रकिरणों के छिए कवि ऋषियों के द्वारा | 
वेदपाठ के प्रणव के लिए चुने अनुस्वार, या उदात्त स्वर की खड़ी ऊकीरों 
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की कल्पना करता है,१ जो साधारण बुद्धि में एकदम नहीं आ पाती । 
पलाश के काले वृन्त वाळे. काळ फूल को नळ ऐसा समझता है, जैसे 
चह कामदेव का अर्धचन्द्राकार वाण हे, जिसने वियोगियों का माँस 
खाया दै, और उनके कालखण्ड का मांस अभी भी उसके वृन्त में 
साथ लगा है ।' उसे बेळ का पका फळ 'वारनारीङुचसंचितोपम' दिखाई 
देता है तो वह दाडिमी को कभी . वियोगिनी के रूप में देखता है, | 
कभी उत्कृष्ट ( विशिष्ट ) योगिनी के रूप में।* वियोगी नळ को चस्पे 
की कलियाँ कामदेव की बलिदीपिकाएँ दिखाई पड़ती हँ,” तो रसाळ 
का सरस पेड़ कलिका की अंगुलि से तजना कर अमरों के इकार से 
नल को धमकाता नजर आता है !£ सारांश यह कि श्रीहषं में एक भी 
भ्रकृति-वर्णन ऐसा नहीं कहा जा. सकता, जो अकृति के विम्बचित्र को . 
उपस्थित कर सके। तडाग के वर्णन में कवि सतर्कता वरतता, तो 
सुन्दर चिन्न दे सकता था, पर श्रीहपं तो उसे समुद्र से मी बढकर | 
बताने की चुन में थे । फलतः चौदह रत्नों को वहाँ ला खड़ा किया है, | 
. और एक ही नहीं सेकडों परावत, उच्चेःश्ववा, चमी, अप्सराएँ उसमें: 
छिपी बताकर उसे नळ की वाटिका में इसलिए छा दुवकाया है, कि 
कहीं देवता फिर उसका मन्थन न करडाले ।” इतना होने पर भी 
कुछ प्रकृतिबर्णन सुन्दर वन पढ़े हैं, पर उनका सौन्दर्य समासोक्ति 
अलङ्कार की व्यञ्जना पर आडत जान पढ़ता है!” 

अप्रस्तुत-विधान व 

श्रीहर्ष में माघ की रही सही स्वभावोक्तिभियता भी समाप्त हो गई - 

है। अप्रस्तुतविधान का श्रीहपं के पास निःसन्देहर अक्षय साण्डार है, वे. ८९: 


१. नेषध १८. ७, २. १. ८४, २. १. ०४, ४. १.८३, ५ ९% ६ 
८९, ७. दे० नषध १. १०७-११६ | Ne 


पुराहठाक्षिप्ततुपारपाण्डरच्छदावृतेवौरधि बडविभ्रमा:। रं 
सिलत्निमीलं ससजुविळोकिता नमस्वतस्त कुसमेषु केल्यः॥ (१.९७) F 
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कल्पना के उत्कृष्ट कलाकार हैं। श्रीहृषे की ये कल्पनाएँ उपेक्षा, 
'अतिशयोक्ति, सन्देह, अपहुति जैसे अत्यधिक चमत्कारपूर्ण अछङ्कारों | 
'का रूप लेकर आती हैं, जिनके साथ उपमा, रूपक आदि का भी 
“समावेश किया जाता है। उनकी “परीरस्सक्रीडाः ( श्लेप ) भी इन 
'कल्पनाओं को अनूठापन देने में सहायता करती है । श्रीहप के अप्रस्तुत- 
विधान को हम निन्न कोटियों में बाँटते हें :--ज्ञाखीय कल्पनाएँ,१ 
आज्ारी कल्पनाएँ,* कविसमयोक्तियों या परम्परागत 'अप्रस्तुता का 
-नयापन, लोकव्यवहारगत कल्पनाएँ। इतने-से छोटे निवन्ध में श्रीहर्ष 
"के. अप्रस्तुतविधान पर कुछ कहना बड़ा कठिन है। श्रीहप के अप्रस्तुत- 
“विधान पर एक स्वतन्त्र प्रवन्ध लिखा जा सकता है, और यही वह 
'गुण है, जिसके कारण सूक्तिवादी श्रीहर्ष संस्कृत कवियों की प्रथम कोटि 
सें साने जाते रहे हैं। श्रीहर्ष के अप्रस्तुत निःसन्देह कवि की अनूठी 
सूझ का संकेत करते हैं । ः 

कवि के कई पद्य साधारण पाठक के लिए जटिल हो जाते हैं, 
क्योंकि अप्रस्तुतों का चयन दशन, व्याकरण, कामझाख आदि से किया ` 
गया रहता है । घोड़े के पैरों से उड़ती धूळ के कण ऐसे हैं, जैसे घोडे के 
पास मन तेजी की शिक्षा प्राप्त करने आये हों, और जब तक नेयायिकॉ 
के “अणुपरिमाणं मन? का पता न हो, यह कल्पना समझ में न आयगी 
- कि तेजी में घोड़ा मुन से भी चढ़ कर है, वह उनका गुरु वन सकता 
है। नळ को दहेज में मिळे रथ को पुष्पक से भी विशिष्ट सिद्ध करने, 
_ तथा दुमयन्ती के विरहजनित आँसू को देखकर सखियों के द्वारा नक 
के विरहताप का अनुमान कर लेने के वर्णन के साथ न्याय के पञ्चावयव 
वाक्य की परार्थाचुमान की प्रणाली निःसन्देह कोरा पाण्डित्य-प्रदर्शन 
जान पढ़ती है । इसी तरह नर का रूप धारण कर आये हुए इन्द्र को 


००० क्या स्का यासा 
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व्याकरण के नियमों के विरुद्ध स्थानिवद्धाव का दुष्ट प्रयोग करने की 
करपना भी अत्यधिक जटिल है ।१ ऐसी अनेकों कह्पनाएँ नेषध में स्थान- 
स्थान पर मिलकर गाँठें डालती रहती हैं। यद्यपि इस परम्परा के वीज 
कालिदास में भी हुँदै जा सकते हैं। कालिदास ने भी कई शास्त्रीय 
अग्रस्तुतविधानों का प्रयोग किया है ( जैसे, घातोः स्थानमिवादेश सुग्रीव ` 
स न्यवेशयत्‌-रघु० १२ सर्ग), तथापि इसका चलन माघ में अधिक ` 

` पाया जाता है, और नेपध में यह प्रवृत्ति अत्यधिक वढ गई है। दशन 
और व्याकरण ही नहीं, साहित्यज्ञास्र॒ तथा नाव्बशाख से भी उपमान 
चुने गये हैं ।* पाण्डित्य-प्रदर्शन की दृष्टि से ये प्रयोग कुछ भी हो, काब्य 
> से दोष ही कहे जायँगे । अलङ्काय की भावानुभूति कराने मरे 
अप्रस्तुत कतई सहायता नहीं करते. सौन्दर्यानुभूति 
आजा ह्‌ करते, उलटे काब्य की ब 


शहपं के वे अप्रस्तुत जो छोकन्यवहार से लिये गये हैं, सुन्दर बन 
पडे हैं सूर्यास्त के समय ललाई धीरे-धीरे हरती जाती है, और आकाश 
सें तारे छिटक जाते हैं, ऐसा मालूस पड़ता है, भूख आकाश ने सोने को 
बेचकर वदले में कौडियाँ ले ली हें 3 आकाश में छिरके तारे ऐसे मालूम 
. होते हैं, जेसे किसी ने अनार के दाने का रस चूस कर चीजों को थूक 
दिया हो।* सूय के अस्त होने पर आकाश से चारों ओर अँधेरा गिरने _ 
लगा है; जेसे सूर्य के दीपक पर आकाश के सकोरे को काजळ चनाने के 
लिए औंधा रख छोड़ा था, पर काजल इतना घना हो गया कि उसके 
भार से वह नीचे गिर पड़ा, उसने दीपक ( सूर्य ) को बुझा दिया है, 


१. १०. १३६. २. ९. ११८, । 
३. विक्रीय तं हेढिहिरण्यपिण्ड तारावराटानियमादित चौः॥ ( २२.१३) 
० ४८ २२. १४-१५, 
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छ रू १ ~ 
और दीपक के आसपास सव जगह काजळ विखर पड़ा है ।* कवि को 


अज्ञारी अप्रस्तुत विधान बड़े पसन्द हैं\ । सोलहवें सर्ग के ज्यौनार चर्णन' 
में ओोजन-क्रिया की तुळना सुन्दुरी नायिका से करते हुए, श्रीहष ने 
साङ्गोपाङ्ग रूपक की अळङ्कार-योजना की दै।? श्रीहपं की हेतृत्ेचाएँ भी 
सुन्दर वन पड़ी हैं। घोड़े पेरों से धूर इसलिए उडाते हैं कि उनकी, 
तेजी के आगे पृथ्वी की यात्रा कुछ भी नहीं, इसलिए अच्छा हो कि धुर 
उड़कर समुद्र में गिर पडे, ताकि पानी को सोख कर वहाँ भी स्थळः 
चना दे, जिससे घोड़ों के छिए यात्रा करने को चेन्न रहे ।* घोड़े अपने 
अगले पेरों को आकाश की ओर उठाते हैं, पर उन्हें सहसा याद आ. 
जाता है, कि हमारे ही साथी किसी हरि ने ( घोडे ने, वामनरूप में 
कृष्ण ने ) आकाश को खाली एक पेर से नाप छिया था, इसलिये दोः 
पेर से नापने में हमारे छिए लजा की वात है, और जैसे ऐसा सोचकर 
चे फिर दोनों अगले पैरों को जमीन पर रख लेते हैं ।* “हरि! के शिष्ट 
प्रयोग पर आत हेतूत्मेक्षा निःसन्देह अनूठी कल्पना दै । ः 


श्रीहर्ष श्लेष, यमक तथा अनुप्रास के बडे शौकीन हैं। वे स्वयं 
अपनी इति को 'परीरम्भक्रीडाचरणशरणा' ( शलेपक्रीडा से युक्त ) मानते 


हे । श्रीहर्षं के कई अर्थालङ्कार श्लेष को ही आधार बनाकर आते हैं। 


तेरहवे सर्ग में तो कवि ने श्छेष का चमत्कार बताने में अपनी कठाबाजी 


` का पूरा परिचय दिया हे । नळ के साथ ही साथ इन्द्रादि देवताओं का | 
किष्ट वर्णन किया गया हे । एक पद्य में एक साथ पाँचों का वर्णन किया 
गया है, जहाँ पाँच-पाँच प्रस्तुत अर्थ होते हैं ।४ इन छिष्टप्रयोगों में _ 


अधिकतर पद्य इतने जटिल हैं क्लि रीका के बिना समझ सें आना कठिनः 


eon 


१. ऊ्ध्वापितन्युव्जकटाहृकर्पे यद्व्योम्नि दीपेन दिनाधिपेन । 
न्यधायि तद्भूमभिळद्युरत्वं भूमौ तमःकञ्जलमस्खलत्किम्‌ । ( २२. ३१ ) 
२. २. ४४, ७४, ३. १६. १०७, ४. १. ६९, ५.१. ७०, 
. 4. १३. रड] 
|| 
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है, पर दो तीन पद्य कुछ . सरळ कोटि के हैं ।१ इन वर्णनों के विषय में 
डॉ० कीय ने यह शङ्का की है कि दमयन्ती को संस्कृतज्ञा मान लेने पर 
भी सरस्वती के द्वारा किये गये छिष्टवर्णनों को वह बिना रीका की 
सहायता से केसे समझ सकी । निश्चित रूप से इस तरह का छिष्टवर्णन 
इतिवृत्त की स्वाभाविकता के साथ नहीं खपता । साथ ही इन वणनों 
सें झेप के समङ्ग भेद का आवश्यकता'से अधिक प्रयोग पाठक को उवा. 
देता है। श्रीहर्ष के यमक प्रयोग भी इसी तरह जरिळ हैं,' पर कहीं. 

कहीँ स्वतः आए हुए यमक सुन्दर जान पढ़ते हैं। ( तस्मिन्ननेन सह 

. निर्विश निर्विशंक इन्दावने वनविहारकुतूहळानि ॥ ३१.३०७ )। 

पण्डितों ने नपध के पदुछाछित्य की वढी प्रशंसा की है--“नैषधे 

पदकालित्यम्‌' । निःसन्देह श्रीहष में अनुआस का चमत्कार उत्कृष्ट कोटि ० 

, का मिलता है। 'नेषध सें ऐसे पद्य बहुत कम होंगे, जिनमें पद्छालित्य , | 
न हो। साथ ही श्रीहपं में जहाँ शङ्गारोपयु्त पदलाढित्य मिळता है 
वहाँ वीररसोचित पदलालित्य भी वारहवें.सग की राजस्तुतिया में देखा ' 
जा सकता है। वैसे सभी सगों सें पदलालित्य की उत्कृष्टता देखी ज _ 
सकती है, फिर भी एकादश सर्ग में पदलालिस्य-का अनुपम सौन्द्ये 
दिखाई पडता है । दो पद्य देना पर्याप्त होगा :-- 

१. जेसे :-- 

लेखा नितंविनि, बढादिसमृद्धराज्यप्राज्योपभोगपिशुना दधतेसरागम्‌ । 
एतस्य पाणिचरणं तदनेन पत्या सार्धे शचीव इरिणा मुदमुददहस्व ॥ (१३.७) 

( इन्द्रपक्ष ) हे नितंविनि, बल आदि दैत्यों की राज्यसमृद्धि को न सह सकने _ 
वाले देवता इस इन्द्र के हाथो और पैरों को नमस्कारादि के लिए धारण करते हैँ। | 
इस इन्द्र को पति वनाकर शची की तरह आनन्द प्राप्त करो। क 

( नल्पक्ष ) इस नल के हाथों व पेरो में वळ, सम राज्य, अत्यधिक भोग. 
आदि ऐश्वय को व्यक्त करने वाली सामुद्रिक रेखाएं दे । इसका वरण कर इसके. . 
साथ उसी तरह आनन्द करो, जैसे शची इन्द्र के साथ आनन्द करती द! 

२. दे० २. ६६, ६७, ७३। 


भ्र 
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७) ” संस्कृत-कवि-द्शन 
तत्रादनीन्द्रचयचदनचंद्रलेपनेपथ्यरन्चयहगन्धवइप्रवाइम्‌ \ 
आल्ीमिरापतदनंगशरानुसारी संरुध्य सौरममगाहत मुङ्ग: ॥ 
(९१.५) 
“उस स्वयंवर में आए हुए रांजाओं के चन्दन व कपूर के अङ्गराग 
` की सुगन्ध को छेकर बहने वाले वायु का मार्ग रोक कर, कामदेव के 
-चाणों की तरह अनेक पंक्तियों में गिरता हुआ अज्ञसमह सुगन्ध का 


-उपभोग कर रहा था !' 


उन्तुज्ञभज्ञलमुदज्ञनिचादमल्लीसर्वानुवादविधिबोधितसाधुमैधा: \ 


सौचलजः प्लुतपताकतयाभिनिन्युमैन्ये जनेषु निजताएडवपणिङतत्वस्‌ ॥ 
(९९.६) 


'कुण्डिनपुरी की प्रासाद-पंक्तियाँ वायु के कारण हिलती हुईं जाला 

“के द्वारा छोगों को अपनी नृत्यकुशछता का परिचय दे रही थीं। ध्वजाए 

इस तरह हिल रही थीं, जैसे सौधपंक्तियाँ स्वयंवर के समय बजाए गए 

“सङ्ग सदङ्ग की गम्भीर ध्वनि के अनेक प्रकारो के अनुसार अङ्गादि का 
-सञ्चालन करने की बुद्धि ( चतुरता ) का प्रदर्शन कर रही हों 0 

नेषध के पद्यों में एक से एक बढ़कर पदलालित्य के उदाहरण देखे 

-जा सकते हैं।* श्रीहर्ष के समसामयिकों में इस गुण के लिपु-जयदेव का 

-नाम छिया जा सकता है, या फिर वाद के कवियों सें पण्डितराज 


१. संस्कृत पण्डितों में यहद पच्च औह्ष के पदलालित्य के लिए बडा प्रसिद्ध हैः- 
देवी पबित्रितचतुमुँजबामभागा वागाळपत्‌ पुनरिमां गरिमाभिरामास्‌। | 
एतस्य निष्क्कपक्रपाणसनाथपाणेः पाणिग्रहादचुग्डाण गणं गुणानाम्‌ ॥ 

| (११९. ६६ 


(साथ ही ) दे० १. १२, २०. ६६, २. २३, ११. २५, २६, ४१, २२. ७० 
"१३८, १३९ आदि पद्य । ५ 
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जगन्नाथ का हिन्दी कवियों में तुलसी, बिहारी तथा पद्माकर पद- 
लालित्य के कुशल प्रयोक्ता हैं । तुलसी का पदलालित्य यदि कहीं देखना 
हो, तो कवितावली में मिलेगा । नेषघ का पद्ळालित्य निःसन्देह | 
दुमयन्ती की वाणी की तरह “श्रङ्वारखङ्गारसुधाकर' ( २२. ५७ ) है, जो 
ओता के कर्णकूपों को आप्यायित कर देता है। यह विशेषता श्रीहर्ष की 
कविता में स्वतः सङ्गीत का गुण संक्रान्त कर देती है । 

श्रीहषे अपनी रीति को वेदर्भी वताते हैँ।' पर नेषध में सर्वत्र 
वेदर्भी रीति नहीं मिळती । नेषध के कई पद्य गौड़ी की. गाढवन्धता 
लेकर आते हैं, तो कई वेदर्भी की सरस कोमळता का प्रदशन करते हैं । 
नेषध के कवि के लिए उसकी रीति कुछ भी हो, हमें उसमें पाञ्चाली के 
ही लक्षण विशेष दिखाई पड़ते हैं। नषध की दली का पाण्डित्य तथा 
पदळालित्य एक साथ कवि की दार्शनिकता और विलासिता को व्यक्त. 
करता दै । श्रीहषे की कविता और काव्यशेली दोनों दमयन्ती की ही 
भाँति “शङ्गारसगरसिकद्वथणुकोदरी' हे । नेषध काव्य के कछापच् की 
कृति है, जहाँ भावपक्ष सवंथा गौण हो गया है । 'अलक्कारप्रदुशेन तथा 
पाण्डित्यप्रकाशन की तरह कवि ने छुन्दःप्रयोग की कुशलता भी व्यक्त 
की है। पूरा एक सर्ग हरिणी छन्द में है। माघ के खास छन्द १६ हैं, 
किन्तु नेषध के खास छन्द १९ हैं। ४ 

यद्यपि पिछुछे खेवे के हासकालीन ( १२५० ई० के वाद के) काव्यो 
का खास आदश माघ ही रंहा है, तथापि दो एक ऐसे काव्य भी पाये 


. जाते हैं, जिन पर श्रीहषे की शेळी का प्रभाव जान पड़ता है। अकबर ˆ | 


के समय में एक जैन साधु के द्वारा लिखा गया 'हीरसौभारय' सहा _ । 


काब्य नैषध से प्रभावित जान पढ़ता है। छेखक के बृद्धप्रपितामह पं 


0. RISE यझ.-० सहरसा. 
१. ३,११६ और १४.९१ । ह र 
२, यह काब्य काव्यमाड में.प्रकाशित हो चुका है । 
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भवानीशङ्कर जी ने वदी के राजाओं पर इसी शाली सें एक महाकाव्य 
लिखा था, जो अभी अप्रकाशित है । 


संस्कृत पण्डितों ने नेषध को महाकाऱ्यों में अत्यधिक आद्र दिया 
है। कुछ सीमा तक यह आदर अतिशयोक्तिपूर्ण है। किन्तु नेषध महा- 
काव्य सर्वथा उपेक्षणीय भी नहीं है, विशेष करके उस व्यक्ति के लिए 
जो महाकाव्यों की कृत्रिम हेली के चरम परिपाक का गवेषणापूर्ण अध्य- 
यन करना चाहता है, साथ ही भारत के अस्त होते हिन्दू सामन्तवाद 
के दीपक की छुझती छौ देखना चाहता है । श्रीहर्ष का काब्य एक ओर 
सूक्तिवादी कोरे चमस्कारमय काव्यो का सच्चा प्रतिनिधि है, दूसरी 
ओर सामन्तकालीन भारत के चिकासी' अभिजातवर्ग का सङ्केत देने 
सें पूणे समर्थ । 


५ र ४ a 
3 4 कट ३ a 

॥ 2 54 6 2022 रट 
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महाकाव्य श्रव्यक्राव्यो की एक कोटि हे, और उनसे दृश्य काव्य 
(नाटक) में एक महस्वपूर्ण तात्विक अन्तर पाया जाता है । महाकार्ब्या . 


में पठन-श्रवण के द्वारा रसचर्वणा होती है, जव कि दृश्यकाब्य अभिनय | 


के द्वारा सामाजिक में रसानुभूति उत्पन्न करते हैं। दृश्यकाब्य का रङ्ग 


.मञ्च बाहर होता है, वह नाटक से भिन्न वस्तु है, जिसकी सहायता के. 


बिना नाटक की सफलता या असफलता का पूरा पता नहीं चल सकता। 
महाकाव्य का रङ्गमञ्च अपने आप में होता है, उसकी सफलता या 
असफलता वर्णन शैली पर विशेषतः आष्टत होती है। यही कारण है, 
नाटकों की आलोचना में हम ठीक उसी कसौटी को लेकर” नहीं चळ ' 
सकते, जो हमने महाकाब्यों के अध्ययन में अपनाई है। “संस्कृत के 
साहित्य में नाटकों ( रूपको ) का विशाळ समूह दिखाई देता है, पर 
जब नाटकीय अभिनय की कसौटी पर कसना पडता है, तो पता चलता 
हे कि संस्कृत के अधिकांश नाटक रङ्गसञ्च पर सफलतया अभिनीत नहीं 
हो सकते, और हमें कई नाटकों को पाव्य-नाटकों की श्रेणी में रखना 
पड़ता है। नाव्यशाख के सिद्धान्तो का अचरशः पालन करना, पाँच क 
अर्थप्रकृति, पाँच अवस्था, पाँच सन्धि, चौसठ सन्ध्यङ्ग या अन्य शाखीय . 


* शिकओं में कसने से दृश्यकाब्य प्रभावोत्पादक नहीं बन सकता ।. उससे क 


प्रभावोस्पादकता तभी संक्रान्त हो सकती है, जब कवि ( नाटककार )' 
ने रङ्गमञ्च को ध्यान में रखकर नाटक की रचना की हो । कहना न . 
होगा, संस्कृतं साहित्य के द्वासोन्सुख काळ ( ९५०-१२५० ) के चारको 
में इस दृष्टि से एक दो ही नाटक सफळ सिद्ध होंगे । अपवादुरूप में इस 
विशासदत्त के सुद्राराचस का नाम ळे सकते हैं । संस्कृत साहित्य के. 
विकास काळ ( १०० ई०--९५० ईर ) में निःसन्देह कुछ सफळ चाउक द 


“2 
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२२६ * संस्कृत-कवि-दशान 
मिल सकते हैं, जैसा कि हम तत्तत्‌ नाटककार की आलोचना में सङ्केत 
करेंगे, और उन नाटककारों की कोटि में सवसे पहले जिनका नाम 
लिया जा सकता है, वे हैं भास । 
संस्कृत नाटकों. का उद्भव कव हुआ, यह प्रश्न अत्यन्त जटिल है, - 
हम इस प्रश्न पर यहाँ सङ्केत करना आवश्यक नहीं समझते ।' यहाँ तो 
, ` इतना कह. देना पर्याप्त होगा कि नाटकों के वीज विद्वानों ने वेदों तक 
` “में दूँढ निकाले हैं। रामायण और महाभारत में नतंकों व कुशीलवों का 
सङ्केत मिलता है, और पातञ्जल महाभाष्य में तो स्पष्ट रूप से 'कसवध' 
तथा 'वळिवन्धन' नामक दो नाटकों का उल्लेख किया गयां है। कुछ भी 
हो, ईसा से. पूर्व. भारत में नाव्यकका पूर्णतः विकसित हो चुकी थी । 
ईसा की प्रथम शती कें अन्तिम दिनों में अश्वघोष ने नाटक लिखे थे ।* 
नुफान में अश्वघोप के शारिपुन्नप्रकरण, तथा अन्य दो नाटकों के अवशेष 
मिळे हैं। प्रश्न होना सम्भव है, क्या अश्वघोप ही संस्कृत के सवंप्रथम 
नाटककार हैं ? अश्वघोष के नाटकों के अवशेषों के आधार पर प्राप्त 
जानकारी से यही निष्कप होता हे कि अश्वघोष सर्वप्रथम नाटककार 
नहीं थे, और संस्कृत के सर्वप्रथम नाटककार के विषय में हम कुछ भी 
“नहीं जानते । कालिदास को अश्वघोष से पूर्वे मानने वाला विद्वानों का 
“दल, सम्भवतः अश्वघोष से पहले कालिदास के नाटकों को स्थान देगा, : 
और उससे भी पहले भास को। किन्तु अश्वघोष को हम कालिदास का * 
पश्चाद्धावी नहीं मानते । जेसा कि हम आये स्पष्ट करेंगे, भास अश्वघोष 
के वाद, किन्तु कालिदास से पूर्व रहेहँ। २ 
भास का नाम संस्कृत साहित्य में आज से ठीक ४२-४३ वर्ष पूव. . ऽ 
(४ २. इस विषय पर हमने धनंजय के सावछोक दशरूपक की हिन्दी ब्याख्या 
की भूमिका में विस्तार से प्रकाश डाला है। देखिंये-डॉ० ब्यास हिन्दी दशरूपक- 
( चौखम्बा प्रकाशन ) 


| 
| 


> 
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भास २२७ 


एक समस्या-सा था । कालिदास,*-:वाण, चाक्पतिराज,3 राजशेखर, 

जयदेव? आदि कई संस्कृत कवियों ने भास की प्रशंसा की थी, किन्तु 

भास की कोई रचना साहित्य-जगत्‌ को उपलब्ध न थी । सन्‌ १९१२- 

१३ के कगभग त० गणपति झाख्नी ने त्रिवेन्द्रस से भास के नाम से 

कुछ नाटकों को प्रकाशित किया, जो भास के तेरह नाटकों के नाम से. 
विख्यात हैं। भास के नाम से प्रकाशित इन नाटकों की प्रामाणिकता . . 
तथा. अग्रामाणिकता के विषय में विद्वानों के तीन दळ पाये जाते हैं। .. 
अधम मत के अनुसार ये नाटक निश्चित रूप से आस के ही हैं। इन | 
नाटकों की - प्रक्रिया ( rm ९००7१५९ ), भाषा, शेली 

आदि सभी को देखने से पता चळता है कि ये सव एक ही कवि की 

रचना हैं, तथा कालिदास के पूवं की जान पड़ती हैं.।' इनका रचयिता 

निश्चित रूप से स्वसवासवदत्ता वाळा भास ही हैं। दूसरा दळू इन 

नाटकों को सास की रचना नहीं मानता । उसके मत से इनका रचयिता - 

या तो 'मत्तविलासप्रहसन' का रचयिता युवराज महेन्द्र विक्रम था, र्‍या 
“आश्रयंचूडामणि' नाटक का रचयिता शीलभद्र । इन लोगो के सत से ये 

नाटक सातवीं-आठवीं शती के किसी दाक्षिणात्य कवि की रचनाएँ हैं ॥६ 


सास-सौमिछकविपुत्रादीनां प्रबन्ध””किं तोऽयं बहुमानः । (माळ. प. २) 
२. सूत्रधारङृतारम्भे नारकेवंहुभूमिकैः । अर 
सपताकैयंशो लेमे भासो देवकुलैरिव ॥ ( हर्षचरित) ` "क 
२. वाक्पतिराज ने गउडबहो में भास को 'नलणमित्त' (ज्वलनमित्र) कहा है। .. 
“४. भासनाटकचक्रेषपिच्छेके: द्विसे परीक्षितुम्‌ । र 
ˆ , ` स्वमवासवदत्तस्य दाहको5भून्न पावकः ॥ 
५, भासो हासः कविकुरूगुरुः कालिदासो विलासः ॥ (भ्रसन्नराषवकार जयदेव) 
'६.. वनेर के मतानुसार इन नाटको की रचना पाण्डय राजा राजसिंह प्रथम 


> न 


र 


(३७५ ३०) के समय हुई थी। मे रः न 
Ro Barnett : Bulletin ०7 School of Oriental Studies प. 


P. 35, 520-9]. ५६ ; सनक ल | 


i 00-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGa 
न्य क्‌ ) १ की, 2 ~ a / ~ < 


२२८ संस्कृत-कबि-वर्शन 


प्रो० सिलवाँ लेवी, प्रो विंतरनित्स, और प्रो सी० आर० देवधर का 
यही मत है । एक तीसरा मत और है, जिसके अनुसार उपलव्ध. १३ 
नाटक मास के ही हैं, किन्तु जिस रूप में वे मिले हैं, वह उनका संक्षिप्त 
(/०११०४००) रङ्गसञ्चोपयुक्त रूप दिखाई पढ़ता है।१ हमें प्रथम मत ही 
ठीक प्रतीत होता है । अधिकतर विद्वान्‌ इन नाटकों को भास का ही 
सानते हैं। इन नाटकों को भास का मानने के प्रमाण निम्न लिखित हैं :-- 


(१) ये सभी नाटक “नान्यन्ते ततः प्रविशति सूत्रधार से आरम्भ 
_होते हैं। जब कि वाव के संस्कृत नाटकों मे--काळिदास में भी--पहलेः 
नान्दी पाठ होता है, तब यह वाक्य पाया जाता है । जब वाण भास के 
नाटकों को 'सूत्रधारक्कतारम्म' कहता है, तो इसी विशेषता का सङ्केतः 
करता है । 2 

(२) इन नाटकों में प्रस्तावना को इस पारिभाषिक संज्ञा से व्यवहृत 
न कर 'स्थापना' कहा गया है । हि 

(३) अन्य संस्कृत नाटकों की तरह 'स्थापना' में नाटक तथा नाटक- 
कार के नाम का सङ्केत नहीं मिळता, जो शास्त्रीय (0।48908]) संस्कृत 
नाटकों की परम्परा है । अतः ये नाटक इस परम्परा से पूवं के हैं । 

(४) प्रत्येक नाटक का भरतवाक्य प्रायः इमामपि सही ` कत्स्ना 
राजसिंहः प्रशास्तु नः? से या इस भाव के अन्य पद्य से समाप्त होता है। 


१. Dasgupta : History of Sanskrit Literatrue. Vol. I P.I07-08. ' 
इस मत में भी कई उपमत हैं, कुछ लोगों के मत से सभी नाटक भास के. 
नाटकों के संक्षिप्त रूप हैं, जो केरळ के कवियों या नटों ने मन्न के उपयुक्त वना 
लिये थे । अन्य लोगों के मतानुसार 'स्वभवासबदत्तम्‌” तथा “परतिश्चायोगन्धरायणस्‌? 
~ भास के ही नाटकों के संक्षिप्त या परिवर्तित रूप हे, जब कि 'द्रिद्रचारुदत्तम्‌? 
श्ठक के सृच्छकटिक के आरभ्मिक चार अङ्को का संक्षिप्त रूप है। अन्य नाटकों 

« चे रचयिता के विषय में इस मत के मानने वाळे विद्वान्‌ अनिश्चित हैं | 

, koThomns ; Journal of Royal Asiatic Society 928 P.876F.F. 
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भास ु २२९ 
( ५ ) सभी नाटको में समान सङ्घटना पाई जाती है, तथा कुछु 
नाटकों के प्रारम्भिक पद्य में झुद्रालङ्कार? पाया जाता है । 
( ६ ) इनमें से एक नाटक-स्वमवासवदत्तम्‌-का उल्लेख राजशेखर ने 
किया है, और उसका वह सङ्केत इस नाटक कें इतिवृत्त से मिळता है । 
(७) भास के नाटकों के कई उल्लेख या उद्धरण अळङ्कार अन्या 
में भी मिलते हैं। वामन ने स्वप्तवा०, प्रतिज्ञायौ०, और चारुदत्त के 
उदाहण दिये हैं । भामह ने अतिज्ञायौ० की आलोचना करते हुए उससे 
पङ्कियाँ,उद्ष्ठत की है । दण्डी ने वाळचरित तथा चारुदत्त के 'छिम्पतीव 
त्तमोंगानि वषंतीवांजनं नभ? आदि पद्य को उदाहृत किया है और 
अभिनवशुसत ने “भारती ( नाव्यवेदविवृत्ति ) तथा 'लोचनः में स्पप्तवास- 
चदत्तम्‌ का उल्लेख किया है -और एक पद्य ( लोचन में ) उद्छत सी 
किया है । राजशेखर ने निश्चित रूप से स्वझवासवदत्तम्‌ को आस के 
नाम से उल्लिखित किया है। - 
इनके अतिरिक्त कुछ और भी प्रमाण दिये जा सकते हैं :-- 
( ८) इन नाटकों की संस्कृत शुद्ध झाख्रीय नहीं है, और उनमें 
कई अपाणिनीय प्रयोग मिलते हैं । उनकी हेली सरळ है, तथा कालिदास 
- जैसी खिरधता ( 0]82 ) छेकर नहीँ आती। इन नाटकों की प्राकृत 
कालिदास की प्राकृत से पुरानी है। . 

( ९) इन नाटकों में भरत के नाव्यशासत्रीय सिंद्धान्तों का पूर्णतः 
निर्वाह नहीं हुआ है। अरत ने जिन दृश्यों को सञ्च परं दिखाने का 
निषेध किया है, उनमें से कई दृश्य इन नाटकों में दिखाये गये हैं । 


. १. जेसे स्वभवासवदत्तम्‌ और प्रतिश्ञायौगम्धरायण के निम्न लिखित पचः 

_ उदयनवेन्दुसवर्णावासवदत्तावलौ बलस्य त्वाम्‌ । 
पझावतीणंपुणौँ वसन्तकन्रौ सुजो पाताम्‌॥ ( स्वम० १.१ ) 
पातु वासवदत्ता यो  मद्दासेनोऽतिवीर्यवान्‌ । 
वत्सराजस्य नान्ना स॒शक्तियौगन्धरायणः॥ ( प्रति १.१ ) 
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२३० . संस्कृत-कवि-दशँन 


इससे यह स्पष्ट है कि ये नाटक उस काळ के हैं, जब भरत के सिद्धान्त 
पूर्णतः प्रतिष्ठित न हुए थे । 
भास का समय 
भास की निश्चित तिथि के विषय में हम कुछ नहीं कह सकते । 
अनुमान होता है, भास दूसरी शती के उक्षराधे या तीसरी शती के 
पूर्वा ( १५० ई०-२५० ई० ) में रहे होंगे । कुछ विद्वानों की कल्पना 
हे कि भास उजयिनी के निवासी थे, और संभवतः इसीलिए उद्यन की 
कथा को नाटकों के लिए चुना था । “इन्हीं विद्वानों के मत से भास 
किसी क्षत्रप राजा कें आश्रित थे, जिसका सङ्केत उनके भरतवाक्य के 
“राजसिंहः? पद्‌ से मिळता है? किंवदन्तियाँ ऐसा भी कहती हैं कि 
भास जाति से धोबी थे, पर इसमें कोई तथ्य नहीं जान पड़ता । 
' आस के नाटकों के आधार पर इतना कहा जा सकता है कि कवि 
का जन्म उस समय हुआ था, जव ब्राह्मणधमे का पुनरुस्थान हो चुका 
था। भास कालिदास की भाँति ही पौराणिक ब्राह्मणधर्म के पोषक हैं । 


चे स्वयं अपने नाटकों के कथानक रामायण और महाभारत से सी चुनते _ 


हैं। भास विष्णु के उपासक जान पडते हैं, कालिदास की तरह शिव 
के भक्त नहीं। 


भास की रचना 


भास के नाम से जो तेरह नारक ( रूपक ) प्राप्त हुए हैं, उन्हे हम - 


दो तरह से वर्गीकृत कर सकते हैं । इनका पहला वर्गीकरण हम नाटकीय 
संविधान को दृष्टिकोण में रख कर करते हैं, दूसरा इतिवृत्त के मूलखोत 
को दृष्टि सें रख कर । हम देखते हैं कि आस के इन रूपको में कुछ नाटक 
हैं, कुछ एकांकी । स्व्वासववत्तम्‌, प्रतिज्ञायौगंधरायण, वाळचरित, 


> क्क कक र 
१. स्टेन कोनो ( 8४९० ०१०७ ) के मतानुसार इन नाटकों का रचयिता: 


भास-क्षत्रप राजा रुद्रसिंह अथम ( २ री शती ३० ) के राज्यकाल में हुआ था । 
दे० Eonow: Indian drama, 2. 5]. 
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पञ्चरात्र, प्रतिमा, अभिषेक, ' अविमारक और दरिद्रचारुदृत्त पूरे नाटक 
- हैं, जिनमें क्रमशः ६, ४, ५, ३, ७, ६, ६, और ४ अङ्क पाये जाते हैं । 
वाकी ५ नारक--मध्यमव्यायोग, दूतवाक्य, दूतघटोत्कच, कर्णभार 
और उरुभङ्ग केवळ एक-एक अङ्क के रूपक हैं । इन्हें हम एकांकी रूपक 
कह सकते हैं। इतिवृत्त के मूलस्रोत की दृष्टि से भास के नारकों का - 
वर्गीकरण यों होगा | 
( १ ) रामायण-नाटक :--प्रतिमा और अभिषेक । 
( २.) महाभारत-नाटक :--वाळचरित, पञ्चरात्र, सध्यमन्यायोग, 
दूतवाक्य, दूतघरोत्कच, कर्णभार, उरुभङ्ग। क 
( ३ ) उद्यन-नारक :--स्वमवासवद्त्तस्‌ प्रतिज्ञायौगन्धरायण । . 
(४ ) करिपत नाटकः--अविमारक और दरिद्वचारुदत्त । यहाँ इसी 
“क्रम से नाटकों की कथावस्तु का सूकम सङ्केत कर देना 
आवश्यक होगा । 
(१) प्रतिमा 
इसमें रामवनवास से लेकर रावणवध तक की कथा वर्णित है । 
इस नारक सें दशरथ की सत्यु मञ्च पर ही बताई गई है। नाटक का 
नाम प्रतिमा? इसलिए पड़ा दै, कि अयोध्या के सूत राजाओं की प्रततिः 
साएँ देवकुळ में स्थापित की जाती थीं। ननिहाळ से अयोध्या जाते 
-हुए भरत को नगर के बाहर देवकुळ में दशरथ की “प्रतिमा? देखकर 
ही उनकी सत्यु का अनुमान हो गया था। १ 
१ (२) अभिषेक 
इस नाटक में किष्किन्धा, सुन्दर तथा युद्ध काण्ड की रासायण- 
कथा वर्णित है। 


= 


(३) बालचरित 
श्रीकृप्णजन्म से लेकर कंसवघ तक की कृष्ण के बाळचरित की 


समस्त कथा ५ अङ्गां के नाटक में निवड की गई है । 
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(४) पश्चरात्र 
इसमें महाभारत की एक कथा को कवि ने कल्पित रूप दे दिया 
है। दुर्योधन ने यज्ञ के समय आचार्य द्रोण को दान देने की प्रतिज्ञा 
की । द्रोण ने पाण्डवों को आधा राज्य देने को कहा । दुर्योधन ने शकुनि 
के कहने पर यह शर्त रखी कि यदि पाँच रात.में पाण्डवों का पता चळ 
गया, तो मैं राज्य दे दूँगा । द्रोण के प्रयत्न से पाण्डवों का विराटनगर 
में पता चळ गया और दुर्योधन ने उन्हे आधा राज्य दे दिया । 


(५) मध्यमव्यायोग 
इसमें भीम के द्वारा राक्षस से एक ब्राह्मणपुत्र के बचाने की कथा 
वर्णित है । 


(६) दूतवाक्य 
महाभारत के युद्ध के पूर्व श्रीकृष्ण पाण्डवां के दूत वनकर कौरवों 
के पास जाते हैं, यह कथा वर्णित है । 


(७) दूतघटोत्कच 

युद्ध में अभिमन्यु के निधन के बाद श्रीकृष्ण घटोत्कच को दूत बना 
कर धतराष्ट्र और दुर्योधन के पास इसलिए भेजते हैं, कि जो दशा पुत्र 
के मरने से पाण्डवों की हुईं है, वही तुम्हारी भी होगी । यह इतिवृत्त 
कवि की स्वयं की उद्धावना है । 

(८ ) कणंभार | 

ब्राह्मण का रूप धारण कर इद्र कणं से कवचकुण्डल माँगने आता 

है, उस कथा को आधार बनाकर नारक लिखा गया हैत 


(९ ) उरुभंग 
भीम और दुर्योधन के गदायुद्ध, तथा दुर्योधन के उरुभंग की कथा है। 


(१०) स्वप्तवासवद्त्तम्‌ 
यह कौशांबी के राजा उदयन की कथा पर आशत है। उदयन का 
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` मन्त्री यौरान्धरायण उसकी महिषी चासवदत्ता के लावाणक वन में जळ 
जाने की झूठी खबर उंडाकर उसे छिपे वेश में मगधराजएुत्री पञ्चावती 
के पास रख देता है। इधर यौगन्धरायणः की ही चाळ से उद्यन का 
“विवाह मगधराज दर्शक की बहिन पद्मावती से हो जाता है। पद्मावती 
के गृह में सोया हुआ ` उद्यन स्वस में वासवदत्ता को देखता है। वह 


स्वम् यथार्थ हो जाता है। इस नाटक में भास ने शुद्ध प्रेम का सुन्दर 


चित्र अङ्कित किया है । 


(११ ) प्रतिज्ञायौगन्धरायण | 
इसमें भी उद्यन की ही कथा वर्णित है । इसे हम स्वसवासवदत्तम्‌ 
से पहले का नाटक कह सकते हें । कौशाम्बीराज उद्यन नकली हाथी 
के छल से महासेन--अवन्तिराज--के द्वारा केद कर छिया जाता है। 
धीरे-धीरे चह कुमारी .वासवदत्ता को वीणा की शिक्षा देने लगता हैत 
` -दोनों का प्रेम हो जाता है, और यौगन्धरायण की सहायता से उद्यन 
-वांसवद्त्ता को लेकर उज्जयिनी से भाग निकळता है। 


( १२) अविमारक 
इस नाटक में अविमारक तथा राजा ङुन्तिभोज की पुत्री ङुरङ्गी के 


ग्रेम की कहानी है। अविमारक का सङ्केत कामसूत्र में मिळता है । _ 


संभवतः अविमारक की कथा भास के समय की छोककथाओं सें प्रसिद्ध 
रही हो। इस नाटक में प्रेम का सुन्दर एवं सरस चिन्न दै । 

( १३) चारुदत्त 

इस नाटक की कथा उजयिनी के सार्थवाह चारुदत्त और गणिका 

चसन्तसेना के प्रेम को लेकर निबद्ध की गई है । संभवतः मच्छुकटिक- 

कार ने इसी नाटक को आधार बनाकर अपने प्रकरण का पन्चवन किया 


है। चारुदत्त की कथा का आधार भी छोककथा ही दिखाई देती है। के ७ 
'चासदत्त की कंथा जैसी कुछ कथाएँ--किसी ब्राह्मण और गणिका के मेस | 
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की कथाएँ- गुणाख्य की ब्रहत्कथा में रही होंगी, ऐसा सङ्केत 'कथा- 
सरित्सागरः ( सोमदेवकृत ) से मिल सकता है, जो 'वड्ढकहा' से 
अत्यन्त प्रभावित जान पड़ता है । 


. ऐसा मालूम पड़ता है, भास ने अपने काळ की लोककथाओं पर. 


भी नाटक लिखना चाहा होगा । मेरा अनुमान ऐसा है कि स्वप्तवास- 
* बदत्ता तथा प्रतिज्ञा नाटकका उदयन भी उस काळ में कोरा ऐतिहासिक 
नायक नहीं था। वह छोककथाओं के 'रोमेंटिक हीरो? के रूप में असिद्ध 
हो चुका होगा । भास के समय उदयन,. अविमारक और चारुदत्त की 
,कहानियाँ बूढ़ी दादी-नानियों की कहानियाँ रही होंगी, जेसे आज कई 


राजकुमारों व सेठ के रड़कों की 'रोमानी? कथाएँ हम सुना करते हैं । 


ये तीनों मध्यकाल की पद्मावती-कथाओं, या हीर-राँझा, ढोळा-मारू जेसी 
छोककथाएँ रही हैं, और उदयन की छोक-कथा का आधार ऐतिहासिक 
घटना भी जान पड़ती है । इस तरह भास के द्वारा उस काळ को 
समस्त कथासम्पत्ति का नाटकीय उपयोग करना, कवि की अनूठी सूझ 
का परिचय देता है । 
भास का नाटकीय संविधान 
सास के नारकों की कथावस्तु का जो संकेत ऊपर किया गया है 
उससे स्पष्ट हे, कि भास के नाटकों की वस्तु का क्षेत्र विविध हे, और 
. यह विविधता भास की प्रतिभा की मौलिकता को व्यक्त करती है । पर 
इतना होते हुए भी. भास के सभी नाटकों में एक-सी नाव्य-ङुशळतां 
नहीं मिळती । रामायण से सम्बद्ध नाटकों का कथासंविधान बहुत 
शिथिल हे, तथा भास की नाटकीय कुशलता का परिचायक नहीं कहा 
जा सकता; जव कि महाभारत से सम्बद्ध नाटकों में आस की प्रतिभा 
अधिक व्यक्त हुई हे । कवि ने महाभारत से सम्बद्ध इतिवृत्तों में विशेष 
दिलचस्पी दिखाई है। किन्तु भास को सबसे अधिक सफलता उदयन 


'रोमन्टिक' कथा से सम्बद्ध नाटकों में सिली ह, तथा स्वझवास- 


ह 
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। चदत्तस एवं प्रतिज्ञायौगन्धरायण भास के नाटको में निश्चित रूप से: - 


उच्च कोटि के नाटक हैं । 

राम के इतिवृत्त को लेकर लिखे गये दोनों नाटकॉ--अभिषेक तथा: 
प्रतिमा--में भास ने किसी मौलिक नाटकीय प्रतिभा का प्रदर्शन नहीं 
किया है। नाटकों के पढ़ने से ऐसा जान पड़ता हे कि इनके संविधानः 
सें नाटककार ने कौतूहळवुत्ति को उत्पन्न नहीं किया हे, जो नाटक की: 
प्रभावात्मकता के लिए अत्यावश्यक हे । दोनों नाटकों में रामायण की. 
कथा का ही शुष्क संक्षेप हे, जिसे मञ्च के उपयुक्त चना दिया गया.हे । 
नाटककार ने रामायण की मूल कथा में कुछ परिवतन किये हैं, 


वे महत्त्वपूर्ण नहीं हैं। सुग्रीव तथा वाली के द्वन्द्व को दो बार हुआ न 


बताकर एक वार ही हुआ बताया गया है, ,तथा राम के द्वारा बिना 


किसी कारण के वाली का वध करना राम के चरित्र को दोषयुक्त यना: . 


देता है ।? यहाँ यह कह देना अनावश्यक न होगा कि बाद के संस्कृत 
नाटककारों ने राम के चरित्र से इस दोष को हटाने ने छिए मौलिक 

“उद्धावनाएँ की हें । भवभूति के महावीरचरित में वाली स्वयं चढाई 
` करने आता है, और युद्ध में मारा जाता है। रामायण में वर्णित तारा- 
विलाप अभिषेक नाटक में नहीं . पाया जाता, तथा नेपथ्य से तारा के 
रोने की आवाज आती है, पर वाली उसे मञ्च पर आने से मना कर 


देता है। वह यह नहीं चाहता कि तारा उसे सरते हुए देखे (* वाली | 


की रूत्यु मञ्च पर ही दिखाई गई है, जो नाव्यशासत्र के सिद्धान्तों के 


बिरुद्ध जान पड़ती.है। प्रतिमा नाटक का चेत्र अभिषेक नाटक की . 
अपेक्षा वि्याळ है । . इस नाटक में कवि ने दो-तीन मौलिक उद्धावनाएँ 


lS 
१. रामः--हनूमन्‌ , अलमं संभ्रमेण । पतदनुष्ठीयते। ( शरं मुक्त्वा ) दन्त 


पतितो बाली । अभिषेक अङ्क १, ए० ३२५ 
२. वाली--सुग्रीव, संवा्यतां संवायेतां जोजनः । एवंगतं नाहति मां इम्‌ ॥ 


५ 
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की हैं । अरत को सीताहरण का पता पहले ही चल जाता है,” तथा 


'राम नन्दिग्राम में ही अरत से राज्यभार सँभाछ लेते हैं, और उनका. 


अभिषेक भी वहीं हो जाता है। राज्याभिषेक के बाद वे अयोध्या के 


लिए प्रस्थान करते हैं । इसके साथ ही इच्वाकुवंश के सुत राजाओं की 
प्रतिमाओं का देवकुल में स्थापित किया जाना भी भास की निजी 


कल्पना दै, जिसका आधार उस काल में प्रचलित राजकीय परम्परा 


जान पड़ती है।१ दोनों नाटकों के पात्रों का चरित्रचित्रण असफल हुआ 
'है, और ऐसा अनुमान होता है कि ये दोनों नाटक भास की नाट्यकला 
के आरम्मिक विकास हैं । 
महाभारत तथा कृष्ण सम्बन्धी नाटकों में भास की नाट्यकला 
विशेष सुन्दर दिखाई देती दै। ऐसा प्रतीत होता है, कवि स्वयं कृष्ण- 
भक्त था । सध्यमव्यायोग तथा दूतघटोर्कच के इतिवृत्त में भास ने नई 
'उद्भधावना की है। मध्यमव्यायोग में भीम तथा घटोत्कच का द्वन्द्वयुद्ध 
और घटोत्कच के, द्वारा भीम को पहचाने विना हिडिस्वा के पास ले 
जाना इतिचरत्त में 'कौतूहरू' का समावेश कर देता है । : दूतघटोस्कच में 
दुर्योधन तथा घटोत्कच के संवाद वीर रस से पूर्ण हैं । कर्णभार के द्वारा 
कवि ने कणे के दानशील चरित्र की उज्ज्वठता प्रदर्शित की है। दूतः 
== मान मल नवत 
१. सुमनन्‍्त्रः-सौता मायामुपाश्रित्य रावणेन ततो हृता ॥ ( ११) 
२. भरतः--कथं हृतेति । ( मोहमुपागतः )--( प्रतिमा-अङ्क ५, ए० ३०६ ) 
नही प० ३९६-१७. | 
३. वही, अङ्क ३ पू० २७७-७८. 
४ इष्ण को उपासना इंसा पूरवे पहली शती से ही चल पड़ी होगी, और भास 


के लगभग २०० वषे पूवे ही कृष्ण का राजनीतिक व्यक्तित्व, आभीरों के उपास्य ' 


“गोपाल? कृष्ण से मिला दिया गया होगा । यदि भास सचमुच क्षत्रपों के आश्रित . 


थे, तो सम्मवतः क्षत्रपभी कृष्णभक्त रहे होगे 
¬ क्षत्रप विष्णुभक्त थे, यह तो 
इतिहास प्रसिद्ध है । oe 


\ 


| 


= 
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वाक्य में एक ओर दुर्योधन और दूसरी ओर कृष्ण के चरित्रों के वैषम्य 
को चित्रित. किया गया है । दुर्योधन की दुलीछों का, जो सुँहतोड़ जवाब 
कृष्ण ने दिया है, वह नाटकीय संवाद को- स्वाभाविक एवं सार्मिक बना 
देता है ।* श्रीकृष्ण के आयुध-सुदृशंन, कौमोदकी, शाङ्ग आदि का मञ्च 
पर राना, सम्भवतः कुछ आलोचकों को खटक सकता है, विशेषतः 
सुदर्शन को एक मूर्तिमान्‌ मानवी पात्र के रूप में उपस्थित करना ।. 
उरुभङ्ग में दुर्योधन तथा भीम के गदायुद्ध का वर्णन है, गदायुद्ध में 
अनीति बरतने के कारण बळराम भीम पर क्रुद्ध हो जाते हैं, किन्तु. 
श्रीकृष्ण के द्वारा शान्त कर दिये जाते हैं । अन्त में अश्वत्यासा के प्रचण्डः 
चरित्र को उपस्थित कर कवि ने एक मौलिक उद्धावना की है, जो मरते . 
हुए राजा दुर्योधन को पुनः विजय की आशा दिलाता है, तथा पाण्डवों 
को रात्रियुद्ध में मारने का प्रण करता है। उरुभङ्ग में भी अभिषेक के 
वाली की तरह दुर्योधन का देहावसान सञ्च पर ही होता है। दुर्योधन 
उरुभंग का नायक नहीं है, उसे प्रतिनायक ही मानना ठीक होगा, ठीक 
वैसे ही जैसे भट्ट नारायण के 'वेणीसंहार' में । पर उरुभंग में दुर्योधन का. 
चरित्र अङ्कित करने में कवि पूर्णतः सफल हुआ है। दुर्योधन का चरित्र _ । 
दुरुंणों से युक्त होते हुए भी वह क्षत्रियोचित सम्मान के साथ सत्यु भस १ 
करता दै। पञ्चरात्र के कथानिवांह में कवि ने विशेष द्लिचस्पी दिखाई 
है । महाभारत के विराटपर्व की कथा को कवि ने अपनी कल्पना से नया 


१. दुर्योधनः--कर्थ कथं दायाद्यमिति । 
बने पितुन्यो झुगयाप्रसंगंतः कृतापराधो मुनिशापमापवान्‌। 
तदा प्रभृत्येव स दारनिस्पृह; परात्मजानां पितृतां कथं जजेत ॥ २१॥ | 
वासुदेवः--पुराविदं मवन्तं पृच्छामि । | ड 
विचित्रवीयो विषयी विपत्ति क्षयेण यातः पुनरम्बिकायास्‌। 
न्यासेन जातो धृतराष्ट्र एप लमेत राज्यं जनकः कथं ते॥ २२॥ हि 
० (दूतवाक््य- ५० ४४८ ) 
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रूप दे दिया है । दुर्योधन के द्वारा द्रोण के कहने से पाण्डवों को आधा . “दु 
राज्य देने की प्रतिज्ञा, अभिमन्यु का कौरवों के साथ युद्ध में आना और >... 
` भीम के द्वारा युद्ध में वन्दी बना छिया जाना, कवि की निजी कहपनाएँ 
हैं। पञ्चरात्र में कई नाटकीय दृश्य हैं, किन्तु इतिद्दत्त की दृष्टि से वह | 
महाभारत के इतिवृत्त जैसा प्रभावोत्पादक नहीं वन पड़ा है।' 
याळचरित को इतिवृत्त की दृष्टि से हम पूरा नाटक न कहेंगे । श्रीकृष्ण 
के वाळचरित से सम्बद्ध कई घटनाओं को यहाँ एक साथ रखकर नाटकीय. 
रूप दे दिया गया है। नाटक में कुछ कल्पनाएँ की गई हैं, जैसे कंस के ' 
. “स्व में चाण्डाल युवतियों का आना, या मन्च पर राज्यकचंमी और शाप 
`` का सूत पात्रों के रूप में उपस्थित होना,१ किन्तु इनसे नाटक की 
“अभावोत्पादकता नहीं वढी है । दूतवाक्य की ही तरह कृष्ण के आयुध 
यहाँ भी सूतं रूप में मञ्च पर प्रविष्ट होते हैं, तथा अरिष्ट दैत्य का बेल के '. 
“रूप सें आने पर भी मानवी पात्र की तरह व्यवहार करना खटकता है । 
_ “डॉ कीथ का अजमान है, कि अरिष्टनेमि का पात्र मञ्च पर केवल कृत्रिम च 
वेश में ही आता था, और उसकी उक्ति से सामाजिकों को यह कल्पना | 
, कर छेनी पड़ती होगी कि वह बैल हे ।* ठीक यही बात कालिय के पात्र 
` के विषय में कही जा सकती है, जो मञ्च पर उपस्थित होता है।३ डॉ० 
कीथ का सत है कि वाळचरित में भास की मौलिक प्रतिभा प्रकट हुई है; - 
किन्तु हमें डॉ० डे का मत विशेष ठीक जँचता है, जो वाळचरित को 
: निदुंए नाटक नहीं मानते । वस्तुतः नाट्यकला की इष्टि से वारूचरित में 


१. बाळ्चरित--द्वितीय अंक, ए० ५२५-२८, 
४३. दे० Keith; Srnskrit drama. 9. 06. 
( साथ ही ) अरिष्टषंभः-एष भोः । 
“शन्ञामकोटिकिरणैः खमिवालिखेश्व शत्रोवेधायसुपगस्य' बृषस्य॑ रूपस्‌ ॥ 
, „ टेन्दावने सललितं प्रतिगजंमानमाक्रम्यशत्रुमहमघसुर चेरोमि ॥ (वाळ० ३.५) ` | 
` ` ३. बाळचरित, चतुर्थं अंक प० ५४६-४७, . ता 
ह 
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च्यापारान्विति ( Unity of ४०४०४ ) का अभाव दिखाई पड़ता हे । 

अविमारक की वस्तु किसी लोककथा पर आशत हे । इस नाटक में 

किसी ऋषि के शाप से राजकुमार अविमारक अन्त्यज के रूप में परिव- 

तित हो जाता है.। इसी रूप में उसका प्रेम ङुतिमोज की पुत्री कुरङ्गी 

“ से हो जाता है। पर अविमारक नाटक के नायक के द्वारा दो बार, तथा 


नायिका के द्वारा एक वार आत्महत्या करने का प्रयत्न कथा की प्रंभावो- - 


स्पादकता में बाधा ढालता है। .भास ने प्रतिज्ञायोगन्धरायण की भाँति 
. यहाँ भी विदूषक की उद्धावना की है, किन्तु अन्त्यज बने नायक के 
साथ विदूषक की सङ्गति ठीक वंठती नहीं जान पड़ती। नारद को 
उपस्थित कर दोनों-नायक-नांयिका-का विवाह करवाना निरथॅक प्रतीत 


oI TT 


शर, 4 


र 


होता है । यद्यति डॉ० कीथ अविमारक को प्रेमकथा के आधार पर निर्मित ७ , | 


सुन्दर, नाटक मानृते हैं, जिसकी अभिव्यक्षना तथा घटना अप्नौद. दे, 


` किन्तु अविमारक में कहीं-कहीं इतनी अधिक आवावेशता चित्रित की _ भी के 


गई है, कि वह नाटक के सौन्दर्य को विकृत कर देती है । 'दरिवरचारवत्तः . | 


' सेंचारुदत्त. तथा वसन्तसेना के प्रणय का 'रोमानी' वातावरण चित्रित है । 
चारुदत्त का संकेत हम सच्छुकटिक के संबंध में आगे के परिच्छेद में करगे । 
वप्तवासवद्त्तम्‌ तथा प्रतिज्ञायौगन्धरायण निश्चित रूप से भास के 
उच्च कोटि के नाटक हैं । इन दोनों नाटकों में कवि ने उद्यन की अघेंति 
हासिक, कथा को लिया है,. जिसे वाद में ह ने भी रत्नावली तथा प्रिय- 
दर्शिका नाटिकाओं का आधार बनाया है । प्रतिज्ञायौगन्धरायण सं. 


यी 


महासेन के द्वारा बन्दी बनाये हुए उद्यन के द्वारा वासवदत्ता को भगा : . 


ले जाने की कथा है; किंतु उदयन तथा वासवदत्ता दोनों ही नाटक के 
पात्रों के रूप में नहीं आते नाटक का अझुख पात्र यौगन्धरायण है, 
जो अपनी नीति से उद्‌यन को महासेन के बंदीग्रह से छुडाने तथा 
चासवदत्ता से परिणयन कराने में सफल होता है । विश्ञाखद्त्त के सुद्रा- 


क}; 7 ९.२5 


राक्षस की भाँति अतिज्ञा० भी राजनीतिक चालों से भरा हुआ नाटक 


= 


+ 
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हे । किंतु जहाँ सुद्वाराक्षस शुद्ध राजनीतिक नाटक है, वहाँ प्रतिज्ञा में 
उदयन भौर वासवदत्ता की प्रणयकथा के 'रोमानी' ताने-वाने को छुन 
दिया गया है । आलोचकों ने प्रतिज्ञा० में कृत्रिम हाथी के छुल से उद्यन 
के पकड़े जाने की उद्धावना को, और महासेन के द्वारा प्रथम तो उदयन 
का आदर करने, किंतु वाद में निष्कारण शङ्कलावद्ध कर दिये जाने की 
कल्पना को दोषपूर्ण माना है।? इतना होने पर भी, नाटक में यौगन्ध- 
रायण का स्वामिभक्त चरित्र अत्यधिक प्रभावशाली है, जो स्वामी के 
लिए प्रत्येक बलिदान करने को प्रस्तुत है । महासेन प्रद्योत के राजभवन 
का दृश्य, तथा तृतीय अङ्क का विदूषक और उन्मत्तक का वार्तालाप नाटक 
को सनोरञ्जक बनाने में सहायता करता है । 


स्वझवासवदत्तम्‌ का घटनाचक्र विशेष कुशकता से निवद्ध किया 
गया है । इससे कार्यान्विति का पूर्ण ध्यान रखा गया है, तथा प्रभावा- 
. स्मकता पूर्णतः पाई जाती है। कवि ने लोककथा को लेकर अपने ढङ्ग से 
सजाया है । नाटक की दोनों नायिकाओ--वासवद्त्ता और पद्मावती--के 


चरित्रों को स्पष्टरूप से निजी व्यक्तित्व दिया गया हे । हर्ष की नाटिकाओं 


का विलासी उद्यन यहाँ अधिक गंभीर रूप लेकर आता हे । हर्ष का 
उद्यन दक्षिण होते हुए भी .शठ तथा घूते विशेष जान पड़ता है। भास 
के स्वभवासवदत्तस्‌ का उद्यन पूर्णतः दृक्षिण है । वह वासवदृत्ता के जळ 
जाने पर भी उसे नहीं भूछ पाता । वासवदत्ता के चरित्र को चित्रित करने 
में कवि ने बढ़ी सावधानी और कुशलता वरती है । वासवद्त्ता अपनी 
वास्तविकता को छिपा कर अपने पति के पराक्रम के लिए अपूर्व त्याग 
करती है । यौगंधरायण के कहने से वह अपने को आग में जलने की खबर 


वनत्य पथ बा वलन वो जन का व है शक उक हाथी की कल्पना को भामह ने दोष माना है, क्योंकि 
को हस्ति-विद्या में कुशल माना गया है, तो वह नकली हाथों के धोखे में कैसे जा 


सकता था । ( भामह ४.४० ) पर छोककथाओं में ऐसा चलता है,. इसे मानने पर 


संभवतः भास की उद्भावना दोषयुक्त न दिखाई पड़ेगी । 
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फेलवा कर मगधराज दशक के अन्तःपुर में पद्मावती के पास रहना 
स्वीकार करती है, तथा पद्मावती के साथ उद्यन का विवाह होने देती 
है। यही नहीं, वह अपने आपको उदयन के समक्ष प्रकट होने से बचाती 
_ है। नाटक अत्यधिक भावात्मक है, किन्तु कवि ने यहाँ अविमारक की 
_ तरह 'मेळोद्रेमेरिक' तत्व का समावेश न कर, नाटक की प्रभावोत्पादकता 
को अक्ुण्ण बनाये रखा है। वैसे बासवदत्ता के न मरने का पता 
सामाजिकों को आरम्भ में ही चक जाता है, जो नाटक की कुतूहळबृत्ति 
को समाप्त कर देता है । पर ऐसा भी माना जा सकता है कि नाटककार 
स्वय “वासवदत्ता जळी नहीं है? इस भावना को सामाजिको में आरम्भ से 
ही उत्पन्न कर देना चाहता है, और यहाँ वह “नाटकीय आश्चर्य” 
( Dramatic Surprise ) के स्थान पर 'नाटकीय: अपेक्षा” . ` 
(7274१४० Expectation ) की योजना करता जान पड़ता है ॥ ' 
यद्यपि स्वप्नवासवदत्तम्‌ का नाटकीय संविधान प्रौढ नहीं है, तथापि | 
इसके निर्वाह से नाटककार का महान्‌ व्यक्तित्व प्रकट होता है । राजशेखर 
का यह कहना कि “आस के नाटकों को. परीक्षार्थ ( आलोचना की > 
.अझि में फेंके जाने पर, स्वप्नवासववृत्तम्‌ न जलाया जा सका” उचित 
जान पड़ता है । राजशेखर की इन पंक्तियों से स्वप्नवासवदत्तम्‌ सें रानी 
के जलने की झूठी खबर उड़ाने की भी व्यञ्जना होती है । 


भास का कवित्व 


` संस्कृत नाटकों का खास रूचय चरित्र का अन्तह॑न्द्र बताना नः 
होकर, रसानुशूति उत्पन्न करना होता है । यही कारण है, संस्कृत ,नाटको 
में काब्यस्व अत्यधिक पाया जाता है । आज के यथार्थवादी नाटककारों 


, , १; भासनारकचक्रेऽपि च्छेकै: क्षिपते प्रौक्षितुम्‌।. + 
स्वभवासवदत्तस्य दाहृकोऽभून्न पावकः ॥ , >राजशेखर ;; .. . 
१६ सं० क० 
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,से--जिन पर इव्सन या गाल्संवर्दी का प्रभाव पढ़ा है-पुराने नाटकों 
की पद्धति सर्वथा भिन्नं है । स्वयं शेक्सपियर के नाटक भी काष्यत्व से. 
“भरे पड़े हैं । संस्कृत के नाटकों में काव्यत्व खास गुण है, और द्वासोन्सुख 
'काल में तो यह काच्यस्व इतना अधिक बढ़ गया है, कि नाटक अपने 
स्वत्व को खो बैठे हैं । नाटक में काव्य का समावेश करना बुरा नहीं हे, 
“किन्तु नाटक का स्वयं का गुण--घटनाचक्र की गत्यात्मकता, नाटकीय 
:कुतूहळ, दृश्यों का स्वाभाविक विनियोग और सामाजिकगत प्रभाव 
:उसके द्वारा चुण्ण न वना दिया जाय, इसका ध्यान रखना ही नाटककार 
की सफलता है । नाटककार को कंवि के भावावेश में ठीक उसी मात्रा में 
“बहना ठीक नहीं, जेसा प्रवन्ध कवि में पाया जाता है। कालिदास के 
“नाटको सें. नाटकीयतां तथा कविता का, जो सन्तुलन मिळता है, वह 
संस्कृत के किसी नाटक में नहीं । भवभूति केवळ कविता के बहाव में वह 
'जाते हैं । पेसे रूुच्छुकटिक, सुदारात्षस, हपे की नारिकाएँ आदि में भी 
“कविता ने नाटकीयता को छुण्ण नहीं किया है। भास का कवित्व सदा 
“नाटंकीयता का सहायक वनकर आता है । भास के कवित्वपूर्ण पद्य ऊपर 
से जोड़े हुए नहीं दिखाई देते, वे नाटकीय घंटनाचक्र को गति देने में 
“सहायता करते हैं । भास के संवादो की सरल भाषा, जिसमें प्रायः 
समासान्तपदाँ का अयोग नहीं के वरावर हुआ है, और पद्यों की 
-असङ्गाचुकूछ भावास्मकता नारकों की प्रभावोस्पादकता में हाथ बँटाती है । 


. कवि की दृष्टि से आस से अश्चघोप अधिक औढ़ दिखाई देते हैं। _ 
“सम्भवतः भास का असुख रूचय नाटकीय योजना था। भास की शैली. 


'प्रसादगुणयुक्त है, किन्तु वीर रस के वर्णों में चह ओज का भी प्रदर्शन - 


“करती है। भास शङ्कार और वीर रस की .व्यक्षना कराने में सफल | 
हुए हैं । भास की कवित्व होळी के दो तीन उदाहरण दे देना | 
“पर्याप्त होगा । ! न 9 


= 
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कामेनोजयिनीं गते मयि तदा कामप्यवस्थां गते, 
इष्ट्या स्वेरमवन्तिराजतनयाँ पश्वेषवः पातिताः । 
, तैरद्यापे संशढयमेव हृदय भूयश्च विद्धा वं 
पश्चेु्मद्नो यदा कथमर्य षष्ठः शरः पातितः ॥ ( स्वश० ४.१ ) 
“जव मैं उजयिनी में था, तो अवन्तिराज की पुत्री ( वासवदत्ता ) 
को देखकर किसी विशेष अवस्था को प्राप्त हो गया था, कामदेव ने सुझे 
'एक साथ पाँचों वाणों से वेध दिया था। उन वाणो का घाव आज भी 
हृदय में बना हुआ दै, और अव वासवदत्ता के वियोगरूपी बाण से"फिर 
हमें बेध दिया गंया है। यदि कामदेव के पास केवळ पाँच ही बाण 
हैं, तो पाँच वाण तो वह पहले ही फेंक चुका था, जो अभी भी हृदय से 
निकले नहीं हैं, फिर यह छुठा बाण उसने कहाँ से मारा है ?' 


चलबिलुलितमौलिः ्रोषतान्नायताचो, अपरमुखविदर्श किशरिदुत्कुष्य मालाम । 
'असिततनुविलस्बिलस्तवज्ञानुकर्षा च्तितितलमवतीणुंः पारिवेषीव चन्द्रः ॥ 
ू ( उरुमंग० २६ ) 


` “देखो, ये बलराम चले आ रहे हें । क्रोध के कारण इनकी लम्बी- 

म्बी आँखें छाल हो गई हैं, और सिर तेजी से हिल रहा हे । इनके गळे 
में पढ़ी माळा की सुगन्ध से भेंवरे उसके आसपास मेंडराकर-उसे काट 
रहे हैं, और सँवरों को हटाने के लिए इन्होंने माळा को कुछ टेढा कर 
लिया है। ये अपने नीले वख को, जो जमीन पर लटक रहा है, समेटते 
. हुए आ रहे हैं, और ऐसा दिखाई देता है, जेसे परिवेष ( मण्डल ) से 
` ` युक्त चन्द्रमा ही एथ्वीतळ पर अवतीण हो गया हो ।! 

इन दोनों भावों से भिन्न भाव की असिव्यञ्जना निम्न पद्य में 
देखिये, जहाँ लचयप्रासि के लिए उत्साह और कष्टसहनचमता पर जोर 
` (दिया गया है। 
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काष्ठादरिनर्जांगते मध्यमायाद्‌ सूमिस्तोगं खन्यमाना ददाति १ 
सोत्साइनां नास्त्यसाध्यं नराणा मार्गारब्धाः सर्वयत्नाः फलन्ति ॥ 
( प्रतिज्ञा ९.९८ ) 
क्ट के मन्थन करने पर अभि पैदा होती है, एथ्वी खोदे जाने पर 
ही जळ देती हे । उत्साही व्यक्तियों के लिए कोई भी वस्तु असाध्य नहँ 
है । कार्य को आरम्भ करने पर ही उनके सारे छचय फलीभूत हो जाते हें। 
` प्रकृति वर्णन की निम्न स्वाभाविक और अनलंकृत हेली देखिये :— 
खगा बासोषेता सलिलमवगाढो सुनिजनः 
प्रदीछोऽस्निमौति प्रनिचरति घूमो सुनिवनम्‌ \ 
` परिश्नष्े! दूराद्रदिपि च संक्तितकिरणे 
- रथं व्यावर्त्याशी प्रदिशति श्नेरस्तशिखरम्‌ ॥ ( स्वश० १.६६ )' 
“सायंकाळ हो रहा है। पक्षी अपने नीडों की ओर चले गये हैं । 
सुनियो ने जलाशय सें खान कर छिया है। सायंकाळीन अझिहोत्र के लिए 
_जलाई गई अभि सुशोभित हो रही दै, और उसका धुआँ सुनिवन में फेल. 
रहा है । सूर्य भी रथ से उतर गया हे, उसने अपनी किरणें समेट ली हैं, 
और रथ को लोटाकर वह धीरे-धीरे अस्ताचळ की ओर प्रविष्ट हो रहा है।” 
अविमारक के निम्न सरस पद्य की रोली एक वाणी विह्ुण कीं: 
चौरपन्चाशिका के पद्यों की याद दिला देती है :-- 


अद्यापि हस्तिकरशीकरशीतलांगीं बालां मयाकुलनिलोलविषादनेत्राम्‌ \ 
स्वप्नेषु नित्यमुपलभ्य पुनविंबोचे जातिस्मरः प्रथमजातिमिव स्मरामि ॥ 


ट ( अविमारक २.९) - १ 
अविमारक ङुरङ्गी के प्रथम दर्शन को याद करता हुआ कह रहा हे। | 


१. अद्यापितामविगणय्य कृतापराधं मां पादमूलपतित सहसा गलन्तोम्‌ । 
वस्रान्नक मम करान्निजमाक्षिपन्ती मा मेति रोपपरुष ब्रुवतीं स्मरामि ॥ | 


__ (चौचाबिका ) | 
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भासं । र्छ्णः 


में आज भी उस सुन्दरी का स्मरण कर रहा हूँ, जो हाथी की सँड से 


छोड़े गये जलबिन्दुओं से भीग गई थी और हाथी के डर से जिसकी ' 


आँखें भय से व्याकुल, चञ्चल तथा दुःखपूर्ण दिखाई देती थीं। में उसे 
आज भी इसी तरह याद कर रहा हुँ, जेसे कोई व्यक्ति किसी वस्तु को 
स्वम में देखकरं जगने पर उसे याद करता है। अथवा जैसे में स्वयं 
< शाप से अन्त्यज होने के पूवे की ) अपनी पुरानी जाति को प्रतिदिन 
स्वस में प्राप्त कर जगने पर अपनी उस पुरानी जाति की याद किया 
करता हूँ । 

इस पद्य में कुरङ्गी के पूर्वाचुभूत दशन की स्मरणगत अनुभूति के 
लिए, जिस उपमा का प्रयोग किया गया है, वह कवि की मनोवेज्ञानिक 
` सूज्ञ का सङ्केत करती है । भास की कविता कालिदास जितनी प्रौढ भरे 
ही न हो, किन्तु उसमें कवित्व की पर्याप्त मात्रा दिखाई देती है । 


भास की भाषा एवं प्राकृत 


भास की संस्कृत में कई अपाणिनीय प्रयोग मिल जाते हैं। कई 
सन्धियाँ अशुद्ध हैं, यथा--अवन्त्याधिपतेः ( एः ३५ ), तमौघस्‌ ( 
३१६), विगाह्य उल्कां ( पृ. ५२६ )। कई स्थानों पर परस्मेपद तथा 


आत्मनेपद्‌ के प्रयोगों सै अपाणिनीयता दिखाई देती है, यथाः--, 


आएच्छामि भवन्तौ ( ए. १३ ), इहोपछप्स्यति चिरं ( शः ४ ६२), 
मकथमगणितपूर्वं द्रच्यते त नरेन्द्रः ( एः ६७ ) गमिष्ये विबुधावासम्‌ 


` (द. ५५७), कर्षमाणः (प्र. ५०५), रक्षमाणा ( प.५१४ ), प्रतियजमान _ 


< पर. ५४० )। इनमें कई प्रयोग तो छन्द॒ की सुविधा के कारण किए 

गए हें । डॉ० कीथ का कहना है कि भास के इन प्रयोगों पर सम्भवतः 
रामायण तथा महाभारत के आपं प्रयोगों का प्रभाव है। 

 सासके नाटकों की प्राकृत प्रायः शौरसेनी है। दूतवाक्य के 


अतिरिक्त अन्य सभी नाटकों में प्राकंत का प्रयोग पाया जाता है। मागधी 
८, सु, आर > - २ i 
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का प्रयोग प्रतिज्ञा, चारुदत्त, वालचरित, पञ्चरात्र तथा कर्णभार में हुआ 
है। भास की शौरसेनी से ऐसा पता चलता हे कि वह अश्वघोष तथा : 
कालिदास के चीच की स्थिति का सङ्केत करती है । अश्वघोप की प्राकृत. 
में अघोप अल्पप्राण ध्वनियाँ सघोष अद्पप्राण -नहीं होतीं, भास की: 
प्राकृत में ट और त क्रमशः ड और द॒ हो जाते हैं ।! अश्वघोष की प्राकृत . 
में स्वरमध्यग व्यक्षन छुप नहीं होते, जब कि भास में स्वरमध्य क, ग,.. 
च, ज, त, द, प, व, व, य का लोप हो जाता है," यद्यपि यह लोप. 
कालिदास की अपेक्षा कम पाया जाता है। महाप्राण ख, घ, थ, ध, फ,.. 
भ भास की प्राकृत में ह हो जाते हैं, अश्वघोष में ये अपरिवर्तित बने 
रहते हैं । संस्कृत ज्ञ कालिदास की प्राकृत में प्ण मिळता है, अश्वघोप सें: 
ञ्ञ, किन्तु भास की प्राकृत सें इसका कभी तो ब्ञ रूप मिळता हे). 
कमी प्ण । संस्कृत “वय? का. रूप अश्वघोष में अपरिवर्तित रहता हे. 
कालिदास सें इसका “अम्हे रूप मिलता हे। भास की प्राकृत में ये 
दोनों रूप पाए जाते हैं, साथ ही 'वअं? रूप भी मिळता हे । अस्मत्‌ 
शब्द्‌ के षष्ठी बहुवचन में भास में अस्हाअं, अस्हाणं दोनों रूप मिलते 
हैं, अश्वघोष में अम्हाक रूप मिलता हे. । | 


Me .... 


or TR STIRS 


| 
| 
| 
| 
| 


भास की मागधी तथा अर्धमागधी ( जो केवळ कर्णसार के इन्द के 
द्वारा व्यवहृत दु होती है ) में हमें दो रूप मिलते हैं। वाळचरित तथा 
पज्ञरात्र मे प और ओ ध्वनि पाई जाती है, प्रतिज्ञा और चारुदत्त मे शा 
और ए । मागधी में 'अहं? के लिए 'अहके' का प्रयोग पाया जाता है। _ 
` १. सिक्खिदा ( पृ. २१७), ठाविदो ( पृ. २१५ 
झाडिआए ( पृ: ८८ ) आदि । 


णिप्प . १५), पोष 5“ 
( ए. २० ), आदि"। कुट: > सा ह. 


` ३-विददाणं ( ए. ७० ), अहिसुद्दीगच्छइ ( पृ, ८८.) | 


), पडिहार उबद्धिदा (प/४८) 
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भास ओर रङ्गमञ्च 
सास के नाटक रङ्गमञ्च के उपयुक्त हें । उनके नाटक बाद के संस्कृत 

नाटकों की तरह विशेष लम्बे नहीं हैं। पद्मों का: प्रयोग, संवादों की 
योजना अस्वाभाविक नहीं है, जिससे सामाजित उब जाय । 'घटनाचक्र ` 
की दृष्टि से महाभारत, उद्यन तथा प्रणयकथा वाळे नाटक रङ्गमञ्च पर 
खेले जा सकते हैं । वाली, दुर्योधन, कंस आदि का मञ्जपर वध संभवतः 
कुछ लोगों को बुरा माझम दे, पर ऐसा जान पढ़ता है, भास पापी (कर) 
पात्रों की मृत्यु को मञ्च पर दिखाना बुरा नहीं समझते, क्योंकि उससे 

- सामाजिको पर कोई बुरा अभाव नहीं पड़ता । अरिष्ट, कालिय, कास्याय- 
- नीदेवी, कृष्ण तथा देवो के आयुधों का सूतंरूप में सञ्च पर छाया जाना, 
और राउ्यळचमी तथा शाप का मानवी रूप में आना, कुछ अखरता है।' 
अच्छा होता, कवि इन्हें मञ्च पर न लाकर इनकी सूचना अर दे देता।' 
इश्ययोजना की दृष्टि से भास में ऐसी कुछ चुरियाँ मिळ जायगी । यदि 
ऐसे इश्यो में कुछ आवश्यक परिवत्तंन कर दिये जाये, तो ये नाटक खेळे “ 
जा सकते हैं। भास के कुछ नाटकों में बीच-बीच में सङ्गीत और नृत्य 
का समायोग किया गया है । बाळचरित के तृतीय अङ्क में इज्लीशक नृत्यः 
की योजना की गई है, जिसमें गोप और गोपिकाएँ भाग लेती हैं । ऐसे 
ही एक नृत्य की योजना पञ्चरात्र कें द्वितीय अङ्क में की गई है। अभिषेक 

नारक में गंधर्व और अप्सरा की विप्णुःस्तुति के द्वारा सङ्गीत का सी 
विनियोग किया गया दै । 

भास ओर कालिदास 
कालिदास ने स्वयं साळविकाझिमिन्र की प्रस्तावना में आस का | 

नाम आदर के साथ छिया है । अतः भास के नाटकों का कालिदास की 
नाव्यकळा पर प्रभाव होना संभव है । जब हम भास तथा कालिदास के 
नाटकीय संविधान की तुलना करते हैं, तो यह धारणा अत्यधिक पुष्ट हो ; 
जाती है ।' दोनों नाटककारों में कई समानताएँ दिखाई देती हैं। थ 


है ™ स न 
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दूसरी वात है कि कालिदास की नाटकीय प्रतिभा ने भास की वस्तुसं- 
घटना को लेकर नया रूप, नई खिग्घता दे दी है, और उसमें अधिक 
कलात्मकता संक्रान्त कर दी है, किन्तु कालिदास के प्रति भास का ऋण _ 


असंदिग्ध है । . १ 


झाकुन्तळ के प्रथम अङ्क में शकुन्तला को वल्कल की वेशभूषा में 
देखकर राजा कहता है--'इयमधिकमनोज्ञा वल्कळेनापि तन्वी, किमिव 
हि मधुराणां मण्डनं नाङ्तीनास्‌ ।? इसी भाव को भास के ्रतिमानाटक 
(अथम अङ्क ) में भी देखा जा सकता है, जहाँ सीता को वल्कळू धारण 
करते देखकर उसकी सखी कहती है-सब्वसोहणीअं सरूवं णाम ।' 
दोनों स्थलों को देखने से पता चलता है कि कालिदास की नारकीय 
योजना विशेष सुन्दर हे। शकुन्तका नारक के प्रथम अङ्क में शकुन्तका 
के द्वारा चनपादपों को सींचे जाने वाले इश्य पर प्रतिमानाटक के पञ्चस  ' 
अङ्क का प्रभाव हे, जहाँ सीता के द्वारा वनपादपों को सींचे जाते देखकर 

* राम सीता के सौकुमाय के अनुचित उपयोग के विषय सें चिन्तित होते 
* इं।3 उसी नाटक के पञ्चम अङ्क में राम सीता से विन्ध्य के हरिणों, 
पादपों, छताओं सभी से विदा लेने को कहते हैं, क्योंकि वे हिमालय के 
यन सें रहने के लिए वहाँ से अस्थित होना चाहते हैं ।* शाकुन्तल सें 
आश्रम से . विदा होते हुए शकुन्तला से कण्व अन्तिम चार वन के 
साथियों--पादप, छतादि--से विदा लेने को कहते हैं। यही नहीं, हरिणों 


र ३. „5. = कि आवी 
« १. प्रतिमा (१० २५३ ) 


२. शाङुन्तल ( १.१६ ) 
` ३. योस्याः करः आम्यति दर्पणेऽपि स नैति खेदं कलश वहन्त्याः । 
"कष्ट वनं स्रीजनसौकुमाय समं लंताभिः कठिनीकरोति ॥ ( प्रत्तिमा० ५.३ ) 
४ आएच्छ पुत्रकान्‌ हरिणान्‌ द्रुमांश्च विन्ध्यं वनं तव सखीदेथिता रुताश्च। | | २ 
` ` वत्स्यामि तेपु दविमवह्निरिकाननेषु दोप्तेरिवौषधिवनैरुपरजितेपु ॥ प्रतिमा ५११ _ ु 
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के लिए प्रतिमा नाटक में 'पुत्रकृतकान्‌?कहा गया है, तो झाङुन्तळ के 
चतुर्थ अङ्क में मी हरिण को 'पुन्रकृतकः ही कहा गया है ।* 


शाङुन्तळ के प्रथम अङ्क का तपोवनवणन और अनुसूया के, प्रति 
राजा के वचन “भवतीनां सूनुतयेव गिरा कृतं आतिथ्य स्वसवासवदत्तम्‌ . ` 


` के प्रथम अङ्क के तपोचनवर्णन तथा तापसी के द्वारा किए गए वासवदत्ता 
के आतिथ्य की याद दिळाते हैं । कुछ विद्वानों ने शाकुन्तल में दुर्वासा 
के शाप वाळी कढपना पर भी अविमारक वाले झाप की नाटकीय संघटना 
का अभाव माना है, किन्तु इतनी दूरारूढ़ कल्पना हमें नहीं जँचती । 
कालिदास की नाटकीय योजना, जिस रूप में आज हमें मिळती है, 
चह निश्चित रूप से भास से भिन्न है । भास के नाटकों सें नांदीपाठ नहीं 
पाया जाता, किंतु कालिदास के नाटकों में नांदीपाठं पाया जाता है । वैसे 
दक्षिण से प्राप्त कालिदास के दिक्रमोदंशीय की कुछ प्राचीन हस्तलिखित 
अतियो में मङ्गलाचरण नांदीपाठ के रूप में न होकर “नान्धन्ते ततः 
अविश्ति सूत्रधारः के वाद में पाया जाता है। पर इस विन्दु पर कोई 


निश्चित धारणा बनाना संभव नंहीं। यह तो निश्चित है, कि कालिदास 5 


भास की अपेक्षा भरत के नाव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों से अधिक प्रभावित हैं। 

चाहे भास की नाव्यकला में हमें संस्कृत नाठ्यकळा का म्रौढरूप न 
मिले, किन्तु भास की नाट्यकला उस कृत्रिमता से सुक्त दै, जिसने वाद 
के संस्कृत नाटकों को नाम भर के लिए इश्यकाव्य बना दिया था । इस 
इष्टि से भास फे नाटक मञ्जीय दृष्टिकोण को लेकर आते जान पड़ते हैं, 


जिन्होंने कालिदास के नाटकों की सफलता के लिए पृष्ठभूमि तेयार की है। | 


—opetoo— 


१, यस्यं त्वया त्रणबिरौपणमिङ्गुदोना तैले न्यषिच्यत सुखे कुशसूचिविद्धे । इच्च लया जगविरोपणमिङ्गदोनो तैले न्यषिच्यत मुखे कुशसूचिविदे। 


इयामाकसुष्टिपरिवधितको जहाति सोऽयं न पुत्रकृतकः पदवीं बुगस्तै ॥ 


IN 


( शाकु० ४. १३) हि 
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महाकवि कालिदास की नाव्यकला 


कालिदास के पूर्व की नाटकपरम्परा का सङ्केत हम भास की नाव्य- 


कळा पर लिखते समय कर आये हैं । इस परम्परा से इतना सङ्केत तो” 
मिल ही जाता है कि कालिदास के हाथों में नाट्यकला उस समय आई 
जब वह ससद्ध हो रही थी, और उसे किसी महान्‌ कलाकार के अन्तिमः : 


स्पशे की आवश्यकता थी । भास के नाटक--यदि वे मूलतः इसी रूप. 
सें थे, तो--शेक्सपियर के पूर्व के 'मोरेलिटी? तथा “मिरेकिछः रूपको. 
( प्लेज ) की तरह कलात्मक रमणीयता से रहित हैं, न उनमें कथावस्तु. 
का नारकीय ढङ्ग का प्रौढ संविधान मिळता है, न पात्रों का मनोवेज्ञानिक, 
चित्रण, न. काव्य की अतीव उदात्त भङ्गिमा ही । शेक्सपियर के नाटकों 
सें ही सवंप्रथम, . हमें एछिजावेथियन काळ की साहित्यिक समृद्धि का. 
पता छगता है, जिसने कविता और नाव्यकला का अपूर्व समन्वय कर. 
आंग्ल साहित्य को नाटकों की अभिनव पद्धति दी । संस्कृत. के नाटक 
साहित्य में ठीक यही महत्त्व कालिदास का है। कहा जाता है किः 
शेक्सपियर प्रथमतः नाटककार है; चाद में. कवि, किन्तु कई आंग्ल: 
आलोचक शेक्सपियर को आंग्छ साहित्य का सबसे बड़ा कवि भी मानते 
हैं, और इस प्रकार शेक्सपियर आंग् साहित्य का सबसे बड़ा नाटककार 
तथा कवि दोनों है । कालिदास को, कई आलोचक प्रसुखतः कवि मानते 
` हैं, नाटककार नहीं । किन्तु यह मत आन्त प्रतीत होता है" कालिदास 
के विक्रमोवंशीय. तथा अभिज्ञानञाङुन्तळ की कथा वस्तु का विनियोगं 

( handling 0f ?।०६ ) इस वात का प्रमाण है, कि कालिदास कविं 
ही नहीं हैं, वे जीवन के गत्यात्मक चित्र का नाटकीय निर्वाह करने सें 


भी उतने ही कुशल हें । जहाँ तक नाटकीय कथावस्तु की गत्यास्मकता - 


का प्रश्न है, कालिदास के साथ हम केवळ शूद्रक के रूच्छुकटिक और 
विशाखदत्त के अद्वाराक्षस का ही नाम ले सकते हा भवभूति, जिन्हे 


शी 
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"महाकवि कालिदास की नाव्यकला २५% 


संस्कृत पण्डिता ने इतना महत्त्वपूर्ण स्थान दिया दै, इस दृष्टि से असफल 
सिद्ध हो जाते हैं । भवसूति निश्चितरूप से कवि हैं, पर नाटकीय दृष्टि से 
उन्हें सफल नाटककार नहीं कहा जा सकता । कालिदास ने अपने कवित्व 
के भार से नाटकीय कथावस्तु को कहीं भी आक्रान्त नहीं किया है। हम: 
देखते हैं, विक्रमोवंशीय के चतुर्थ अङ्क वाळी पुरुरवा की भावात्मक 
. उक्तियाँ भी. नाटकीय प्रसङ्ग के उपयुक्त हैं, क्योंकि वहाँ पुरुरवा की 
विक्षिप्त दशा का सङ्केत देना कवि का.अभीष्ट है। भवभूति या मुरारि 
की तरह काळिदास ने कहीं भी भावात्मकता या पाण्डित्य के बाँध के 
द्वारा कथा की सरिता के प्रवाह को नहीं रोका है । इसी तरह कालिदासः 
के संवाद भी, भेसा कि हम देखेंगे, इतने स्वाभाविक हैं कि वे स्वयं 
कथा को आगे बढ़ाने में सहायक सिद्ध होते हैं । 


छ 


साहित्यिको के सम्मुख महाकवि कालिदास के तीन नाटक अवतरित 


होते हैं :--( १ ) माळविकाझि मित्र, ( २ ) विक्रमोवंशीय, तथा (३) ` 


अभिज्ञान-शाकुन्तळ । कालिदास की नाठ्यकळा निर्दिष्ट क्रम में ही विक- 

सित हुई है, इसका संकेत हम पहले कर आये हैं ।' माळविकाशिमित्र 
कवि की नाव्यकका का अङ्कुर है, विक्रमोबंशीय में वह पुष्पित हुई हे, 

तथा अभिज्ञानशाकुन्तल के रूप में वह समस्त संस्कृत नाव्यकला के 
सघुरतम फळ के रूप में परिणत हुई हे । मालविकाभिसित्र की रचना 
कवि की सर्वप्रथम रचना हे, तथा नया कवि कुछ सङ्कोच के साथ अपनी 
कळा का प्रदर्शन करता है, पर उसे सन्तोष इस बात का है कि कोई 


काव्य केवळ नये होने के कारण ही दुष्ट या गर्हित नहीं हो जाता ( न| 


चापि काव्ये नवमित्यवद्यस्‌ ) । 


(१) मालविकाझिमित्न ' 


- नान्दीपाठ में शिव की वन्दना के बाद यह नाटक आरंभ होता है ४ पे 
अस्तावना में सूत्रधार बताता है कि आज काङिदासरचित माळविकाि- | 
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"मित्र नाटक का अभिनय किया जायगा । पारिपार्थिक नये कवि कालिदास 
-की कृति की अपेक्षा भास, सौमिल्ञ तथा कविपुत्र जैसे ळव्धप्रतिष्ठ नाटककारों 
की कला का प्रदर्शन विशेष ठीक समझता है, पर सूत्रधार यह कहता है 
"कि हरएक पुरानी कविता उच्चकोटि की नहीं होती, और न हरएक नई 
. कविता छुरी ही । सज्जन व्यक्तियों का यह स्वभाव है कि वे प्रत्येक वस्तु 
“को बुद्धि की तुळा पर परीक्षित कर अच्छी वस्तु का प्रयोग करते हैं, जब 
"कि सूख व्यक्ति दूसरे के ज्ञान पर निर्भर रहते हैं, और यहीं महादेवी 
धारिणी की दो सेविकाओं के प्रवेश की सूचना देकर चह चला जाता 
'है । नाटक की कथावस्तु इसके बाद से आरम्भ होती हे । 
. पहला अङ्क मिश्चविप्कम्भक से आरम्भ होता है। इसमें सर्वप्रथम 
' सहादेची धारिणी की दो दासियाँ बकुलावळिका तथा कौसुदिका आकर 
इस वात का सङ्केत देती हैं, कि महादेवी धारिणी माळविका को राजा 
'की इष्टिसे छिपाना चाहती है, कि कहीं राजा अञ्निमित्र उस पर अनुरक्त 
'न हो जाये। एक दिन राजा देवी के चित्र में मालविका का चित्र भी 
. देख लेते हैं, तथा उसके वारे में पूछुने पर कुमारी ( राजङुमारी ) 


वसुळचमी की चाळसुूभ प्रकृति इस बात का संकेत कर देती है कि ` 


उसका नाम माळविका हे । यहीं एक तीसरा पात्र और प्रवेश करता 
द्‌--गणदास । गणदास के प्रवेश पर यह पता चलता है कि धारिणी 


ने माळचिका को अपने विश्वासपात्र नाव्याचार्य गणदास के पास सङ्गीत 


तथा नुस्य की शिक्षा देने के लिए रख दिया है, और वह बड़ी कुशलता - 


से नृत्य की प्रायोगिक शिक्षा ग्रहण कर रही है । 


प्रथम अङ्क इस विष्कम्भक के वाद आरम्भ होता है, जहाँ पूर्वघरित 
'सूच्य बृत्त के वाद राजा अशिमित्र मञ्च पर प्रवेश करते हैं, तथा विदूषक 


१. पुराणमित्येव न साधु सर्व न चापि काव्यं नवमित्यवद्यम्‌ । 


सन्तः परीक्यान्यतरद्‌ भजन्ते मूढ: परप्रत्ययनेयबुद्धिः ॥ ( माळ० १. २) 
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के आने की बड़ी वेचेनी से प्रतीक्षा कर रहे हैं । विदूषक उनका नमंसुहृत 
है, और ऐसा अनुमान होता है, वह उनके किसी कार्य की चिन्ता में, 
किसी दूसरे ( रति के ) सन्धिविग्रह की चिन्ता में, इधर-उधर गया है। 
तब राजा के 'कार्यान्तरसचिव'* विदूषक गौतम प्रविष्ट होते हैं। यहीं. : 
पता चलता है कि विदूषक ने मालविका को राजा के दृष्टिपथ में अवतारित « 
करने की कोई युक्ति सोच ली है, और इसी बीच बाहर से झगड्ते हुए. 
नाव्याचाय गणदास तथा हरदत्त की 'तू-तू-से-मे' सुनाई देती हे । दशकों 
को ऐसा संदेह हो जाता है कि कहीं यह विदूषक गौतम की कूटनीति तो 
नहीं है। धीरे-धीरे यह संदेह निश्चित धारणा के रूप में परिवर्तित हो 
जाता है। दोनों नाव्याचाय एक दूसरे को अपने से नीचा समझते हैं, तथा 
एक दूसरे की निंदा करते हैं, अतः सहाराज इस बात का निर्णय कर दें 
कि इन दोनों सें श्रेष्ठ कौत है । पर निर्णय तो तभी हो सकता है, जब वे 
अपने अध्यापन का प्रायोगिक रूप दिखाकर परीक्षा दें, और यहाँ स्पष्ट हो 
जाता है कि विदूषक इस बहाने गणदृत्त की शिष्या साळविका को राजाः 
` के लिए दिखा देना चाहता दै । इसी बीच घारिणी तथा भगवती कौशिकी 
( एक संन्यासिनी ) को घुछाया जाता है। हरदत्त राजा के विश्वासपात्र 
हैं, गणदास. महारानी धारिणी के, इसलिए यह आवश्यक होता है कि. 
प्राश्षिक ( न्यायाधीश ) का कार्य भगवती कौशिकी करे। भगवतीः 
कौशिकी यह प्रस्ताव रखती है, कि दोनों नाव्याचाय अपने शिष्या काः 
प्रायोगिक प्रदर्शन करें । घारिणी इस वात को इसलिए टाळना चाहती 
है, कि कहीं राजा माळविका को देख छेंगे, तो सारा सासळ गडबडा | 
जायगा । यहीं सामाजिक की ऐसी कल्पना, होने कगती है, कि कहीं 
भगवती कौशिकी सी विदूषक से तो नहीं मिली है । 


॥ २ 
जे 


SN 


= 


अलकः En राज क 
' १. अयमपरः ऽस्म \ ( माङ० प्रेस अक्क ३० २) 
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: दूसरे अङ्क में राजा, धारिणी, भगवती कौशिकी तथा विदूपक रङ्ग- 
झाला में मालविका के नृत्य प्रदर्शन को देखते हैं, तथा प्राश्निक का 
“निर्णय माळविका के प्रदशन की उत्कृष्टता के कारण गणदास के पक्ष सें 
-होता हे । प्रदर्शन के बाद धारिणी इतनी उतावळी में है कि मालविका 
"को राजा के सामने अधिक देर तक रुकने का मौका न मिळे । यहीं राजा 
तथा मालविका दोनों का पूर्वानुराग स्पष्ट दिखाई पड़ता है । तीसरे अङ्क 
के आरम्भ में प्रवेशक के द्वारा मधुकरिका तथा समाहितिका इस बात 
का संकेत देती हैं, कि आज कर माळविका कुम्हलाई-सी नजर आती हे, 
'तथा राजा भी उसके प्रति. आकृष्ट हैं। इसी अङ्क में राजा तथा विदूषक 
छोटी रानी. इरावती की प्रतीक्षा करते हुए प्रसद्वन में आविष्ट होते हैं । 
यहीं विदूषक की उक्ति से. पता चलता हे कि मालविका की सखी चकु- 
'लावलिका .दोनों के मिलाने में प्रय्न कर रही हे, यद्यपि महारानी धारिणी 
'की.उस पर उतनी ही कड़ी नजर.हे, जितनी सम्पत्ति पर उसकी रक्षा 
'करते हुए साँप की, और इसलिए उसकी आसि सहज नहीं हे ।* . इसी 
'चीच महारानी धारिणी, पैर में चोट होने के कारण, अशोक के दोहद- 
सूरण के लिए स्वयं नहीं आ पाती । वह माळविका को इसके लिए सेजती 
'है। राजा को माळविका से मिलने का अवसर मिळता हे, किंतु इरावती 


आकर विश्न डाळ देती हे । वह राजा को कटु शब्द सुनाती हे, और रुष्ट | 


होकर चली जाती.हे । चौथे अङ्क में यह पता चलता हे कि धारिणी ने, 

सव बातें जानकर, माळविका तथा वकुछावलिका को तहाने सें केद 
ON 

कर दिया है । पर विदूपक की कूटनीति सक्रिय रहती हे, वह साँप के काटे 

जाने का बहाना बनाकर, महारानी धारिणी की अंगूठी (जिसमें सपसुद्रा 


चिह्नित हे ) को विपप्रकोप शान्त करने के चहाने लेकर ,उसे दिखाकर . 


हे 
१. किन्तु सा तपस्विनी देव्याधिकं रक्षन्त्या नागरक्षित इव निधिनँ सुखं समा- 
सादयितन्या । तथापि घटयिष्यामि । ( माळ० तृतीत अङ्क पू० ३६ ) | 
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साळविका व वङुलावलिका को तहाने से निकाल छाता ह । पञ्चम अङ्क 
में कुछ नये पात्र आते हैं। विदर्भ देश से भेंट में भेजी दो सेविकाएँ आती 
हैं, और वे माळविका को पहचान लेती हैं, कि वह माधवसेन ( विदुभ- 
राजपुत्र ) की वहिन हे, तथा भगवती कौशिकी वहाँ के मन्त्री की बहिन। 
'कौशिकी ने मालविका के परिचय को अभी तक गुप्त रखा, इसमें कोई खास 
कारण था* । इसके वाद घारिणी की स्वीकृति से राजा माळविका का पाणि- 
ग्रहण कर लेता है, और नाटक भरतवाक्य के साथ समास हो जाता हे । 
कालिदास के माळविकाशिमित्र की कथावस्तु पश्चाद्वती “नाटिका? 
उपरूपकों के ढङ्ग पर दिखाई देती है । यद्यपि ५ अङ्कां में विभक्त होने के 
'कारण यह “नाटक! की कोटि में ही माना जायगा, पर कथावस्तु के 
संविधान की दृष्टि से यह 'नाटिका'--हं की रत्नांवली या प्रियदृशिका-- 
के विशेष समीप है। राजप्रासाद तथा प्रमद्वन के सीमित क्षेत्र सें घटित ' 
प्रणय-कथा ही इसका प्रमुख प्रतिपाद्य है, राजा अमिमित्र अपनी बड़ी 
रानी धारिणी तथा छोटी रानी इरावती से छिप-छिपकर मालविका से 
ग्रेम करता हे । नाटिका के नायक की तरह ही अभिमित्र भी 'देवीत्रासेन 
शह्लित/ है। शास्त्रीय पद्धति के अनुसार अप्निमित्र “धीरोदाच नायक 
साना जायगा, पर ध्यान से देखने पर वह 'घीरललित' कोटि का जान 
यड़ता है । मालविकाभिमित्र में इसे “नाटक” बनाने वाला तत्त्व केवळ 
पाँच अङ्कां का विधान ही दिखाई पढ़ता है । माळविकाशिमित्र का अही - 
रस शङ्गार है, तथा विदूषक की उक्तियाँ इसमें हास्य रस का समावेश 
कर देती हैं । माळविकाशिमित्र के विदूषक पर हम आगे प्रकाश डालंगे। 
महारानी धारिणी तथा इरावती के चरित्र कई चित्रों में दिखाई देते हैं । 
. बे राजा को प्रेम “करती हैं, किन्तु राजा की अन्यासक्ति पसन्द नहीं 
करतीं । धारिणी का चरित्र अधिक गम्भीर, किन्तु शङ्कित चित्रित किया | 


१. केनचन कारणेन खड मया नैस्ृत्यमवरूम्बितस (माल. पंचम अं. पु. ८९) | 
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गया हे । वह राजा के व्यवहार से सदा शङ्कित रहती हैँ, तथा प्रथम 
अङ्क सँ भगवती कौशिकी पर भी इस वात का सन्देह करती जान 
पढ़ती है कि कहीं वह राजा व माळविका को मिलाने सें सचेष्ट न हो ।* 
मालविका इस नाटक की नायिका है, किन्तु उसका चित्रण अत्यधिक 
सूचम हुआ है। भगवती कौशिकी के चरित्र को कालिदास ने गम्भीरता 
के रङ्ग से रँग दिया है । 


(२) विक्रमोर्वशीय 


. कालिदास का दूसरा नाटक विक्रमोवेशीय हे । इसकी कथा का खोत 
ऋग्वेद, शतपथ ब्राह्मण तथा मत्स्य पुराण में देखा जा सकता हे । माल- 
विकाभिमित्र का इतिबृत्त ऐतिहासिक हे, किन्तु विक्रमोर्वशीय का पौरा- 
णिक । पुरुरवा तथा उचंशी के प्रेम से सम्बद्ध इतिवृत्त को लेकर काछि- 
दास ने इस पाँच अङ्क के नाटक का निवंधन किया हे । हिमाळय-प्रदेश 
सें शिवकी सेवा से ढौटती उवंश्ी के दानवों के. द्वारां पकड़े जाने पर, 
उसकी सखियाँ चिल्लाती हैं। वहीं पास से जाते हुए पुरूरवा के कान सें 
अप्सराओं की चिल्लाहट पहुँचती हे, और वह अप्सराओं के पास आकर 
रुदन का कारण पूछता ह । तदनन्तर वह दानवों से युद्ध कर उर्वशी की 
रक्षा करता हे। पुरुरवा के पराक्रम के कारण उवंशी उसके प्रति आकृष्ट 
हो जाती हे, तथा पुरूरवा भी उवंशी के प्रति मोहित हो जाताह्‌। द्वितीय 
अङ्क में प्रवेशक के द्वारा सूचना दी जाती हे कि राजा उर्वशी के अति 
सुग्ध हो गया हे। तब मञ्च पर राजा तथा विदूषक आते हैं । वात-चीत 

- में राजा विदूषक को अपने प्रेम का हाळ वता देता हे । इसी समय उर्वशी 
किक कय TR CE SC rs rE RP 
so 
१ ), आये गणदास, नज्ञः 
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दशितोपदेखा ते शिष्या ( प० ३० ) 
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तथा उसकी सखी चित्रलेखा उपस्थित होती हैं, तथा छिपकर राजा की 
बातें सुनती हैं ।.उवंशी एक पत्ते पर प्रेम-सन्देश लिखकर राजा की ओर 
फेंक देती है। इसी बीच देवी औशीनरी वहाँ आ जाती है, तथा विदूषक - 
की सूखंता से वह पत्ता उड़ता हुआ औशीनरी के पैरों में उळझ जाता 
है । वह पत्र देख ळेती है । उसे देखकर क्रुद्ध होती है, तथा राजा अनुनय 
विनय करता है । तीसरे अङ्क में विष्कम्भक के द्वारा यह सूचना दी जाती 
है कि उवंशी ने भरत सुनि के द्वारा प्रदर्शित नाटक में छचमी का अभिनय 
करते समय “पुरुषोत्तम? के स्थान पर “पुरूरवा? का नाम ले छिया और 
इससे क्रुद्ध होकर सुनि ने उसे शाप दे दिया। पर इन्द्रं ने कृपा कर 
उसे उतने समय तक पुरूरवा के पास रहने की आज्ञा दे दी, जब तक « 
उसके पुत्रोत्पत्ति न हो और घुरूरवा उस पुत्र का झुंह न देखे । इसी अङ्ग 

में उवझी राजा के पास आती दै, तथा औशीनरी भी प्रसन्न होकर राजा 
को उवंशी से प्रेम करने देती है । चतुर्थ अङ्क का प्रवेशक इस बात की 
सूचना देता है कि उवंशी 'कुमारवन! में प्रविष्ट हो गई, तथा वहाँ लता 

के रूप में परिवर्तित हो गई । प्रवेश के वाद विक्षिप्त पुरूरवा का विलाप 
तथा प्रजापोक्तियाँ हैं । यहीं राजा को सङ्गमनीय मणि ग्राप्त होती है ओर 
इससे छता फिर उर्वशी बन जाती है। पञ्चम अङ्क में राजा राजधानी सें 
लौट आता है, तथा वहाँ सङ्गमनीय मणि को एक गीध चुरा छे जाता है। 
इधर एक वाण आकर गीध को लगता दै, वह नीचे आ गिरता है। राजा . 
के पास जब बाण काया जाता है, तो उसे पढ़ने से पता चळता हे कि 
वह "पुरूरवा के पुत्र आयुष? का बाण हे । राजा को पुत्रोत्पत्ति का पता. 
तक न था, क्योंकि उवंशी ने उसे च्यवन के आश्रम में, इसलिए छिपा 
दिया था कि राजा उसका सुद न देख सके तथा दोनों प्रेमी वियुक्त न 
हों । उर्वशी को इस घटना का पता चलने पर दुःख होता ह, इसी बीच 
नारद्‌ आकर ब्रताते हैं कि .देव-दानवों के युद्ध में इन्द्र को पुरुवा 
की सहायता अपेक्षित है तथा इसके फलस्वरूप उवंशी उम्नमर तक 


> > 
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/ * 
राजा पुरूरवा के साथ रहेगी । यहाँ आकर भरतवाक्य के साथ नाटक 
समाप्त हो जाता है । त 
. (३) अभिनज्ञानशाकुन्तल " 


झाङुन्तछ नाटक कालिदास की नाठ्यकला का चरम परिपाक है । 
कालिदास ने महाभारत तथा पद्मपुराण से दुष्यन्त एवं शकुन्तला की 


कथा लेकर उसे नाटकीय ढङ्ग से सजाया है । राजा दुष्यन्त खगया खेळते" 


. हुए कण्व के आश्रम में पहुँच जाते हैं । वहाँ पेड़ों को सींचती हुईं तीन 
सुनि-कन्याओं को देखते हैं । झङुन्तला को देखकर दुप्यन्त उसके प्रति 
आकृष्ट हो जाते हैं ।? इसी वीच एक सौंरा उड़ता हुआ शाङुन्तला के 
पास घूमने कगता है। शक्कुन्तका डरी हुई भागने लगती है, तथा दोनों 
सखियाँ भी चिज्ञाने लगती हैं । लताओं की ओट में छिपा दुष्यन्त प्रकट 


होकर भौरे को भगा देता है । यहीं शकुन्तछा के हृदय सें भी राजा के . 


ग्रति आकर्षण का वीज निक्षि किया गया है ।* राजा अपने परिचय में 
वास्तविकता छिपाकर, अपने को दुण्यन्त का सामन्त बताता है ( राज- 


पुरुषं सासवगच्छुथ ) । इसी अङ्क में राजा को पता चलता है कि शकुन्तला . 


विश्वामित्र तथा मेनका की पुत्री हे, और उसे दाकुन्तळा के 'च्त्रपरिअरह- 


. सत्वः का दृढ विश्वास हो जाता है। द्वितीय अङ्क में राजा दुप्यन्त | | 
 माधव्य से अपने प्रेम की बात कह देता हे । इसी चीच कण्व के आश्रम 
के तपस्वी राजा से कुछ दिनों ठहर कर राक्षसा के विश्न को मिटाने की ' 


आर्थना करते हैं। इधर इन्द्रप्रस्थ से देवी वसुमती का सन्देश आता है 
. कि उसके उपवास के पारण के दिन राजा अवश्य पहुँचे। विदूषक के 


१. कथमियं सा कण्वदुहिता १ असाधुदर्शी खळ तत्र भवान्‌ काश्यपः, य 
इमामाश्रमधर्म नियुङ्क्ते ॥ ( शाकु० प० २७) 

२. कि नु खल्विमं प्रेक्ष्य तपोवनविरोधिनो थिकारस्य गमनीयास्मि संदृत्ता ॥ 

क | - ` (शाकु० प० ३८) 


हट. ., 


_00-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri द. 


iia 


सहाकवि कालिदास की नाव्यकला २५९ - 


शब्दों में राजा की अर्वस्था 'अन्तराळ में स्थित त्रिशङ्क-सी हो जाती .है"।' 
अन्त में, राजा विदूषक को भेजना चाहता है, पर भेजते समय वह माधन्य 
के दिमाग से शङुन्तलाविपयक रतिवाळी बात को हटा देना चाहता हे । 
कहीं माधव्य ये वातें जाकर देवी या अन्य किसी से न कह दें,/और वह 
माधन्य को इस वात का विश्वास दिला देता है कि कहीं वह चक्रवर्ती 


,राजा उस जज्ञछी लड़की से प्रेम कर सकता है । राजा'ने परिहास किया 


था, विदूपक उसे सच न समझ ले ।९ और इस तरह पञ्चम अङ्क की 


शङुन्तळा-अस्वीकार वाळी घटना की आधारभित्ति यहीं रख दी गई है। “| 


यदि माधव्य के सन्देह को न मिटाया जाता, उसे उळरा विश्वास न 
दिलाया जाता, तो सामाजिक के हृदय में यह चात उठ सकती थी, कि 


.जव माधव्य इस प्रेम को जानता था, तो झाङुन्तळा को पत्नी-रूप सें. 


we 


राजा को ग्रहण करते न देखकर उसने कुछ भी नहीं कहा। इस शङ्का | 
का निवारण द्वितीय अङ्क में ही कर दिया गया है. । 


तृतीय अक्क में राजा छिप-छिपकर शकुन्तला के पूवेरागजनित विरह . 


का पता लगा लेता है । ठतागुद् में पड़ी हुई विरहविदंग्ध शकुन्तला, 


उसे भेजने को पत्र किखती दै, इसी समय छिपा हुआ राजा प्रकट होता ` 
है और दोनों का गांधव विवाह हो जाता है । पर इसके पहले कि दुष्यन्त । 
अपनी अधरपिपासा को शान्त कर सके, साखियाँ 'चकवाकवधू को सहचर | 


से विदा लेने का? संकेत देती हैं, क्योंकि रात, होने वाळी है।२ शकुन्तला 
चली जाती है, और राक्षसा के आने की सूचना देकर विरहब्याङल 
दुष्यन्त को भी सञ्च से वढी कुशलता के साथ हरा दिया जाता है । 


१. तरिशंकुरिवान्तराळे तिष्ठ ( शाकु० ५०८२) ह 
२. कक वयं क परोक्षमन्मथो मगशावेः सममेधितो जनः Si 
परिहासविजल्पितं. संखे परमार्थेन न गृह्यतां वचः ॥ (शाकु० २.१८ ए० ८३) 


३. चक्रवाकवशूः, आमन्त्रयस्व सहचरम्‌ उपस्थिता रजनी ॥ (शाकु०प० र्ग 
जो 
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चतुर्थ अङ्क के विष्कस्भक से पता चलता है कि राजा इन्द्रप्रस्थ लौट गया 
है, और शकुन्तला उसके विरह में दुखी है । इसी चीच एक दिन दुर्वासाः 
आश्रम में उपस्थित होते हँ । दाऊुन्तळा राजा की चिन्ता में मझ है ।' 
दुर्वासा का आतिथ्यसत्कार नहीं होता, वे झाप दे जाते हैं ।* प्रियंवदाः 
पीछे-पीछे दौडकर दुर्वासा को प्रसन्न करती है, और वे प्रसन्न होकर कहते 
ह| किसी 'अभिज्ञान' को देखकर राजा शकुन्तला को पहचान लेगा। इस 
प्रकार यहाँ एक ओर “अभिज्ञान', दूसरी ओर राजा के अझुलीयक की. 
महत्ता का सङ्केत किया गया है । कण्व तीर्थयात्रा से लौट आते हैं, तथाः 
इाकुन्तळा के विवाह की वात जानकर उसे दुष्यन्त के पास भेजना तय 
करते हैं। चतुर्थं अङ्क का उत्तरार्ध तपोवन से विदा होती हुई झङुन्तलाः 
का करुण चित्र है, जो वनवासी तपस्वी कण्व के हृदय को सी पिघलाः 
देता है ।* -पञ्जम अङ्क में शकुन्तछा को लेकर गौतमी, शाङ्गेरव और 
शारद्वत दुष्यन्त के दरवार में पहुँचते हैं। राजा शकुन्तला को नहीं 
पहचानता, शकुन्तला प्रमाणरूप सुद्रिका बताने के लिए अङ्कुछी टटोलती 
है, पर यह वया'"“सुद्विका नहीं है। दुष्यन्त के द्वारा अनाहत शकुन्तला 
को शारद्दत आश्रम छे जाना अनुचित समझता है । गौतमी, शाङ्गरव 
और शारद्वत लौट जाते हैं, और वाद में पता चलता है कि कोई देवी 
शक्ति अनाथ शकुन्तला को लेकर आकाश की ओर चली गई हे ।3 छठे: 
अङ्ग का प्रवेशक खोई हुई सुद्रिकाका अनुसन्धान करता हे । एक मछुवा 
राजनामाङ्कित सुद्रिका वेचता पकड़ा जाता हे। सुद्रिका के साथ मझुवा. 
राजा के पास छाया जाता हे। मुद्रिका देखते ही राजा की अतीत की. 


१. विचिन्तयन्ती यमनन्यमानसा तपोधनं वेत्सि न मामुपस्थितम्‌ । 

स्मरिष्यत्ति त्वां न स वोधितोऽपि सन्‌ कथां प्रमत्तः प्रथमं कृतामिव ॥ (४-१) 
२. वैक्ळव्यं मम तावदीइशमहो स्नेहादरण्यौकसः, 

पौड्यन्ते गृहिणः कथं नु तनयाविइलेपदुःखैनेवेः ॥ ( ४. ५ ) 
३. खीसंस्थानं चाप्सरस्तीथमारादुरिक्षप्येनां ज्योतिरेकं जगाम ॥ ( ५. ३० )' 
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-यरतें एक-एक करके खुळने लगती हैं । उसे शकुन्तला विषयक प्रत्यभिज्ञा 
हो जाती हे। शकुन्तला के विरह में राजा तड़फने कगता हे, और माधव्य 
के साथ बेठकर पुरानी बातें याद कर कर अपने निष्ठुर हृदय को कोसता 
'है। शकुन्तला की याद में वह आश्रम के प्रान्तभाग की प्रकृति का सरस 
चित्र वनाकर विनोद करना चाहता हे । इसी बीच इन्द्र का सारथि 
मातरि अहश्यरूप धारण कर माधव्य को पकड़कर उसका गळा इसलिए 
“घोंटने लगता हे, कि विरह के कारण शान्त हुआ राजा का क्रोध उभरे, 
जिससे उसमें वीररस का सञ्चार हो और वह इन्द्र के ऊपर आक्रमण 
म्करने वाळे काळनेमि दानवों से लड़ने जाने को सन्नद्ध हो जाय। यही 
“होता है । सप्तम अङ्क काळनेमि दानवों को जीतकर आकाशमारा से 
इन्द्ररथ के द्वारा लौटते दुष्यन्त के वर्णन से आरम्भ होता है। मागं में 
गन्धमादन पव॑त पर स्थित भगवान्‌ मारीच का आश्रम दिखाई पडता 
"है । मारीच के दर्शन करके आगे बढ़ना उचित होगा, यह सोचकर 
दुष्यन्त सातछि को रथ उहराने की आज्ञा देते हैं। जब वे आश्रम में 
प्रविष्ट होते हैं, तो शेर के बच्चे से खेलते एक बाळक को देखते हैं । _ 
खेळते समय उस वाळक के हाथ में बँधी अपराजिता ओषधि ( गण्डा ) 
“गिर जाती है । राजा उसे उठा लेता है। बालक को खेलाती हुई दो 
तापसकन्याएँ इसे देखकर आश्चर्यचकित हो जाती हैं, क्योंकि उस ओषधि 
को बाळक के माता-पिता के अतिरिक्त कोई नहीँ उठा सकता, यदि कोई 
-उडाता है, तो वह ओपधि सर्प बनकर उसे डस ळेती हे। राजा अरत 
को गोवी में उठा लेते हैं । इसी समय मेले-कुचेले वख पहने, खुले बालों 
` चाळी, विरहचाम शङ्न्तला उपस्थित होती है । दोनों का करुण मिलन 
होता है । भरत इस नये ब्यक्ति का परिचय माँ से पूता हे । शकुन्तळा 
उत्तर देती है 'वत्स, अपने भाग्य से पूछ! १ सब मिलकर सारीच के 
fs SH mene TTT 
ः १. वत्स, ते भागधेयानि पुच्छ ॥ ( शाकु० ७१० २५२ ) | 
२ र * 
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दर्शन को जाते हैं । मारीच दोनों को. आशीर्वाद देते हैं, तथा भरतवाक्य 
के साथ नाटक समाप्त हो जाता है । 


कालिदाख की वर्तु-योजना तथा चरित्रचित्रण 


कालिदास के तीनों नाटक सुखान्त हैं, तथा इनका प्रतिपाद्य विषय 
श्रज्ञार दे । किन्तु भाळविकाञ्चिमित्र की कथावस्तु की योजना उतनी प्रौढ 
नहीं जान पड़ती, जितनी विक्रसोर्वश्ञीय तथा अभिज्ञान्याकुन्तळ की । 
विक्रमोबंशीय में कालिदास की नाटकीय वस्तु का एक खास ढङ्ग का. 
“पेरन? दिखाई देता है, जो अभिज्ञानद्याकुन्तळ में भी पाया जाता है। 
' दोनों नाटकों में केवळ इतनी ही समानता नहीं है कि दोनों पौराणिक 
इतिवृत्त को आधार वनाकर चलते हैं। सबसे बडी समानता, जिसका 
संकेत करना हमारा अभीष्ट है, दोनों नाटकों की वस्तु के सजाने का ढङ्ग 
है। कालिदास के तीनों नाटकों की नायिका सर्वप्रथम दयनीय अचस्था 
. में उपस्थित होती है, तथा नायक उसकी दशा को देखकर उसके प्रति 
मनसा या कर्मणा उपकार करता है । मालविका जैसी सुन्दरी को दासी 
के रूप में देखकर अझिमित्र उसके अति सद्य भाव का अनुभव करता. 
है । विक्रमोबंशीय तथा झाङुन्तछ में इस योजना का विस्तृत रूप दिखाई 
पड़ता है । विक्रमोर्वशीय की उर्वशी तथा झाकुन्तळ की शकुन्तला को 
कवि कुछ ऐसी विपद्त दा में चित्रित करता है, जिससे नायक छुड़ाता. 
है। झुरूरवा दानवों के द्वारा अपहत उर्वशी को युद्ध करके छुड़ा लाता. 
है, -और इस प्रकार र उबंशी को उपकृत करता है। दुप्यन्त पहले तो 
आश्रमजनोचित कार्य में ब्यस्त दाऊन्तळा को देखकर उसके भाग्य की 
, विचित्रता के प्रति आश्रय करता है, तथा शकुन्तका के प्रति करुण सस्र 
. दृष्टि से उसी तरह देखता है, जैसे कोई इन्दीवर कमल के पत्ते के कोमलः 
किनारे ( घार ) से समिधा की रता को काटते व्यक्ति की निष्ठुरता कोः र ह इः 


\ 


\ टा क 
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देखता है,१ फिर वह भोरे के विन्न से आतङ्कित शकुन्तला की रक्षा कर 
उसका उपकार करता है । नायक के उपकार के अति कृतज्ञता के रूप में 
नायिका का आकर्षण चित्रित करना कालिदास की वस्तुयोजना का प्रथम 
विन्दु है, जो नायक-नायिका के प्रथम मिलन से संबंध रखता है । उर्वशी 
को लेकर जवं पुरूरवा छौटता है, तो बेहोश उर्वशी होश में आने पर 
चित्रलेखा से पूछती है क्या इन्द्र ने. उसकी रक्षा की है?” चित्रलेखा 
का उत्तर पुरूरवा के उपकार का संकेत करता है--'न महेन्द्रेण, महेन्द्रः - 
सदृशानुभावेन राजर्षिणा पुरूरवसा? ( ए० २० ), और ठीक इसी के चाद 
की उवंशी की स्वगत उक्ति एक ओर उपकार के दुहरेपन की इतज्ञता 
प्रदर्शित करती है, दूसरी ओर पूर्वराग के बीज का उद्नेद दिखाती है 
"उपकृत खळु दानवेन्द्रसंरम्भेण' (प० २०) । भोरे से शकुन्तका की रक्षा 
करने पर इस तरह से किसी पान्न के द्वारा नायिका को नायकक्कत उपकार 
का स्मरण दिलाने की आवश्यकता न थी, किन्तु इस उपकार की महत्ता 
को प्रदर्शित करने के लिए कवि ने एक स्थळ ह ही छिया है । प्रियंवदा 
की उक्ति के द्वारा कवि ने इसका संकेत कर शकुन्तला के कृतज्ञताप्रकाशन 
की व्यंजना करा दी है- “हला शकुन्तछे सोचितास्यनुकस्पिना आय्यण? 
( शाकु० ए० ४९ )। पर इतना होते हुए भी इन दोनों स्थकों में कुछ 
महत्त्वपूर्ण अन्तर है । विक्रमोबंशीय में पुरूरवा के शौय तथा रूप के 
कारण उवंशी पहले मोहित होती है, वाद में पुरूरवा । उवेशी की पूर्वो- 
दाहृत ( “उपकृतं? इत्यादि ) उक्ति के बाद एरूरवा के हृदय में. पूवराग 
का निबन्धन किया गया है, जो प्रसिद्ध पद्य' के द्वारा व्यक्त हुआ हे! 


र 
१. भ्रुवं स. नौलोत्पलपत्रधारया समिछतां छेत्तुप्रपिव्येवस्यति॥ (१.१६) | 


१. अस्याः सगेविधौ प्रजापतिरभूचन्द्रों तु कान्तिप्रद ४ ` 
आज्ञारेकरसः स्वयं नु मदनोःमासो चु पुष्पाकरः । . 
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विक्रमोर्वशीय की नायिका के चरित्र को देखते हुए यही उपयुक्त दिखाई 
पड़ता हे, जो प्रथम तो अप्सरा--सामान्या खी--है, दूसरे आगे के अंकों 
में अभिसारिका के रूप में चित्रित की गई है, जो स्वयं राजा से मिलने 
के लिए चित्रलेखा के साथ राजा के प्रमद्वन में आकर छिपकर राजा की 
चेष्टाओं का पता लगाती हे । शाकुन्तल में यह वात नहीं हे, वहाँ दुष्यन्त 
में ही पहले-पहल पूर्वराग का चित्रण किया गया हे, तथा उसके बहुत 
बाद शकुन्तला को रागजनित विकार से युक्त निबद्ध किया गया है, 
जहाँ वह स्वगतोक्ति के द्वारा राजा को देखकर तपोवनविरोधी विकार की 
पात्र बनती व्यंजित की गई हे । श्याकुन्तळ की यह वस्तुयोजना एक ओर 
शकुन्तला के भोलेपन, तथा राजा के काझुकत्च की व्यंजना करती हे । 
किन्तु इतना होते हुए भी कालिदास ने दुष्यन्त के चरित्र को स्थान-स्थान 
पर धीरोदात्तत्व को दूषित करने वाछे दोषों से बचाने का प्रयत्न किया 
है। काळिदास का पहला प्रयास 'सतां हि सन्देहपदेषु वस्तुषु प्रमाणमन्तः 
करणप्रबृत्तयः के रूप सें स्पष्ट हे, दूसरा प्रयास दुर्वासा के शाप की 
,योजना है । यदि दुष्यन्त की धीरोदात्तप्रकृति के लिए 'कासुकः शब्द का 
प्रयोग बुरा छगे, तो 'रसिक' शब्द का प्रयोग किया जा सकता है; किन्तु 
अपनी असलियत को छिपाकर स्वयं को दुष्यन्त का राजपुरुष कहने की 
घोखाधड़ी क्या उसके कामुकत्व को पुष्ट नहीं करेगी ? नायक-नायिका 
के थम दु्शन के समय की विदाई का चित्रण करते समय दोनों ही 
नाटकों सें कवि ने नायिका के औत्सुक्य की सरस और स्वाभाविक व्यंजना 
में एक-सी हा का अय लिया हे। पुरूरवा को छोड़कर आकाश- 
मार्ग में उड़ती उवशी की वेजयन्तिका (हार) छताविटप में उळझ जाती 
६, जिसके वहाने सुडकर वह आखिरी बार राजा को देखना चाहती है। 
I 
वेदाभ्यासजडः कथं नु विषय व्यावृत्तकौतूबतो . 
| निर्माछुँ प्रभवेन्मनोहरमिदं रूपं पुराणी सुनिः ॥ ( विक्र० १.१० १० २०. ) 
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इस स्थळ के वर्णन में कालिदास का नाटकीय संवाद (7)2]020९) मी 
अपनी सूचमता तथा स्वाभाविकता केलिए उदाहृत किया जा सकता हैः= 
उवंशी-अहो लताविटपे एषा एकावली वैजयन्तिका मे ळा । 
“(सब्याजसुपसुत्य राजान पश्यन्ती) सखि चित्रलेखे, सोचय तावदेनास्‌ । 
चित्रलेखा--( विलोक्य विहस्य च) आस्‌, दढं खळ ल्झा सा, 
अशक्या सोचयितुस्‌ ॥ ( विक्र० पु० ३४) 
[ उर्वशी--अरे मेरी एकावली वेजयन्तिका ळताविटप में फँस गई । 
« इस बहाने से नजदीक जाकर राजा को देखती हुई ) सखि चित्रळेखे, 
इसे सुलझा तो दे। ° 
चित्रकेखा--( देखकर और हुंसकर ) हाँ, यह तो बहुत फँस गई 
'ह, सुलझाना असम्भव हे । ] 
शाङुन्तल में भी इसका सङ्केत मिलता हे, पर वहाँ कवि ने हेरफेर 
कर उसे अधिक रमणीय रूप दे दिया हे । प्रथम अङ्क की विदाई के 
"समय शकुन्तला की इस तरह की चेष्टा का कोई सङ्केत न देकर, 
काछिदास ने दूसरे अङ्क में नायक दुष्यन्त के द्वारा स्मरणरूप में 
"शछ्कन्तछाविषयक औस्सुक्य की व्यञ्जना कराई है । माधव्य से अपने प्रेम 
की चात कहते तथा शकुन्तछा.का वर्णन करते समय नायक के मुख से ही 
निम्न लिखित उक्ति कहळाना, कवि की वस्तुयोजना को तीव्रतर बना, 
देता हः 
दभीकुरेण चरणः चत इत्यकाणडे तन्वी स्थिता कतिचिदेव पदानि रत्वा \ 
आसीद्विवृत्तवदना च. विमोचयन्ती शाखासु दडकलमसक्तमपि दुनाणाम्‌ ॥ 
(शाकु०२.१२) , | 
कोमळ अङ्गों वाली चाकुन्तका कुछ दूर जाकर इस बहाने रुक गई 
कि उसके पैर सें दर्भ की नोकः चुम गई है। उसका चल्कल पेड़ों की 
शाखाओं में नहीं उलझा था; फिर भी टेढ़ी गरदन करके वह जसे उसे | 
सुलझाने की चेष्टा कर रही थी? ` 
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उर्वशी की एकावली उलझती है, शकुन्तला का वढ्कल, साथ ही 
शकुन्तला के पेर में दर्भ की चोट ळगने का बहाना तपोभूमि के कठोर 


"बातावरण और शकुन्तला की कोमछता के अनुरूप भी जान पड़ता हं। 
नायक की दशा भी प्रथम दर्शन के वाद की विदाई का मार्मिक चित्र 


छेकर आती है। आकाश में उड़ती उर्वशी पुरूरवा के मन को शरीर से 


इसी तरह तेजी से खींचकर ले जाती हे, जेसे राजहंसी खण्डित अग्रभाग- 


वाळे सुणाळ के तन्तु को,' और ल॑तासण्डप से निकलते दुष्यन्त का शरीर 
तो आगे बढ़ता है, पर सन पीछे की ओर, इाङुन्तला की ओर, उसी. 
तरह चहा जा रहा हे, जैसे वायु की दिशा में आन्दोलित ध्वजा का. 
रेशमी कपड़ा ।* 

दोनों नाटकों में विदूषक का प्रवेश द्वितीय अङ्क में होता हे, तथा 
राजा अपने प्रणय को व्यक्त करता है, किन्तु शाङुन्तळ में कवि ने वढी 
कुशछता से इस प्रणयव्यक्ति को अन्यथा भी कर दिया हे । विक्रमोवंशीय 


में यहीं राजा पुरूरवा की पत्नी ओझीनरी का अवेश कराकर कवि ने 


मालविकाभिमित्र जैसी प्रणय-इन्द्ठ की स्थिति उपस्थित कर दी हे । 


. झाङुन्त में कवि ने इस योजना को हटाकर एक नया रूप दिया हे । 
दुष्यन्त की रानी वसुमती मञ्च पर कहीं नहीं आती, तथा छुठे अङ्क से 


एक स्थान पर उसके आने की सूचना देकर भी उसका प्रवेश न कराना 


कवि की बहुत बड़ी सतकता हे । शक्ुन्तला के 'शुद्धान्तदुर्लभः सौन्दर्य 
की होड़ में कवि किसी सुन्दरी का चित्रण करना अनावश्यक समझता: 


है; साथ ही झाकुन्तळ का प्रसुख प्रतिपाद्य पिछले दो नाटकों की तरह 


प्रणय-दररद्द न होकर नियति-दुन्द्द हो गया हे । शकुन्तका तथा दुष्यन्त 


१. एपा मनो मे असमं शरीरात पितुः पदं मध्यममुत्पतन्ती । 

अराङ्गना कपंति खण्डिताम्रात सूत्रं शृणालादिव राजहंसी ॥ (विक्र० १-२०) 
२. गच्छति पुरः शरीरं धावति पश्चादसंस्तुतं चेतः। ˆ 

चीनांशुकमिव केतोः प्रतिवातं नीयमानस्य ॥ ( शाकु० १. ३०) ॐ 
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के मिलन में धारिणी या औशीनरी जैसा सूत विन्न न होकर, दुवांसा के 
शाप के रूप में अमूत नियतिचक्र ही वाधक दिखाई पड़ता है। शाप- 


' चाले नियति तत्त्व की योजना विक्रमोर्वशीय में भी देखी जा सकती है. 


जहाँ उवंशी लता चन जाती है । कुछ पाश्चात्य विद्वानों ने कालिदास के 


झाङुन्तल ( तथा मेघदूत में भी) की झाप वाळी कलपना की आलोचना: | 


की है, जो नायक के अन्तद्वन्द्र को उभरने नहीं देती, तथा कथा सें. 
अमानवीय शक्तियों के हाथ बँटाने का सङ्केत करती है । पर कांलिदास के 
इतिवृत्त की पौराणिकता को ध्यान में रखने पर यह कल्पना टीक चैठ 
जाती है । 

दोनों नाटकों में नायक या नायिका में से कोई एक दूसरे की चेष्टाओं 
को छिप-छिपकर देखता है । _विक्रमोर्वशीय की उर्वशी छिपकर आती दै, 
झाकुन्त का दुष्यन्त तीसरे अङ्ग में ( प्रथम में भी ) छिप-छिपकरं 


विरहक्षाम शकुन्तला की. चेष्टा का अध्ययन करता है। दोनों नाटकों में - 


नायिका अपने प्रेम को पन्नळेख के द्वारा व्यक्त करती है।? नाटक सें 
नायक-नायिका के द्वितीय मिलन के समय दोनों में औत्सुक्य को यनायेः 
रखने के लिएं कालिदास में एक और योजना पाई जाती हे । वे किसी 
न किसी बहाने नायिका को तेजी के साथ नायक की आँखों से हटा देना 
चाहते हैं । विक्रमोवंशीय के द्वितीय अङ्क में देवदूत आकर सूचना देता 


है कि. महाराज इन्द्र भरतमुनि प्रणीत नाटक को देखना चाहते हैं । अतः _ 


उर्वशी जढदी से स्वर्ग को लौट चले ।* इसी के द्वारा कवि बाद सें संकेतितः 


SS SE IRS CT NNN NTN TNT 
१. स्वामिन्‌ संमानिता यथाहं"""' शिखीव झरौरे ( वि० २.१२ ) साथ ही . 


ध्तव न जाने हृदयं मम पुनः कामो दिवापि रात्रावपि। निघृण तपति बलीयांस्तव 
बृत्तमनोरथान्यङ्गानि।' ( शाकु० ३:१३ ) 
२. चित्रळेखे त्वरयोवेशीम्‌ । 
सुचिना भरतेन यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाभयो निवंडः । 


ललिताभिनयं तमय भताँ मरतां दरष्डमनाः स छोकपाङः ॥ (२.१७) - सा कर 
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-भरतक्याप, इन्द्राचुम्रह तथा तृतीय अङ्क गत पुरूरवा-उवंशी मिलन का बीज 
निक्षिप्त करता है । शाकुन्तछ के तृतीय अङ्क में भी शकुन्तला को हटा देने 
का उपक्रम किया गया है, पर वहाँ अनुसूया और भियवंदा की नेपथ्योक्ति 
“वक्रवाकवधू: आमन्त्रयस्व सहचरम्‌, उपस्थिता रजनी! इस काम को पूरा 
करती है। गौतमी के, इस उक्ति के वाद ही, सञ्च पर आ जाने से दुप्यन्त 
को अन्तिम विदाई के समय भी दो वातें करने का अवसर नहीं मिलता, 
उसे एकदम ळताविटप की आइ में छिपना पड़ता दै यहाँ कवि का 
अथम उद्देश्य औत्सुक्य की तीव्रता बनाये रखना है, दूसरा भावी तीन 
अक्क के विरह की पछसूमि इढ करना ।* इसी बीच छतामण्डप को फिर 
'से परिभोग के लिए आमन्त्रित करती हुई शकुन्तला मञ्च से निष्कान्त 
हो जाती हे (* विक्रमोर्वशीय के दूसरे अङ्क में ही औशीनरी का प्रवेश 
कराकर मन्चको सूना नहीं रखा गया है, जब कि शक्कुन्तका के चले जाने 
पर सञ्च पर एक ओर छिपा वियोगभाराक्रान्त ढुप्यन्त ही बचा रहता 
“हे । चिन्तामग्न दुष्यन्त को सञ्च से हटाने तथा अक्क समास करने में 
कालिदास ने एक और नाव्यकला विषयक चतुरता प्रदर्शित की है । 
नेपथ्य से तपोवन में राक्षसों के झुण्ड के आने की सूचना मिळती है? 
और इस तरह राजा में वीररस तथा कर्तव्यनिष्ठा का उद्दोध कर, चिन्ता 
के भाव को दवाकर, राक्तसों से लड़ने जाने के वहाने उसे मञ्च से 
-निप्क्रान्त कर दिया गया हे । इन समानताओं के अतिरिक्त दो तीन 
'समानताएँ और भी हैं, जिनका सूचम संकेत आवश्यक होगा। दोनों 
“नाटकों में प्रणय का फल 'पुत्रोत्पत्तिः.च्यज्ञित किया गया है, तथा आयुष्‌ 


१. यावद्विटपान्तारितो भव । ( शाकु० प० १११ ) 
२, रृतावळ्यसंतापहारक, आमन्त्रये त्वां भूयोऽपि परिभोगाय। ( ए० ११२) 
' ३. सायंतने सवनकमंणि संप्रवृत्ते वेदीं हुताशनवतीं परितः प्रयस्ताः । 
छायाश्चरन्ति वहुधा भयमादधानाः संध्यापयोदकपिशाः पिशिताशनानाम्‌ ॥ 
३ (शाकु० ३. २४ ) 
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एवं भरत राजा की आँखों से दूर पाळे जाते हैं, और उनका प्रवेश 
सामाजिक और नायंक दोनों के लिए आकस्मिक रूप में कराया जाता. 
है। साथ ही, दोनों नाटकों में मिलन के साधक रूप में किसी प्रत्यमि- 
ज्ञापक चिह्न का प्रयोग मिळता है, एक में सज्ञमनीय मणि, दूसरे में 

राजनामाङ्कित झुद्विका । दोनों में नायक-नायिका के चिरमिलन सें मुख्य 

या गौणरूप से देवी शक्तियाँ--इन्द्र--काम करती देखी जाती हैं । इन्द्र 
के भेजे हुए नारद पुरूरवा तथा उर्वशी के चिरसाहचर्य का सन्देश देते. 
हैं, तो इन्द्र के लिए दानवों को जीतकर लोटते हुए दुष्यन्त का शकुन्तला: 

से मिलन होता है । 


कालिदास के चरित्नों का अध्यंयन करते समय हमें इस वात का. 

ध्यान रखना होगा कि कालिदास की नाव्यकळा का प्रसुख रूचय चरित्र> 
चित्रण न होकर, रसब्य्जना है । यही कारण है, शेक्सपियर जेसी चरित्रं 
की मनोवैज्ञानिक स्थिति, उनके अन्तद्व॑न्द् का संघर्ष यहाँ नहीं मिलेगा।. 
फिर भी कालिदास के चरित्र कहीं बाहर के जीव न होकर, इसी जमीन के: 

खाद-पानी से पनपे हुए हैं । यह दूसरी बात है कि वे यथाथके मत्यंकोक 

और आदर्शके स्वर्ग को जोड़कर इतने सुन्दर ताने-बाने में डुन दिये जाते 
हैं, कि गेटेके शब्दों में उन्हे भी मe2ven and earth combined?’ 

` कहा.जा सकता है । एुरूरवा वीर है, पर दुष्यन्त की अपेक्षा अधिक 
कोमळ हृदय है। दुष्यन्त जहाँ एक ओर रसिकशिरोमणि है, वहाँ आदे 


राजा भी, जो दुष्टों को शिक्षा देता है, प्रजा के विवाद को शान्त करता. _ 


है, तथा भजा का सच्चा बन्छु है।* वह तपोवन के विश्लों को मिटाने के 


लिए, देवताओं के शत्रु दानवों का संहार करते के लिए, सदा अस्तुत | 


oC 


१. नियमयसि कुमागेप्रस्थितानात्तदण्डः प्रशमयसि विवाद कल्पसे रक्षणाय । ` 
अतनुषु विभवेषु ज्ञातयः सन्तु नाम त्वयि तु परिसमाए बन्धुङ्य जाना ॥ 


(शाकु० ५.८) ` 
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रहता है। दुभ्यन्तं के उदात्त चरित्र की पराकाष्ठा में कवि सहज श्यज्ञारी 
नायक का चित्र उपस्थित नहीं करना चाहता, अपितु वर्णाश्रमधर्म के . 
व्यवस्थापक राजा का आदर्श भी रखना चाहता है। उसके चरिन्न का 
एक पहलू श्ंगारी रसिकता भी हो सकती है; पर उसके “चरित्र का दूसरा 
पहल भी कवि की दृष्टि सें कम महत्त्वपूर्ण नहीं दिखाई देता । मालविकाशि- 
मित्र की नायिका धारिणी की सेविका वनी ओली राजकुमारी हे, तो 
“'विक्रमोचशीय की नायिका रतिविशारदा उर्वशी । झाकुन्तळ की नायिका 
“ओडी तो हे, पर आरम्भ के तीन अक्को में जिस तेजी से प्रणय-व्यापार _ 
करती है, उस दोष को तपस्या की आँच में तपाक्रर कालिदास ने उसके 
स्वर्णिम चरित्र की भास्वरता को स्पष्ट कर दिया हे । 


रसव्यज्ञना 


कालिदास मूलतः शङ्गार के कवि हैं। पर पिछले दोनों नाटकों सें. 
श्ज्भार के फलस्वरूप आयुप्‌ तथा भरत की पात्रयोजना कर नाटक को 
ही नहीं, शज्ञार की धारणा को भी कवि ने नया दृष्टिकोण दिया है। 
सम्भवतः श्ज्ञार के विषय में कालिदास का रचय (मोटो) “प्रजाये गृहमे- 
'घिनास? कहा है, तथा अफळ ( पुत्रोत्पत्तिरहित ) शज्ञार को वे वासना 
मानते जान पड़ते हैं । »ड्भार, करुण, वात्सल्य, वीर तथा भयानक के 
सुन्दर स्थळ काळिदास के नारको में पाये.जाते हें । दो तीन उदाहरण 
देना पर्याप्त होगा । भौंरा उड्-उड्कर शकुन्तला की चञ्चल कनखियों- 
चाळी दृष्टि का स्पशे करता है, मानों कोई गुप्त वात कहने के किए उसके 
कानों के पास शब्द कर रहा दै, तथा हाथों को फटकारती हुई नायिका के 
रतिसवंस्व अधर का पान कर रहा है। भोरे की इस दशा को देखकर 
राजा सोचता है कि जेसे भौंरा एक रसिक की भाँति शकुन्तला का 
` उपभोग कर रहा है; जब कि चह स्वयं शकुन्तका विषय वस्तुउत्तान्त 
` “( त्स्व ) के जानने के ही फेर में पडा रहा है । 


। 
४ ® 
ड 
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; महाकवि कालिदास की नाव्यकला २७१ 
चलापांगां दृष्टि स्पुशसि बहुशो नेपथुमतीं 
रहस्याड्यायीव स््नेसि मुदु कर्णान्तिकचरः । 
„ करो व्याधुन्वत्याः पिबसि रतिसर्वस्त्रमघरं + 
`` ययं तत्त्वान्वेषान्मधुकर हतास्त्रं खलु इती ॥१ ( १.२० ) 


चात्सल्य का सरस चित्र शाकुन्तल में ससम अंक के भरत वर्णन में 
देखा जाता है, जहाँ दुप्यन्त वताता है कि विना बात हुँसकर नन्दी 
नन्ही दूतुलियों को दिखाने वाले, तुतळाती अव्यक्त मनोहर वाणी बोळते | 
हुए बालकों को गोदी में लेकर उनके शरीर में छगी हुई धूळ से मलिन 
होने वाळे लोग धन्य हैं । 
` आलचक्तयदन्तशुकुलायचिमिततहासेरव्यक्ततण्रमणीयवचभप्रवृत्तीन्‌ \ 
` अक्वाश्रयप्रणयिनस्तवयान, वहन्तो घन्यास्तदंगरजसा मह्िनीमबन्ति ॥ (७.१७) 


शाङुन्तळ का चतुर्थ अंक तपोवन से शाकुन्तका की बिदाई का चित्र 
है। शङुन्तळा को तपोवन से सदा के लिए जाते देखकर हिरनियों ने - 
संह में चबाई घास वापस गिरा दी दै, मोरो ने नाचना बन्द कर दिया 
हे, और छताएँ पीछे पत्तों को गिरा रही हैं, जैसे दुःख से आँसू टपका 
रही हों ।* जब प्रकृति की यह दशा है, तो करुणहदय काश्यप को पीडा 
का अनुभव भछा क्यों न होता? शकुन्तला आज चली जा रही है 


१. व्याख्याकारो ने इस पद्य कें तत्तत्मयोग में अपूव व्यजना शक्ति माची दै, 


- जो अमर पर कामी का आरोप कर दुष्यन्त के कामी हृदय को अमिलाषाओं 


* ज्यज्षित करती है। टीकाकारों ने इस पद्य के 'वर्य” के वहुवचन और 'त्व' के एक 


बचन के द्वारा राजा की उदात्तता तथा अमर की निद्ृष्टता चोतित की है.। विशेष 
जानकारी के लिए दे० राघवभट्ट कृत व्याख्या ए० ३४-३५। 2 
२. उद्छितदर्सकवला मृग्यः परित्यक्तनतना मयूराः । " म्य 
अपसतपाण्डुपत्रा सुन्नन्यभूणीव . लताः॥ - ` (४११) 2 


के Ni 
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२७२ संस्कृत-कवि-दशंन 


इस वात का विचार ही उनके हृदय को उत्कण्डा से भर देता है, 
उनका सुआँसा रला सँघ जातां है, और आँखों सें चिन्ता की झाई 
आने लगती है । 


यास्यत्यद्य शकुन्तलेति हृदयं संस्पुष्मुकण्ठया, 
कणठस्तंभितबाष्पवृत्तिकलुधश्चन्ताजडं दर्शनम \ 

चेक्कव्यं मम तावदीइशमहो स्नेहादरणयोकसः 
पीड्यन्ते गृहिण कथं नु तनयानिश्लेषदुःखेयैवेः ॥ ( ४.५. ) 


शाकुन्तला-वियोगजनित दशा का अनुभव करते समय तपस्वी 
काश्यप यह सोचने लगते हैं, कि जव स्नेह के कारण वनवासी व्यक्ति 
की यह दशा है, तो पुत्री के विरह के दुःख का अनुभव करते समय 
गृहस्थो की क्या दशा होती होगी ? 


भयानक का मार्मिक उदाहरण दुष्यन्त के चाण से डर कर भगते : 


हिरन के चित्र के रूप में रखा जा सकता है। आगे हिरन दौड़ता जारहा 
है, पीछे-पीछे रथ । रथ को देखने के लिए हिरन गरदन को सोड्कर पीछे 
देख रहा है, और कहीं उसके शरीर के पिछुळे भाग में वाण न लग जाय, 
यह सोचकर अपने आगे के भाग में जेसे-तेसे उसे समेट ळेना चाहता 
हे। थकावट के कारण खुळे सुख से अर्धकबलित दुर्भ गिरकर मार्ग में 
बिखर गया हे और डर के मारे वह इतनी तेजी से छुळाँगे मारकर दौड़ 
, रहा हे कि जमीन पर कम और आकाश में अधिक जा रहा है। 


औा्ंगामिरामं महुरनुपतति स्यंदने बद्धइष्टि 
पश्चार्थेन प्रविष्ट: शरपतनभयातमूयसा पूर्वकायम्‌ | 
दरमरर्घावलीढे: श्रमविदृतमुखभ्रंशिमिः कौरुवर्त्मो 


पश्योदगप्लुतत्वाहियति बहुतरं स्तोकमुब्य प्रयाति ॥ (१.७ ) | 
कालिदास के नाटकों में हास्यरस की योजना करने वाळा पात्र विदूषक | 
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/ महाकवि कालिदासं की नाट्यकला २७३; 


है । विदूषक राजा का नर्मसचिव, विश्वासपात्र मित्र तथा हुँसोड पात्र दै 
जो व्यंग तथा हास्यपूर्ण उक्तियों से राजा को प्रसन्न भी करता है । विदूषक 
. चद्सूरत ब्राह्मण होता दै, जो पेटूपन के छिये मशहूर है, पर उसमें 


बुद्धिमत्ता, तथा बेवकूफी जेसे दो विरोधी गुणों का समावेश पाया जाता " 


है। वह राजा का विश्वासपात्र होते हुए भी कभी-कभी राजा के गुप्त 
प्रणय की वातों को नहीं पचा पाता और अभिज्ञानेशाङुन्तळ में कालिदास 
उससे बड़े सतक रहे हैं। सामाजिकों को विदूषक की चटपटी उक्तियाँ 
समय-समय पर मनोरक्षन प्रदान करती हैं । कालिदास के तीनों नाटकों 
में विदूषक के कथनोपकथन वड़े सूचम, किंतु ब्यंग्यप्रधान हैं । मालविका 

पिमित्र का विदूषक भगवती कौशिकी को 'पीठमर्दिका? कह कर उसकी 
खिल्ली उड़ाता है, तो गणदास और हरदत्त की लड़ाई को मेढो की लडाई 


बताता है ।* पर उसे सबसे अधिक चिन्ता.ळ्डडुओ की है, और सरस्वती . 


.. की मेंट में चढ़े छडडुओं को पचाते गणदास से ईर्ष्या है ।3 विक्रमोवंशीय 
तथा शाङुन्तळ का विदूषक भी व्यंग व हास्यप्रधान उक्तियों का प्रयोग 
करने में दक्ष है। औशीनरी के द्वारा उवंशी के भूजपत्रलेख के पकड़े जाने 
पर राजा विदूषक से धीमे से वचने का कुछ बहाना पूछता है । विदूषक 
की इस समय की उक्ति वडी सुन्दर है--'चुराई हुई वस्तु के साथ पकडा 
गया चोर क्या जवाव दे सकता है ?' ( छोप्त्रेण सूचितस्य कुम्भीरकस्य 
. अस्ति वा प्रतिचचनम्‌-वि० ए० ९३) | शाङुन्तळ का माधव्य शकुन्तला के 


प्रति राजा का प्रेम वेसा ही समझता है, जैसे पिण्डखजूर से अघाये हुए 
व्यक्ति की इमली खाने की इच्छा ( यथा कस्यापि पिंडखजूरेरुदेजितस्य 


_ तिन्तिण्यामभिलाषो भवेत्‌, तथा खीरत्षपरिभाविनो भवत-इयमम्यथना- 


१. माळ० ( पू० १४) 

२. भवति पश्याम उरभ्रसंवादम । कि मुधा वेतनदानेन १ ( ए० १६) | 

. ३. भो गणदास, संगीतपदं लब्ध्वा सरस्वत्युपायनमोदकान्खादतः कि ते सुलभ- 
` निम्रहदेण विवादेन ? ( ए० १७ ) ; 
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२७४ संस्कृत-कवि-दर्शन 


शा० ए० ७१ )। राजा के सुख से शकुन्तला के “अनाघ्नातं पुष्प वाळे 
सौंदर्य की गाथा सुनकर ब्राह्मण माधव्य को भी दया हो आती है कि 
कहीं वह बेचारी किसी इंगुदी के तेरे से चिकने सिर वाळे तपस्वी के हाथ 
न पड़ जाय ( मा कस्यापि तपस्विन इंगुदीतेमिश्रचिक्कणशीर्पस्य हस्ते 
पतिज्यति । ए० ७३ )। पछ अङ्क में जव मातलि आकर अष्ट रूप सँ 
मेघप्रतिछुन्न प्रासाद पर विदूषक को दबोच लेता है, तो भीत विदूषक की 
उक्तियाँ सकरुण होते हुए भी व्यंग्य तथा हास्य को नहीं छोड पाती । 

( १ ) अरे सुझे कोई अदृष्ट व्यक्ति इसी तरह तीन टुकड़ों में गरदन 
घुमाकर मरोड़े डालता है, जैसे ईख को तोड़ा जाता है। (एप मां 
कोऽपि प्रस्यवनतशिरोधरमिछुमिव त्रिभंगं करोति-ए० २२४ ) 

(२) मैं अपने जीवन की आशा उसी तरह छोड़ चुका हुँ, जैसे 
विडाळ के द्वारा पकड़ा हुआ चूहा ( विडाळगुहीत मूपिक इव निरा- 
सोऽस्मि जीविते संदृत्तः-प० २२३ ) 

(३) राजा को मातळि का स्वागत करते देखकर तो विदूषक 
और बुरा मानता है । जिसने सुझे यज्ञ के बलिपशु की तरह मारा, यह 
राजा उसी का स्वागत कर रहा है ( अह येनेष्टिपशुमारं मारितः सोऽनेन 
स्वागतेनाभिनन्द्यते । पु० २२७ ) 


विदूषक की उक्तियाँ छोकोक्ति, व्यंग्य, हास्यपूणं अनूठी उपमाएँ, 
तथा संवाद की स्वाभाविक शेळी से भरी पढी हैं, और कालिदास के 
'नाटकों के संवाद ( )8।00९ ) तरव के अनुपम उदाहरण हैं । 
संवाद की स्वाभाविकता के एक-दो उदाहरण दे देना और ठीक होगा । 
९ १ ) वकुछा०--एप उपारूढरागः उपभोगक्षमः पुरतस्ते वर्तते । 
माळ०--किं भर्ता ? 
वकु०--न तावद्धर्ता । एपोऽशोकशाखावलंबी पज्ञवगुच्छुः ॥ 
( सा० ए० ५० ) 


~ 
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महाकवि कालिदास की नाव्यकळा २७७ 


(२) चिन्न०--कः पुनः सख्या तत्र प्रथमं प्रेषितः ? 
उवेशी--नचु हृद्यस्‌ । कद 
चिन्न०--को जु त्वां नियोजयति ? 
उर्वशी--मदनः खछ मां नियोजयति । ( विक्र० पृ० ६३ ) 
(३) सख्यौ-(जनांतिकम्‌) हछा शकुतढे, यदि अन्नाद्य तातः संनिहतो भवेत्‌| 
शकु०--ततः किं भवेत्‌ ? ह 
सख्यौ--इमं जीवितसर्वस्वेनाप्यतिथिविरेषं कृतार्थ करिष्यति । 
. ( शाकु० घृ० ४०) 
रङ्गमञ्च की दृष्टि से कालिदास के नाटक उपयुक्त जान पड़ते हैं। यह 
“ दूसरी वात है कि आकाश में उड़ते रथ के वर्णन' आदि की इश्ययोजना 


१. ऐसा जान पढ़ता है कालिदास को आकाइमार्य की गत्यात्मक (Dynamic) 
यात्रा का वणेन करने का वड़ा शौक है। मेघदूत में इसका एक पहल है, रघुवंश 
के त्रग्रोदश सगे में दूसरा । विक्रमोर्वशीय तथा झाङुन्तळ में भी कवि अपनी इस 
रमणीय कल्पना के मोह को नहीं रोक सका है। विक्रमोवंशीय के पहले अङ्क में, | 
'पुरूरवा के रथ के वेग से आगे आने वाले वादळ चूणे-चूणे होकर धूळ की तरह 
रथ के पौछे उड़ रहे हे, रथ का पहिया इतनी तेजी से घूम रहा है कि देखने वाले 
“को उसके अरों में दूसरी अरावली की सत्ता प्रतीत होती है। घोड़ों के सिर पर 
-वाँधा गया बड़ा चामर रथ की तेजो के कारण निश्चळ तथा चित्रलिखित-सा हो गया 

_ है, और वायु के वेग से रथ के प्रान्तभाग में उड़ता हुआ ध्वजवस्ज रथ को तेजी से . 
पुनः रथमध्य में आकर स्थित हो गया है :-- 
अग्रे यान्ति रथस्य रेणुपदवो चूर्णीसवन्तो घनाः - क. कक 
चक्रआन्तिररान्तरेपु वितनोत्यन्याभिवारावलोम्‌ । 
` .चित्रारम्मविनिश्चलं इरिशिरस्यायामवद्चामर 
यन्मध्ये समवस्थितो ध्वजपटः प्रान्ते च वेगानिलात्‌ ॥ (वि० १.५) 
शाङुन्तल के सप्तम अङ्क में दुष्यन्त मातलि के साथ रथ के द्वारा आकाशयान 
से पृथ्वी को लौट रहा दै । रथ के आकाशमाग में उड्ने के कारण उसके पढियो के | 
अराविवरों में से चातक इधर से उधर निकळ रहें हैं। सेघो के घर्षण से चमकतो | 


Se 
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को कुछ विद्वान्‌ मञ्जीय सफलता में वाधक मानें । पर उनको सञ्च पर 
कल्पना से व्यक्त किया जा सकता है, आज की विकसित मन्चीय प्रक्रिया 
के लिए उन्हे दिखाना संभव भी है । कालिदास के नाटकों की दृश्य काव्य 
की दृष्टिसे आँकी गई सफलता के सुख्य कारण दो हैं । भवभूति या सुरारि 
की तरह कालिदास की नाटकीय .कथावस्तु की गत्यात्मकता माळतीमाधळ 
केसे समासान्त पदावली वाले छम्वे-छम्बे संवादों के द्वारा, या उत्तर- 
रामचरित के-से अतिशय आवोद्रेक या प्रकृतिवर्णन के द्वारा, या सुरारि 
के-से पाण्डित्यप्रदर्शन के द्वारा नहीं रोकी जाती । कालिदास की नाव्यकला 
की वरतुयोजना का संकेत देते समय हमने वताया है कि कालिदास ने 
कहीं भी सामाजिक की औस्सुक्यद्वत्ति को खण्डित नहीं किया है, तथा 
कवि ने उसे उभारने के लिए नई वस्तु-विधान-कढपना का समावेश 
किया है । कालिदास के संवाद सूचम तथा प्रसङ्गोपयुक्त ( 90:४ 870. 
ए-०-३४९ ) हैं, तथा उसके भावात्मक पद्य भी कथाप्रवाह को आगे : 
बढ्ने में सहायता देते हैं । इन्हें देखकर कालिदास की नाठ्यकला की 
अथसकोरिकता के विषय में किसी सन्देह का अवसर नहीं रहता । 


कालिदास के शिष्ट तथा पुरुष पात्रों की भाषा संस्कृत है। वाकी पात्र 


“बिजली के तेज से रथ के घोडे प्रदीप्त हो उठे हैं और रथ के पहियो की नेमिं पानी 
से भरे बादलों पर चलने के कारण सोकर-कण से गीली हो गई है । 
अयमरविवरेम्यश्रातकैंनिष्पतद्धिहेरिभिरचिर॒भासां तेजसा चानुलिसः । 
गतमुपरि घनानां वारिगर्भोदराणां पिशुनयति रथस्ते सीकरक्लिज्ञनेमिः॥ (७.७) 
इसी वर्णनपद्धति से रघुवंश के त्रयोदश सगं के कई वर्णन मिलाये जा. 
सकते हैं। यथा-- र 
करेण वातायनलंवितेन स्पृष्टस्त्वया चण्डि कुतूहलिन्या । 
आमुन्नतीवाभरणं दितीयमुद्धिजविचद्दळ्यो घनस्ते॥ ( १३. २१ ) 
अमूविमानान्तरळंविनीनां भुत्वा स्वनं काञ्चनकिङ्किणीनाम्‌ । 
अ्रत्युदञ्जजन्तीव खमुत्पतन्त्यो गोदावरीसारसपङ्कयस्त्वाम्‌ ॥ ( १३. ३३ ) 
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भाकृत वोळते हें । शाकुन्तक के पष्ठ अङ्क के प्रवेशक को छोड़कर सभी 
स्थानों पर कालिदास ने शौरसेनी' प्राकृत का प्रयोग किया है। उसकी 
आकृत गाथाए 'महाराष्ट्री) में हें। शाकुन्तक के छुठे अङ्क के प्रवेशक में 
सछुर्वा मागधी* प्राकृत का प्रयोग करता है । विक्रमोर्वशीय के चतुर्थ अङ्क 
म॑ पुरूरवा की प्रलापोक्तिया में कई स्थान पर अपभ्रंश की छाया दिखाई 
पड़ती है॥३ कर्ता कारक के ए० व० का अपञ्रंश विभक्तिचिद्द 'उ' वहाँ 


. पाया जाता है, जो प्राकृत की प्रकृति के अननुकूल है साथ ही वहाँ प्रयुक्त 


छुंद भी अपभंश के ही छुंद हैं। क्या ये पद्य कालिदास के स्वयं के ही हैं, 
या प्रक्षेप हैं; ये राजा की उक्तियाँ हैं, या नेपथ्यगीत (?]2.७2०४००९) . 
से हैं, इस पर विद्वानों का मतभेद है । डॉ० पी० पुळ० वैद्य के मतानुसार 
ये कालिदास के काल में प्रचळित लोकगीत माने जा सकते हैं, जिन्हें 
कालिदास ने यहाँ रख दिया है । डॉ० वैद्य का मत समीचीन जान पड़ता हे । 
यद्यपि कालिदास के नाटक भावनावादी अधिक हें, काव्य की भाँति 
आदशचादी वातावरण की सृष्टि करते हैं, किन्तु वे यथार्थवादिता से 
अछूते नहीं, भले ही सच्छुकटिक जेसी कठोर यथार्थता वहाँ न मिळे । 
कालिदास के नाटक काव्य की दृष्टि से तो अनुपम हैं ही, जिसके कारण 
शाकुन्तका की गेटे ने दाद दी थी, पर नाव्यकला की दृष्टि से भी वे प्रथम 
कोटि के नाटक अवश्य हैं । 


—ooretoo— 


१. इमं असंवद्धप्पलाविष्रि पिअंबदं अञ्जाए गोदमीए णिवेदइस्सम्‌। (१० ४६) . 
२. तइश उदलब्मंतले एद लदणमाझुळं अंगुळीअअं देक्खिअ पच्छा अहके झे 

2 विक्रआअ दंशअंते गहिदे भावमिरशेहि । मालेह वा मुचेद वा (५० १८४) 

३. हुई पें पुच्छिमि आअक्खहि गअवरु छलिअपहारे णासिअतरुवरु। 
दूरविणिस्जिअससहरकन्ती दिट्टौ पिज पे संमुह जन्ती ॥ ( वि० ४:४५ ). 
(अह त्वां पृच्छामि आचक्ष्व गजवर छलितग्रहारेण नाशिततरुवर । 
दूरविनिर्जितशशधरकांतिईश पिया त्वया संसुखं यान्ती ॥) . 
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संस्कृत के नाव्य-साहित्य में रूच्छुकटिक का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
सच्छुकटिक अपने ढङ्ग का अकेला नाटक है, जिसमें एक साथ प्रणय- 
कथात्मक प्रकरण, धूततसंकुछ भाण, तथा राजनीतिक नाटकका वातावरण 
दिखाई देता है । यही अकेला ऐसा नाटक है, जो उस काल के मध्यवर्ग 
की सामाजिक स्थिति को पूर्णतः प्रतिविंवित करता है। किंतु रुच्छुकटिक 
कब लिखा गया, किसने लिखा, इन दो प्रश्नां की समस्या अभी तक पूरी 
तरह नहीं सुलझ सकी हे । कुछ विद्वानों के मतानुसार रूच्छुकटिक ही 
संस्कृत का सर्वप्रथम नाटक है, तथा इसकी रचना कालिदास से पहले: 
की है। किन्तु यह मत समीचीन नहीं जान पढ़ता। जेसा कि हम 
आगे संकेत करेंगे, खच्छुकटिक के नाटकीय संविधान, शेळी, भाषा, और 
विशेषतः उसकी प्राकृत के आधार पर यह तो निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है, कि वह कालिदास के वाद की रचना है । 


सृच्छुकरिक प्रकरण शूद्वक की कृति के रूप में प्रसिद्ध हे । इसकी 
प्रस्तावना में बताया गया है कि इसकी रचना 'ह्विजश्रेष्ट! शूद्रक ने की 
थी, जो ऋग्वेद, सामवेद, हस्तिशिक्षा आदि विद्याओं और कलाओं में 
पारङ्गत था, जिसने अपने पुत्र को राजा बनाकर सौ वर्ष से अधिक उस्र 
में अभिप्रवेश किया था ।* उसी राजा शूद्रक ने उजयिनी के सार्थवाह 
दरिद्र चारुदत्त तथा वसन्तसेना की प्रणय-गाथा को लेकर इस प्रकरण 
की रचना की है।' किन्तु शूद्रक को इसका रचयिता मानने में कई 


आपत्तियाँ उपस्थित होती हैं । क्या प्रस्तावना के पद्य भी शूद्रक के हैं ? 


२. सृच्छकटिक, प्रथम अङ्ग ( पद्य ३, ४, ५) 
२. मृच्छ० प्रथम अङ्क ( पद्य ६, ७) 
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यदि नहीं, तो ये पद्य किसने जोडे और क्यों ? साथ ही, क्या शूद्रक 
ऐतिहासिक व्यक्ति हैं, यदि हाँ तो वे कव हुए हैं ? इन प्रश्नों के विषय में 
विद्वानों ने अलग-अळग उत्तर दिए हैं, और शूद्रक के ब्यक्तित्व तथा इसर 
नारक के रचयितृत्व के विषय में कोई ऐकसत्य नहीं हो सका है । 


शूद्रक संस्कृत साहित्य का 'रोमैंटिक? व्यक्तित्व रहा है । स्कन्द्पुराग | 
सें एक शूद्रक का उल्लेख मिळता है । उसके वाद वेताळपञ्जविंशति, कल- 
णक्कत राजतरङ्गिणी और कथासरित्सागर में शूद्धक के संवन्ध में कथाएँ 
पाई जाती हैं। बाण के हषंचरित से ज्ञात होता है कि शूद्रक ने अपने 
झाञु चन्द्रकेतु--चकोर के राजा-से किस तरह छुटकारा पाया । काद- 
स्वरी में शूद्धक विदिशा का राजा हे । दण्डी के दशकुमारचरित में भी 
शूद्रक का संकेत मिळता है । ऐसा अनुमान होता है कि वाद में जाकर 
शूद्रक भी उद्यन की भाँति लोककथाओं का नायक वन गया था, और 
उसके साथ कई कहानियाँ जोड़ दी गई होंगी । पर क्या असली शूद्रक कोई 
ऐतिहासिक व्यक्ति था ? डॉ० स्मिथ के मतानुसार शूद्रक आन्ध्रवश के 
राजा सिमुख से अभिन्न व्यक्ति है, जिसका समय ( २४० ई० पू०) है । 
प्रो. स्टेन कोनो के मतानुसार आभीरवंश के राजा शिवदत्त (२४८ ६०) 
का ही दूसरा नाम शूद्रक था । कुछ लोग आंध्रवंश के वासिष्टिएुन्न पुल- 
सावि को ही शूद्रक मानते हैं । कुछ भी हो, इस विवाद से हमें यहाँ 
विशेष प्रयोजन नहीं । हमें तो यहाँ सच्छुकरिक तथा शूद्रक के परस्पर 
संबन्ध के विषय में जो मत प्रचलित हैं, उन्हीं का संकेत करना है :--- 

१. पिशेल के मतानुसार रूच्छुकरिक के रचयिता दण्डी हैं। उनका 
कहना है कि दण्डी ने तीन कृतियाँ लिखी थीं ( त्रयो दण्डिम्रबन्धाश्च ) । 
दशङुमारचरित तथा काव्याद्श उसकी दो रचनाएँ हैं, और तीसरी 
कृति रूच्छुकरिक है । यदि यह दण्डी की ही कृति होती, तो शूद्रक के 
नास से प्रसिद्ध क्यों होती ? 
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२. डा० सिलवाँ लेवी के सत से झच्छकटिक शूद्रक की रचना नहीं 
है। किसी अन्यं कवि ने इसे शूद्धक के नाम से इसलिए चला दिया कि 
इसे पुरानी कृति माना जाय और इसका सम्मान हो जाय । | 

३. डॉ० कीथ भी इसे शूद्रक की रचना नहीं मानते । वे शक 
को ऐतिहासिक व्यक्ति मानने के पक्ष में नहीं हैं। उनके सतानुसार 
किसी कयि ने आस के “चारुदत्त में आयक के विद्रोह की कथा का 


“मिश्रण कर रूच्छुकटिक की रचना की हे । 


४. नवीन मत यह है, कि शूद्धक तो ऐतिहासिक व्यक्ति रहे हैं, किंतु 
चाद्‌ में उनका व्यक्तित्व लोककथाओं के घटाटोप से आच्छन्न कर दिया 
गया है। पर झूच्छुकटिक निःसन्देह शूद्रक की कृति नहीं है। इसका 
रचयिता कोई दूसरा ही कवि दे। भास के 'द्रिद्रचारुदत्त' की अपूर्णता 
को देखकर किसी कवि ने उसमें आवश्यक परिवर्तन कर, कुछ नई कएप- 
नाओं का समावेश कर 'रच्छुकटिक' का ढाँचा खड़ा कर दिया है। 
गोपाळदारक, आर्यक तथा पाळक वाळी कहानी इसी कवि का संमिश्रण है, 
. जिसका चीज उसे शुणाच्य की बृहत्कथा से अथवा उस काळ की लोक | 

कथाओं से मिला होगा । पर कृति के साथ वह किन्हीं कारणों से अपना 
नास नहीं देना चाहता था, इसलिए उसने शूद्रक के नास से कृति को 
प्रसिद्ध किया । प्रस्तावना के अंतर्गत शूद्रक के परिचय वाले पद्यं में 
शूद्धक का. वर्णन परोक्षभूते लिट्‌ के द्वारा किया गया है, तथा इन पद्यों 
से ऐतिहासूचक 'किल' का प्रयोग भी किया गया है । किन्तु इस पर यह 
अक्ष उउना स्वाभाविक है, कि कचि ने अपना नाम क्यों नहीं दिया ? ऐसे. 
कोन से कारण थे, जिन्होंने उसे अपना नाम प्रकट न करने दिया । इस 
:संबन्ध में दो कारण दिखाई देते हैं :--प्रथम तो मूल नाटक, जिसको. 
आधार वनाकर सच्छुकटिक का पञ्चवन किया गया है, वह भास की | 
' रचना थी, अतः उसे आसूळ्चूळ अपनी रचना के रूप में प्रसिद्ध करने द | 
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सें कवि को हिचकिचाइर हुई होगी । दूसरे, नाटक में जिन नवीन 
सामाजिक और राजनीतिक कल्पनाओं को समाविष्ट किया गया है, वे 
उस काल के राजवर्ग तथा समाज की खिल्ली उड़ाती नजर आती हैं । 
सच्छुकरिक में क्या ब्राह्मण, क्या क्षत्रिय, सभी समाज गिरा हुआ 
दिखाया गया है । ब्राह्मण चोर, जुआरी और चापळूस बताए गए हैं, तो 
क्षत्रिय क्र और दुराचारी । राजा नीच जाति की रखेळियों को रखता 
है, नीच जाति के लोग राज्य में उच्च पदों पर हैं, और न्याय कछ नहीं, 
राजा की इच्छा पर निर्भर हे । ऐसा अनुमान हे, कवि ने तात्कालिक 
मध्यवर्ग तथा राजवर्ग की स्थिति पर व्यंग्य कसते हुए इस कृति का , 
पल्लवन किया है। ऐसा क्रान्तिकारी कवि उस काल में राजदण्ड से 
बचने के लिए अपना नाम छिपा न देता, तो करता क्या ? | 


इतना होने पर भी रूच्छुकटिक के अन्तरङ्ग प्रमाणों के आधार पर हम ' 
उसके रचनाकाल और रचयिता के व्यक्तित्व का अनुमान कर सकते हैं । 
सरवि के परिशीलन में हम गुप्तोत्तकाछ की सामाजिक दशा का सङ्केत 
'कर चुके हैं। वहीं हमने यह भी संकेत किया था कि गुर्तो के बाद हषं- 
वर्धन तक कोई सी सावभौम राजा उत्पन्न नहीं हुआ था। उत्तरी भारत 
में कई छोटे-मोटे राजा थे, गुर्सो का राज्य नाममात्र को मगध में शंशाइगुप्त 
तक वना रहा, और उजयिनी से भी. गुप्तों के पैर उखड चुके थे । मालव 
में उस समय की राजनीतिक स्थिति अत्यधिक शोचनीय थी, गुर्ो की 
शक्ति का हास होने के कारण और हूणों के आक्रमण के कारण उत्तरी 
भारत में अराजकता-सी फैली हुई थी। राजाओं का चारित्रिक अधःपतन 
हो चुका था । वे वीरता से हाथ धो वेठे ये, और विलास में इतने सप 
. हो गये थे कि राजमहिपियों के अतिरिक्त कई रखेले भी रखते थे, जिनमे | 


कई सुजिष्याए तो निम्न जाति की होती थीं। सच्छुकरिक के राजा 24 र । 


पाछक ने भी ऐसी रखे रख रखी हैं, जिनमें एक सकार की बहिन दे 
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शकार उच्चकुलोत्पन्न पात्र न होकर व्यभिचारिणी का पुत्र (काणेलीमातृक) 
है। राजाओं की विळासिता के कारण राज्य की शासन-व्यचस्था अस्त- 
ब्यस्त हो चली थी । न्याय समाप्त हो चुका था, और राजा की इच्छा के 
अनुकूल न्याय हो रहा था । राजा के सगे सम्बन्धी न्यायाधीशों को पदः 
से हटा दिए जाने की धमकी दिखाकर मनमाना न्याय करवा लेते थे । 
अजा राजा से असन्तुष्ट थी । राजा स्वयं अपने शत्रुओं से शङ्कित रहता 
था, और मौका पाकर अपने शत्रुओं को निगडवद्ध करने की ताक में 
रहता था । राज्यव्यवस्था इतनी खराव हो गई थी कि राज्य में किसी 
भी समय विद्रोह हो सकता था, और पुराने राजा को चन्द घण्टौं से 
हटाकर नए राजा को सिंहासनारूढ किया जा सकता था। राजा के: 
विरुद्ध कई शक्तियाँ पड्यन्त्र किया करती थीं, जिनमें चोर, जुआरी, 
लुच्चे, लफंगे तक शामिल थे ।* नगर की रक्षा-व्यवस्था बिगड़ी हुई 
थी। कोई भले घर की बहू-बेटी शाम के वाद घर से निकलने का साहस 
नहीं कर सकती थी । राजमार्ग पर शास पड़ते ही वेश्याएँ, विट, लफंगे, 
जुआरी लोग घूमने ळग जाते थे। कभी-कभी राजमार्ग पर ही इन 
लोगो में मार-पीट भी हो जाती थी । 


उस काळ की आर्थिक दक्षा अत्यधिक ससद्ध थी। चारुदत्त स्वयं 
. सम्पच्तिशाली सार्थवाह था, जो दानशीळता के कारण दरिद्र हो गया था।: 
गणिका वसन्तसेना की ससृद्धि का जो वर्णन किया गया हे, वह समाज में 
मिल iMRI 
१. ज्ञातीन्विटान्स्वमुजविक्रमलव्षवर्णान्‌ राजापमानकुपितांश्व नरेन्द्रमत्यान्‌ । 
उत्तेजयामि सुहृदः परिमोक्षणाय यौगन्धरायण इवोदयनस्य राज्ञः ॥ 


( मृच्छ० ४. २६ » 


२. अन्यच्च, एतस्यां प्रदोषवेलायां इह राजमार्ग गणिका विराश्चेरा राजवछभाश्व 
पुरुपाः सञ्चरन्ति । तन्मण्डूकढब्धस्य कालसपॅस्य मूषिक इवाभिसुखापत्तितो वध्य 
इदानीं भविष्यामि । ( मृच्छकटिक, प्रथम अङ्कु) 
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गणिकाओं के सम्मान का संकेत करता है । वसन्तसेना गणिका थी, वेश्या 
नहीं । संभवतः उस काल में वेश्याओं के दो वर्ग थे । गणिकाएँ नृत्यगी-- 
तादि के द्वारा जीविकोपाजन करती थीं, वेश्याएँ रूप-यौवन के द्वारा। 
गणिकाओं और वेश्याओं से समाज केप्रतिष्ठित छोगों का भी संवन्ध रहता 
था। गणिकाएँ अपना पेशा छोड़कर कुलवधुएँ भी बन सकती थीं, और 
ब्राह्मण तक उनसे विवाह कर सकते थे । छुच्छुकटिक में एक नहीं, दो-दो 
ब्राह्मणों का गणिकाओं से विवाह कराया गया हे । चारुदत्त का विवाह 
वसन्तसेना से होता है, शर्विलक मदनिका को अपनी वधू वनाता है । 


उस काल में भारत में दास प्रथा प्रचलित थी। दास स्वामी की 
संपत्ति थे। मदनिका वसन्तसेना की दासी थी, और शर्विछक ने उसे 

` दासत्व से छुड़ाने के लिए ही चारुदत्त के घर पर संघ छगाकर चोरी की 
थी । चारुदृत्त और शकार के चेट भी शुळाम थे । मालिक का रुपया चुकने 
पर दास गुळामी से छुटकारा पाकर स्वतन्त्र नागरिक बन सकता था। 
मालिक स्वयं भी किसी दास को स्वतन्त्र कर सकता था । चारुदत्त स्था- 


- _ वरक चेट को स्वतन्त्र कर देता है-'सुबृत्त,अदासो भवतु? (दम अक) । 


मध्यवर्ग तथा निम्नवर्ग समाज में जुआ खेलने का आम प्रचार था । 
जुआ खेलने के अड्डे होते थे, जिनका मुखिया सभिक कहळाता था । 
दत को राज्य की ओर से वैधानिक मान्यता प्रात थी । अगर कोई जुआ 
खेलने में बेईमानी करता या हारकर रुपया न. देता, तो न्यायालय सें 
` दावा किया जा सकता था। संवाहक के भाग जाने कर यूतकार माथुर | 
से कहता दै--'एहि राजकळं गत्वा निब्रेदयाव” ( द्वितीय अंक )। कईः ' | 
लोग आजीविका न मिलने पर चत को ही आजीविका बना लेते थे ७ 
संवाहक अपने आपको 'चतोपजीवी? कहता है । 5 


इस समय बौद्ध धमं की स्थिति कदखडा रही थी। बौद्ध सिदुणो 
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का चारित्रिक पतन नहीं हुआ था, पर वे संक दृष्टि से देखे जाते थे । 
वैदिक ब्राह्मणधर्म ही राजधर्म था । इसी काल सेंसेचों तथा शाक्तो का भी 
उत्थान होने ळग गया था, जो भवभूति के समय सें परिपक्क रूप में सामने 
आता है। ऐसा प्रतीत होता है; छुच्छुकरिक का रचयिता स्वयं शैव था । 


. सुच्छकटिक में प्राप्त कई प्रयोगों से ऐसा अनुमान किया जाता है, 
कि रूच्छुकटिक का रचयिता दाक्षिणात्य था । चसन्तसेना के हाथी का 
-खुण्टमोडक' नाम दाक्षिणात्य नाम है। पेसे के लिए खच्छुकटिक में 
“नाणक? शव्द का प्रयोग किया गया हे । इस नाटक का रचयिता सिद्ध- 
.हस्त कवि है, उसे संस्कृत और प्राकृत भाषाओं का प्रौढ ज्ञान है । केवळ 
शौरसेनी और मागधी प्राकृत ही नहीं, चाण्डाली, शकारी, ढक्की जेसी 
बिभापाओं और देशभाषाओं का प्रयोग उसके इस ज्ञान का प्रमाण है । 
,प्राकतों का प्रयोग झच्छुकटिक के रचयिता के काळ का संकेत कर सकता 
'है। ख॒च्छुकटिक की ढक्की, जिसका प्रयोग माथुर ने किया हे, अपभ्रंश का 
ही एक रूप है। संभवतः अपञ्रंदा को ही एथ्वीघर (स्॒च्छुकटिक के टीका- 
कार ) ने ढक्की कहा है । छच्छुकरिक के माधुर की उक्तियाँ उकारबहुळा 
-हें। ऐसा प्रतीत होता है, रूच्छुकटिक की रचना कालिदास तथा ह्षे- 
वर्धन के चीच के समय की विभापाओं का संकेत करती है। 


उपर्युक्त सामाजिक, राजनीतिक और धार्मिक स्थिति को ध्यान में 
“रखते हुए हम स॒च्छुकटिक को ईसा की पाँचवीं दाती के उत्तरार्ध या छुटी 
'शती के पूर्वाध की रचना कह सकते हैं । 


` सुच्छकरिक की कथा 


सच्छुक्रटिक एक संकीणे कोरि का प्रकरण? हे । इसमें चारुदत्त 
तथा वसन्तसेना के प्रेम की कल्पित कथा दै। इसी के साथ कवि ने 


——— न्या टार 


१. संकीण धूतेसंकुल्म--दझरूपक 
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पालक तथा गोपालदारक आर्यक की मा को जोड़ दिया हे । सम्पूण 
प्रकरण दस अङ्कां मे विभक्त हे। | 


अथम अङ्क में विदूपक चारुदत्त के मित्र चूर्णबृद्ध के द्वारा भेजा हुआ: 
शाल लेकर आता हे । चारुदत्त विदूषक को चौराहे पर मातृवळि अर्पण - 
करने जाने को कहता है ! विदूषक रात में चौराहे पर जाने से डरता है। | 
चारुदत्त उसके साथ रदनिका को भेजता है। इसी अङ्क में राजमार्ग पर 
वसन्तसेना का पीछा करते हुए शकार, विट और चेट प्रविष्ट होते हैं ॥ 
शकार के कथन से वसन्तसेना को यह पता चल जाता है कि वह | 
चारुदत्त के मकान के पास ही है । शकार से बचने के लिए वह चारुदत्त ' 
के घर में घुस जाती है । इधर रदनिका को लेकर सैत्रेय मातृवलि देने 
जाता है, तो शकार रदनिका को वसन्तसेना समझकर पकड़ लेता हे । 
मैत्रेय उसे डॉटता है । वसन्तसेना चारुदत्त के घर में अविष्ट होकर अपना; 
गहना वहाँ रख देती है, और चारुदत्त उसे घर तक पहुँचा आता है : 
इसी अङ्कमें यह भी संकेत मिळता है कि वसन्तसेना कामदेवायतनोद्यानः _ 
में चारुदत्त को देखकर उसके प्रति अनुरक्त हो गई थी । 


द्वितीय अङ्क में प्रातःकाल दो घटनाएँ होती हें । संवाहक पाटलिपु्र 
का सभ्य नागरिक था। भाग्य-विपयंय से वह उज्जयिनी में आकर 
संवाहक.का काम सीखकर चारुदत्त का नौकर वन जाता है। चारुदत्त के 
दरिव्र बन जाने पर, वह जुआरी बन जाता है। ज्ञ॒ए में दस मोहर हार 
जाता है, और माथुर को नहीं चुका पाता। चूतकार और माधुर उसका: 
पीछा करते हैं । वह वसन्तसेना के घर में घुस जाता है। चसन्तसेचा 


सोने का गहना देकर उसे छुडाती है। संवाहक को ग्लानि होती है, 55 


; और वह चौद्धसिछ बन जाता है । - उसी दिन बसन्तसेना का हाथी छूट 
जाता है, वह रास्ते में एक मि को कुचळना ही चाहता ई कि वसन्तः 
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,सेना का चेट कर्णपूरक उसे बचा लेता हे । इससे प्रसन्न होकर पास में 
खडा हुआ चारुदत्त खुश होकर उसे दुशाला पुरस्कार संदे देता है । 
तीसरे अङ्क में शर्विळक वसन्तसेना की दासी मदनिका को गुछामी से 
छुड़ाने के लिए चारुदत्त के घर पर संघ लगाकर चोरी करता हैं । 
वसन्तसेना के ( धरोहर ) गहने चुरा छिये जाते हैं। चतुर्थ अक्क में 
- शर्विकक गहने छेकर वसन्तसेना के घर पहुँचता है । वसन्तसेना मदनिका 
तथा शर्विळक की वातों को छिपकर सुन लेती है। उसे सारी वात का 
पता लग जाता है । फलतः वह मदनिका को शर्विलक के हाथों सौंप 
“देती है । इधर चारुदत्त वसन्तसेना के गहने चोरी में चले जाने से दुखी 
- होता है, वह अपनी पत्नी धूता की वहुसूलय रक्नावली को लेकर मैत्रेय को 
.चसन्तसेना के घर भेजता है । मैत्रेय यंह कहता है कि चारुदत्त वसन्तसेना 
के गहनो को हुए में हार गया है, इसलिए वदले में यह रल्लावली भेजी 
है। पञ्चम अङ्क में वसन्तसेना विट को साथ लेकर चारुदत्त के प्रति 
अभिसरण करती है। चारुदत्त उसकी प्रतीक्षा करता है। वादळ गरज 
रहे हैं, विजली कड़क रही है, पानी से तरवतर वसन्तसेना चारुदत्त के 
यहाँ पहुँचती है । वसन्तसेना उस रात वहीं रहती हे । छुठे अंक में 
चारुदत्त पुप्पकरण्डक नामक वगीचे में चला जाता है, और जाते समय 
चसन्तसेना से वहाँ मिलने को कहलूवा जाता है । इधर वसन्तसेना 
अपने लिए भेजी गई गाड़ी में न वैठकर भूर से पास सें खड़ी दूसरी 
| गाडी में वे जाती है, जो शकार की है। इसी अङ्क में गोपाळदारक 
हमक कंदखाने से भाग कर आता है, वह चारुदत्त की खाली गाडी में 
' 'चठजाता हे । गाडीवान उसे वसन्तसेना समझकर गाडी हाँक देता है । . 
रास्ते सें रक्षक, चन्दन और वीरक गाड़ी को देखना चाहते हैं । चन्दन. 
उसे देखने जाता है और पहचान कर अभय देता हे । इधर वीरक भी , 
गाड़ी को देखना चाहता है, तो वह झगडा कर बैठता है। आर्यक 
उद्यान सें जाकर चारुदत्त से मिलता हे । 
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अष्टम अंक में वसन्तसेना उद्यान में पहुँचती है, पर वहाँ शकार को 
देखकर सहम जाती है। शकार उसके प्रति प्रेम प्रदर्शन करता है और 
स्वीकार न करने पर उसका गछा घोंटकर मार डालता है। शकार वहाँ 
से भाग जाता है। इधर संवाहक, जो वौद्ध मि है, वसन्तसेना को मरी 
पाकर पास में पहुँचता है, उसे होश में छाकर समीप के विहार में छे 
जाता है। नवम अंक में शकार कचहरी में जाकर चारुदत्त पर यह 
अभियोग लगाता हे कि उसने वसन्तसेना को मार डाका है। कचहरी 
में चारुदत्त का मामला पेश होता है। इसी समय विदूषक आता है, 
और उसके पास से वसन्तसेना के गहने बरामद होते हैं। प्रमाण मिलने 
पर चारुदत्त को फाँसी का दण्ड दे दिया जाता है । दशम अंक में चाण्डाळ . 
चारुदत्त को फाँसी देने श्मशान की ओर छे जाते हें । इसी बीच भिद 
चसन्तसेना को छे आता हे । इधर राज्य में विप्नक होता हे । शर्विछक 
राजा पालक को मारकर आर्यक को राजा वना देता है। चारुदत्त को 
फाँसी से छुटकारा मिल जाता है, शकार को झूठे अभियोग के छिए 
फाँसी की आज्ञा होती है, पर. चारुदत्त उसे क्षमा दिलवा देता हे । 
चारुदत्त और वसन्तसेना का विवाह हो जाता है और भरतवाक्य के 
साथ प्रकरण समाप्त होता है ।? 


मृच्छकटिक का नाटकीय संविधान 


रूच्छुकटिक प्रकरण संस्कृत रूपकों में घटनाचक्र की दृष्टि से अपूर्व 
नारक है । घंटना-चक्र की रात्यात्मकता इस रूपक की खास विशेषता है 
और इसकी सफलता तथा प्रसिद्धि का मुख्य कारण यही है । संस्कृत के 
रूपकों का घटनाचक्र वड़ा कचा रहता है । कालिदास, शूदक (१), तथा 


नाला 


१. सच्छकरिक के अतिरिक्त शूद्रक के नाम से एक और रूपक प्राप्त हुआ है 
पद्चप्रामतक भाण । बह 
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विद्याखदृत्त के अतिरिक्त वाकी सभी नाटककारों के घटनाचक्र वड़े शिथिळ 
होते हैं । नाटक में प्रसुख वस्तु व्यापार! (0०४०7) है, वही नाटक को 
गति देता है। उसमें कथनोपकथन की अपेक्षा अभिनय के द्वारा कथा 
को अधिक बढ़ाना चाहिए ! रूच्छुकरिक की कथा अभिनय के द्वारा आगे 
बढ़ती है। इसके साथ ही इस प्रकरण में नाटककार ने सामाजिक की 
“कौतूहळ' वृत्ति को आगे से आगे वढ्ने के अवसर दिये हैं । 


प्रस्तुत प्रकरण का शीर्षक तो अजीव है ही, साथ ही इसकी कथावस्तु 
और उसके निर्वाहका ढङ्ग भी वडा अद्भत है। 'खच्छुकटिक' नाम प्रकरण 
की एक घटना से छिया गया है। चारुदत्त का पुत्र मिट्टी की गाडी से 
खेळना मना कर देता है, बह भी पड़ोसी के लड़के की तरह सोने की 
गाड़ी से खेलना चाहता है । रोते-रोते वह रदुनिका के साथ वसन्तसेना 
के पास आता है, वसन्तसेना उसे अपने सोने के गहने दे देती है । ये 


गहने ही वाद में विदूपक के पास पकड़े जाते हैं, और दरिद्र चारुदत्त के | 


द्वारा सुवणं के लिए वसन्तसेना की हस्या किये जाने का ग्रसाण मिल 
जाता है। 


रूच्छुकटिक की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इस रूपक में संस्कृत 
नाटक-साहित्य . सवंप्रथम राजाओं की कथा को छोड़कर मध्य वर्ग से 
कथावस्तु को चुनता है। उज्जयिनी के मध्यवर्ग-समाज की देनन्दिन 
चर्या को रूपक का आधार बनाकर कवि ने इसे अत्यधिक स्वाभाविकता 
दे दी है। स॒च्छुकटिक संस्कृत का एकमात्र यथार्थवादी नारक है ॥ 
-कालिदास और भवभूति में हमें कान्य और भावना का उदात्त वातावरण 
मिळता है, जव कि रूच्छुकटिक में जीवन की कठोर वास्तविकता के 
दर्शन होते हैं। किन्तु इसका यह तात्पय नहीं कि यह नाटक काव्य 


'तथा भावना की उदात्तता से रहित है। यद्यपि इस रूपक का जगत्‌, 


चोर, जुआरी, बदमाश, राजनीतिक षड्यन्त्री, भि, राजसेवक, निठल्ले 
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बेकार लोग, .पुछिस कर्मचारी, नौकरानियाँ, विट और गणिकाओं का . 
विचित्र जगत्‌ है, तथापि इसमें अनेकों रमणीय स्थळ हैं, जो काव्य की 
इछि से निन्न कोटि के नहीं । इसका भ्रणय-चित्रण दुष्यन्त तथा तपोवन- 
सुन्दरी शकुन्तला का विषादपू्ण प्रेम नहीं है, न वह भवभूति के राम 
तथा सीता का गम्भीर .आदुज्ष प्रेस ही है; वह तो एक नागरिक और 
गणिका के ग्रेम का चित्र दै, जो पवित्रता, ' गम्भीरता और कोमळता में 
किसी दशा में न्यून नहीं । प्रकरण की विचित्र सृष्टि इस प्रेम की आधार» * 
सित्ति के रूप में आती है। नाटककार ने इस प्रणय-कथा के साथ - 
राजनीतिक षड्यन्त्र की कथा को मिलाने में एक कुशळ नाटककतृत्व का 
परिचय दिया है । भास के “चारुदत्तः में कथा का यह राजनीतिक भाग 
नहीं पाया जाता। कुछ विद्वानों के मताचुसार' पालक की कथा इस 
प्रकरण की मुख्य कथा में ठीक नहीं येठती; किन्तु यह मत ठीक नहीं 
जान पड़ता । पालक और आयंक वाली राजनीतिक कथावस्तु, 'चारुदत्त 
और वसन्तसेना की प्रणय-कथा से इतनी संछिष्ट दिखाई देती है, कि 
चह एक पूर्णतः विकसित ग्रासङ्गिक इतिवृत्त जान पढ़ती है। इसकी 

* गतिविधि को देखने पर पता चलता है कि यह सम्पूर्ण रूपक सें अनुस्यूत 
दिखाई पडती दै । इतना ही नहीं उस काळ की सामाजिक अस्तव्यस्तता 
की चातावरंण-सृष्टि में भी यह उप-कथावंस्तु बहुत हाथ बॅटाती है ९ 
सृच्चुकटिक में समाज के सभी वर्गों से चुने हुए पात्र मिळते हैं :-- | 
अत्यधिक सभ्य ब्राह्मण और पतित चोर, पतिव्रता पत्नी और गणिका, ' 
पवित्र भि और पापी शकार तथा ठुचे-कफंगे । रूच्छुकटिक के 'चरित्रा 
की एक प्रमुख विशेषता है, जो अन्य संस्कृत रूपकों में नहीं मिळती । _ 
संस्कृत के रूपकों के पात्र प्रायः “प्रतिनिधि-पान्न' ( 7909 ) होते हैं, 
किन्तु रंच्छुकटिक के पात्र “व्यक्ति! (7॥0।008]5 ) हैं । अत्येक पात्र 


हे. 


..R.Charpentier: रण्पेण्या Royal AsiaioSociety, I935:R,604, 
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अपना निजी व्यक्तित्व लेकर सामने आता है । पविन्नह्द्य विट, जिसे 
रोज्ञी के छिए नीच शकार का नौकर वनना, और अपमान सहना पढ़ता 
है; ब्राह्मणपुत्र शर्विळक, जिसे प्रेम के कारण न चाहते हुए भी चोरी तक 
करनी पडती है; सुवणेळोभ को छोड़कर दरिद्र व्राह्माणयुवा चारुदत्त से 


प्रेस करने चाळी गणिका वसन्तसेना, सभी पात्र अपनापन लेकर आते ' 


हैं, जो उसी वर्ग के अन्य लोगो में मिळना कठिन है । सारांश यह है कि 
रूच्छुकटिक में एकसाथ प्रहसन और विपादमय नाटक, व्यंग्य और करुण, 
काब्य और प्रतिभा, दया और मानवता का अपूर्व सम्मिश्रण मिळता है। 


रच्छुकटिक के पात्रों में नायक चारुदत्त और नायिका वसन्तसेना के 
चित्रण में कवि ने अद्भुत सफलता प्राप्त की है । चारुदत्त का अभिजात 
चरित्र एक विचित्र रूप लेकर आता है। चह ब्राह्मण युवा हे, किन्तु 
व्यवहार से ब्राह्मण न होकर श्रेष्ठी हे । चारुदत्त को हम मध्यवर्गीय 
नागरिकवर्ग का प्रतिनिधि’ (7९) नहीं मान सकते । साळतीमाधव 
के माधव से चारुदत्त में बहुत बड़ा भेद है । चारुदत्त माधव की तरह 
अणयव्यापार में स्वय क्रियाशीळ नहीं है। सच्छुकटिक का चारुदत्त 
वसन्तसेना को प्राप्त करने के लिए स्वयं कोई प्रयत्न नहीं करता जान 


पड़ता । रूच्छुकरिक की प्रणय-छीला में चारुदत्त “उदासीन? (7005) _ 


नायक-सा दिखाई पड़ता है । प्रणयलीला में जो कुछ प्रयत्न होता हे, 
उसका सारा श्रेय वसन्तसेना को मिळता है । इस दृष्टि से सरुच्छकरिक के 
“चारुदत्त में संस्कृत नाटकों के अन्य नायका की तरह न तो हमें विलासी 
अङ्गारिता की ही अत्यधिक सरस झाँकी मिलेगी, न वीरता या साहस- 
शीळता का उदात्त चित्र ही । इतना होते हुए भी चारुदत्त के चिन्न में 
कुछ ऐसी मार्मिक रेखाएँ हैं, जो उसे उत्कृष्ट कछात्मकता दे देती हैं । 
“चारुदत्त कुलीन, सभ्य एवं सच्चरित्र युवक है, उसमें कुछ ऐसे महाध गुण 


हैं, जिनसे उसने समस्त उजयिनी के मन को जीत लिया है। अपनी - 
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, स॒च्छुकटिक और उसका रचयिता २९१: 


स्यागशीलता के कारण चारुदत्त समृद्ध श्रेष्ठी से दरिद वन गया है, और 
दरिद्र हो जाने पर भी चारुदत्त को दुःख इस बात का है कि याचक 
उसके घर को सम्पतिहीन पाकर अव नहीं आते । चह अपने को उस 
'हाथी के समान” समझता है, जिसने मद॒जळ से अनेकों भोरो को तृप्त 
* किया है, किन्तु अब गण्डस्थल के शुष्क हो जाने पर कोई सौरा आता ही 
नहीं ।* कभी-कभी दरिद्रता चारुदत्त के मन को विचुब्ध भी कर डालती 
है। वह गरीबी को मौत से बढ़कर समझता हे । किन्तु इतना होते हुए : 
भी दरिद्रता ने चारुदत्त के मानसिक सन्तुलन को अस्तव्यस्त नहीं किया 
है, अपितु वह जीवन की वास्तविकता को समझने लगता है। चारुदत्त 
दूसरे संस्कृत नाटकों के नायकों की तरह कोरा आदशं' नायक नहीं हे । 
'वह उच्च मध्यवर्ग के वैयक्तिक चित्र को उपस्थित करता है, जो साहित्य, 
सङ्गीत और कळा का अ्शंसक है, चूतक्रीडा करने में नहीं हिचकिचाता 
( या दूतक्रीडा करने के . विषय में कहने से नहीं डरता ) विदूषक की 
तरह वह गणिका वसन्तसेना को सशंक इष्टि से नहीं देखता, और 
'गणिका-प्रेम को चरित्र का दोप नहीं मानता ।* 
वसन्तसेना का चरित्र दृढ़ सत्य और विशुद्ध प्रेम, अपू त्याग और 
-गुणस्पृहा की आँच में तपकर, गणिकावृत्ति के कालुष्य को छोड़कर, शुद्ध 
भास्वर स्वणं के समान उपस्थित होता है । गणिका वसन्तसेना न सीता 
की तरह गम्भीर पत्नी दै, न माळती की तरह पिता की परतन्त्रता मै 
आवद्ध किशोरी ही, न वह शकुन्तला की तरह बाल्सुलम झुर्‍्ध' . 
मनोहारिता से युक्त दै, न माछविका की तरह अस्थान सें फॅफा गया हीरे 


१. एतत्तु मां ददति यद्‌ ग्रहमस्मदीयं क्षीणार्थमित्यतिथय १. एतत्त मां ददति यद. ग्रदमस्मदीय क्षोणार्भगित्यतिययः परिवयन्ति रि 
संशुष्कसान्द्रमदळेखमिव' भ्रमन्तः कालात्यये मधुकराः करिणः कपोलम्‌ . 
(१.२२) 


२. मया कथमीइझं वक्तव्यम्‌, यथा गणिका मम भित्रभिति । अथवा यौवन- | + दै 


` मत्रापराध्यति न चारित्रम्‌ । ( सृच्छकटिक नवम अङ्कू ) 
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का डुकड़ा । विक्रमोर्वशीय की उवंशी' की तरह होते हुए भी वसन्तसेना: 


में उससे एक तात्तिक भेद है। उर्वशी, वसन्तसेना से कहीं अधिक. 
विलासिनी “दिखाई पड़ती है, जब कि वसन्तसेना त्याग में उशी से 
बढ़कर है, चाहे उवंशी ने अपने पुत्र को छिपाकर प्रणय के लिए स्वार्थ- 
त्याग की एक झलक दिखा दी हो । चेसे वसन्तसेना उर्वशी की ही तरह 
जीवन के अनेक अनुभव ळेकर सामाजिकों के समक्ष अवतीण होती है, 
_ पर बुद्धिमत्ता, प्रत्युत्पक्नमतित्व और शालीनता में वह उर्वशी से कुछः 
बढ़कर ही दिखाई देती है। गणिका होते हुए भी--जिसे विट वापी, 
लता या नौका के समान सर्वभोग्या समझता है*--वह संस्थानक जेसे 
राजवज्ञभ को ठुकराकर अपने शुद्ध एवं गम्भीर मेम का परिचय देती है । 
 गणिकाबृत्ति के कारण उसे विपुल सम्पत्ति प्राप्त है, किन्तु उसका हृदय, 
इस गर्हित जीविका के प्रति विद्रोह कर उठता हे । राजश्याल संस्थानक, 
के द्वारा भेजी गई स्वर्णराशि का तिरस्कार करते हुए चह शकार की 
सिफारिश करती हुई माँ से यही कहलाती है कि यदि वह उसे जिंदा. 
देखना चाहती है, तो इस तरह का प्रस्ताव कभी न रखे ।* अपने गर्हित. 
जीवन को छोड़कर वह चारुदत्त के प्रति आसक्त होती है, किन्तु उसका 
सन इस झङ्का से अभिभूत रहता है कि कहीं उसकी अकुलीनता तथा. 
गणिका-वृत्ति उसके शुद्ध प्रणय में वाधक न वन जाय । चारूदत्त को 
पहले-पहळू ही देखकर वह अनुरक्त हो जाती हे, और वसन्तसेना का. 
चारुदत्त के प्रति उत्पन्न अनुराग संस्थानक के साथी विट के मुँह तक से 
प्रशंसा के दो शब्द निकलवा ही देता है 'सुष्ठु खल्विदं उच्यते-रल् रतेन- 
'सन्नच्छुते! ( प्रथम अङ्क )। इतना ही नहीं, चारुदत्त के नाम को सुनकर 


१. त्वं वापीव छतेव नौरिव जनं वेञ्यासि सर्व भज । ( १. ३२) 
२६ “यदि मां जीवन्तीमिच्छसि, तदा एवं न पुनरहं आज्ञापयितव्या ।? 
छ _ ५ ; ˆ (सुच्छ० चतुर्थं अङ्क ); 
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विट का व्यवहार, सर्वथा परिवर्तित हो जाता हे, चह चसन्तसेना को 
परेशान करने की बजाय शकार से बचने में सहायता भी करता है ।? 
वसन्तसेना ' अपनी ळच्यप्रात्ति में सफल होती है। वह उजयिनी के 
आभरणभूत चारुदत्त के हृदय को जीत लेती हे, और प्रथम दर्शन की 
रात्रि के बाद उसे अभी तक अपने प्रति चारुदृत्त के प्रेम के विषय में 
पूरा विश्वास नहीं होता, क्योंकि वह उसे वहुत वढा सौभाग्य समझती 
हे। उसे इस वात का रञ्च भर भी शोक नहीं कि वह दरिद्र व्यक्ति से 
ग्रेम करती ह । सदनिका से वात करते समय वह साफ कहती हे कि 
दरिद्र पुरुष के प्रति अनुरक्त गणिका निन्दनीय नहीं होती । उसे इस 
वात का सन्तोष हे कि वह उन मधुकरियों ( भ्रमरियो ) की तरह नहीं, 
जो आम के पेड़ से फूल झडते ही उसे छोड़कर भाग जाती हैं ।* 


इनके बाद रूच्छुकटिक का महत्त्वपूर्ण पात्र 'देवपुरुष सनुष्य वासुदेव? 
« देवपुलिशे मणुश्शे वाशुदेवके ) राष्ट्रियर्याल संस्थानक शकार है 
बेवकूफी, कायरपन, हठधर्मिता, दर्भ, क्रूरता तथा विलासिता के विचिन्न 
समवाय को छेकर शकार का चित्र उपस्थित होता है। उसे इस वात 
का घमण्ड है, कि उसकी बहिन राजा पालक की रखेली है, वह चाहे तो 
माँ और बहिन से कहकर न्यायाधीश तक को पद्‌ से हटवा सकता है। 
नवम अङ्क में वह नये न्यायाधीश को नियुक्त कराने की धमकी देता है। 
शकार नीच कुलोत्पन्न हे, उसके वाप तक का पता नहीं, इसीलिए चह 
“काणेलीमातृक' ( व्यभिचारिणी का पुत्र ) कहलाता हे । यद्यपि वह मुख 


१. कामं प्रदोषतिमिरेण न इश्यसे त्वं सौदामिनीव जलदोदरसन्धिलीना । 
तां सूचयिष्यति ठु मास्यसमुङ्गवोऽयं गश्च मौर युखराणि च नूपुराणि।( १.३५) 
रतं वंसन्तसेने ! ( सृच्छ० प्रथम अङ्क ) 
२. दरिद्रपुरुषसंक्रान्तमनाः खळ गणिका लोके अवचनीया भवति ।"**अतएब 
ता मधुकये उच्यन्ते। ( मृच्छ० द्वितीय अङ्क ) 
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और कायर है, तथापि - लोगो के सामने अपनी विद्वत्ता और वीरता 
प्रदर्शित करना चाहता हे । वह वसन्तसेना के बजाय रदनिका को 
बालों सें ठीक पैसे ही पकड़ लेता है, जेसे चाणक्य ने द्रौपदी को वालों 
में पकड़ कर घसीटा था ।? चह वसन्तसेना को पकड़ कर ठीक उसी 
तरह सार डालेगा, जैसे हनुमान, ने विश्वावसु की बहिन सुभद्रा कोः 
सार डाला था 

उसका अभिनय, 'चाळ-ढाळ, बातचीत सव सामाजिकों में हास्य 
की वातावरण-सृष्टि करने में समर्थ हैं। स्वयं विट और चेट भी उसे 
मूर्खं तथा डरपोक समझते हैं, पर उसके जिद्दीपन से वे शङ्कित हैं। बिट 
न चाहते हुए भी पेर के लिए उसकी सेवा करता है । 


अप्रधान पात्रों सें विदूषक मैत्रेय का पात्र हास्यसृष्टि के लिए महर्व- 
पूर्ण है। शकार वाळा हास्य वेवकूफी से भरा है, पर विदूषक का दास्य 
बुद्धिमत्ता का परिचय देता दै । मैत्रेय पेटू ब्राह्मण होते हुए भी चारुदत्त 
का पक्का मित्र हे । वह दरिद्रता सं भी उसका साथ देता है। चारुदत्त 
के शब्दों में वह 'सर्वकालमित्रः है ( अये ! सर्वेकाळमित्र मैत्रेयः प्रातः ), 
और यद्यपि चारुदत्त की दरिद्रता के. कारण अब मेत्रेय को उसके यहाँ 
अनेक पान्न नहीं मिलते, ताकि वह पहले की तरह चौराहे के वेळ की 
तरह जुगाळी करता रहे; तथापि वह इतना सच्चा मित्र है कि खाने का 
बन्दोबस्त और जगह कर रात को घोंसळे की ओर लौटते कबूतर की 
तरह सोने के लिए चारुदत्त के घर आ जाता हे । चारुदत्त के लिए कोई 


` भी त्याग करने को चह प्रस्तुत है। अन्य २७ पात्रों में जन्मना ब्राह्मण - 


किन्तु कर्मणा स्तेन बना हुआ शार्विछक, वौद्ध भिक वना हुआ मालिश 
करने चाळा संवाहक, जुआरियों का सभिक माधुर और दोनों रक 


१. 'केशेष्वेषा पराम्रृष्टा चाणक्येनेव द्रौपदी ( २. ३९ ) 
२. मृच्छकटिक ( १. २५) 
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चन्दन तथा वीरक--प्रभावोत्पादक हें । आयक का चरित्र बहुत सूचमं 
होते हुए भी प्रभावशाली है। ख्रीपात्रो में धूता ( चारुदत्त की पत्नी ) . 
भारतीय पतित्रता नारी का ज्वळन्त आदश है, उसे चारुदत्त और वसन्त- 
सेना के भेम के प्रति कुछ भी शिकायत नहीं है । 


सच्छुकटिक के चरित्रचित्रण में निःसंदेह एक ऐसी विशेषता है, जो 
अन्य संस्कृत नाटकों में नहीं मिळती । इसळिए रेडर ने सृच्छुकटिक के. - 
पात्रों को सावंदेस्षिक ( ©0570070]६३7 ) पात्र कहा था। डॉ० कीथ: 
ने इस मत का खण्डन किया है, तथा वे इस बात पर जोर देते हैं कि 
संस्थानक; मेत्रेय, मदनिका, जैसे पात्र, जिन्हें रेडर ने 'कोसमोपोंलिटन? 
` माना है, ठीक ऐसे नहीं जँचते । उन्हें सच्छुकटिक पूरी तरह भारतीय 
विचार और भारतीय जीवन का प्रकरण दिखाई पढ़ता है। उनका मत 
है कि कालिदास के पात्र रूच्छुकटिक के पात्रों से कहीं अधिक 'कोसमो- 
पोछिटन! हैं । इतना होते हुए भी सुच्छकरिक के पात्रों में सार्वदेशिकता- 
: का अभाव नहीं है। भवभूति के माधव या राम शुद्ध भारतीय पात्र हैं, 
किंतु सच्छुकटिक में हमें कई ऐसे पात्र मिलते हैं, जो विश्व के किसी भी 
कोने में चलते-फिरते दिखाई दे सकते हैं। यह दूसरी बात है कि हसे 
ऐसे पात्र देखने को न मिळे हों, पर हम आज भी बंबई के बाजारों सें या. 
छन्दुन के ईस्ट एण्ड में या किसी भी शहर के मशहूर अड्डों पर संस्थानक), 
झर्विळक, सभिक, माधुर जैसे पाज्नों के कई पहल देख सकते हैं। 


शूद्रक (१) की नाठ्यकला ओर रसव्यञ्जना 


. काव्यप्रतिभा की इष्टि से चाहे संस्कृत आलंकारिक शूद्रक (१) को 
उच्च कोटि का कवि न माने, किन्तु झच्छुकंटिक में काब्यप्रतिसा की व्यं- 
जना निम्न कोटि की नहीं जान पड़ती । स॒च्छुकटिक में निःसंदेह वणन 
का वह विस्तृत चित्र नहीं दिखाई पढ़ता जो काडिदास तथा भवसूति के: | 
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नाटकों में उपलब्ध होता है। किंतु हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि 


वर्णनों की प्रचुरता कभी-कभी नाटकीय प्रवाह को रोक कर उसकी प्रभा- _ 


ब्रोत्पादकता में बाधक भी वन जाती है। अवथूति के माळतीमाधव सें- 
और कुछ सीमा तक उत्तररामचरित सँ भी--यह दोष स्पष्ट दिखाई 
पड़ता है, जो काब्य की दृष्टि से गुण होते हुए भी नाटक की दृष्टि से दोप 
ही है। कालिदास में यह वात नहीं है, वहाँ हमें काव्यत्व तथा नाटकंत्व दोनों 
का अपूर्व समायोग दिखाई पड़ता हे । रूच्छुकटिक यद्यपि नाटक के घट- 
नाचक्र' की दृष्टि से भी पूर्णतः निर्दुष्ट नहीं कहा जा सकता, तथापि कवि 
ने नाटकीय संविधान को गति देने के लिए ही काव्यप्रतिभा का प्रयोग 
किया हे । कुछ विद्वानों के मतानुसार रूच्छुकटिक में कवि को एक आध 
स्थळ ऐसे मिले हैं, जहाँ यदि वह चाहता तो प्रचुर प्रकृतिवर्णन कर 
सकता था। अष्टम अंक के जीर्णोद्यान का वर्णन प्रकृतिचित्रण का सुन्दर 
स्थल था, पर कवि ने उसे हाथ से खो दिया । हमें यह मत ठीक नहीं 
जँचता । सच्छुकटिक का कवि जहाँ वर्षा के वणन में (पंचम अंक सें ) 
अधिक विस्तृत हो गया है, वह काव्य की दृष्टि से कितना ही सुन्द्र हो, 
नारकीय दृष्टि से कुछ अस्वाभाविक प्रतीत होता है। चारुदत्त के पास 
अभिसरण करती हुई वसन्तसेना के झुँह से संस्कृत की कविता कहल- 
चाना-एक ही नहीं, लगभग एक दुजेन पर्यो का प्रयोग करना-नारकीय 
दृष्टि से खटकता है । काव्य की दृष्टि से खच्छकटिक का पंचम अंक 
निःसंदेह अतीव सुन्दर दै, किन्तु दृश्य काब्य की इष्टि से उसे दोषरहित 
नहीं कह सकते । इतना ही नहीं, सच्छुकटिक के चौथे अंक में वसन्तसेना 
के महल के सातों आँगन का वर्णन भी जी उवा देने वाला है, चाहे यत्र 
तत्न 'हिंगुतेळ' की सुगंध को पाकर, लड्डू और माळपुवे बनते देखकर, 
` असन्न हुए पेटू ब्राह्मण भेत्रेय की उक्तियाँ हास्य का पुर दे देती हों । इन 
दृष्टियों से शूद्धक (१) की रचना रंगमंच के पूरी तरह तो उपयुक्त नहीं 
.कही जा सकती । जहाँ तक शूद्रक (१) की कथावस्तु का प्रश्न है, .यह 
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अकरण १० अक्को का एक विशाल नाटक है, जो कम से कंम एक वेठक 
में तो मंच पर अभिनीत हो ही नहीं सकता । सामाजिकों की दृष्टि से 
यह दो वैठक तक अभिनीत होने पर पूरा हो सकता है । खच्छुकटिक ही 
नहीं, संस्कृत के कई नाटक--जिनमें प्रायः सात अङ्कां चाळे नाटक भी 
शामिल हैं--इस अभिनय-काळ की दृष्टि से निदुंष्ट नहीं हैं।. इस इष्टि 
से हर्ष की नाटिकाएँ फिर भी मजे की हैं, जो सुगमता से दो-ढाई, अधिक 
से अधिक तीन घंटे में, खेली जा सकती हैं । खच्छुकटिक के संचीय विनि- 
योग में एक और भी अड्चन आ सकती हे । खच्छकटिक के प्रत्येक अंक | 
में केवळ एक ही दृश्य न होकर अनेक दृश्य पाये जाते हैं । कालिदास के 
नाटकों में यह वात नहीं है। उसके प्रत्येक अंक में केवळ एक ही दृश्य 
है। सच्छुकरिक का पहला अंक ही चार दृश्यों में विभक्त दिखाई पड़ता' 
है । उसी अंक में एक साथ चारुदत्त के घर का दृश्य, और साथ ही गळी 
में चसन्तसेना का पीछा करते शकार का दृश्य दिखाने में मंच को 
निःसंदेह असुविधा होगी। ऐसे कई दृश्य हमें अन्य अंकों में भी 


इतना होते हुए भी खच्छुकटिक की अपनी निजी “विशेषता है, और 

बह है, रुच्छेकटिक के घटनाचक्र की गतिशीलता और पाश्चात्य ढङ्ग की 
“कॉमेडी! का मनोरञ्चक वातावरण । कुछ विद्वानों के मतानुसार सच्युकटिकि | 
में कार्यान्विति ( एज ए ० 8०६/07 ) का अभाव है, किन्तु दूसरे | 
विद्वान इसमें कार्यान्विति का अस्तित्व मानते हैं। वे पाठक की कथाको . 
ग्रेम कथा का अविच्छेद्य अङ्ग मानते जान पढते हैं । सामाजिकों को 
सुच्छुकरिक में एक ऐसा वातावरण दिखाई पडेगा, जो संस्कृत के अन्य 
नाटका में नहीं है। यदि कहीं वाद के साहित्य में कुछ मिल सकता दै, 


तो भाण-खूपकॉ में । किन्तु यह सङ्केत कर देना अनावश्यक न होगाकि  . | 


आणरूपकों ने जिस शैली को अपनाया,. वह हमें. इतनी रूढ दिखाई 
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देती है कि वे पाव्य-रूपक का रूप लेकर आते हैं । सतरहवीं शती में 
-किखे गये युवराज रामवर्म आदि के भाणरूपक इसके प्रमाण हैं। 
खच्छुकटिक एक ऐसा नाटक है, जो हमें पाश्चात्य कॉमेडी? नाटकों का 
वातावरण देने सें समर्थ है । यही कारण है कि कुछ विद्वानों ने रच्छुकटिक 
में यूनानी रङ्गमञ्च ( नाटकों ) का प्रभाव माना है । संभवतः ईसा से 
पहले ही भारत में सदा के लिए वसे यूनानियों ने अपने ग्रीक मञ्च को 
तथा नाटकों को यहाँ भी पल्लवित किया हो । यदि अश्वघोष ही सबसे 
प्रथम नाटककार हैं, तथा उनके प्रकरणों में भी प्राप्त धूत॑सङ्कळस्व यूनानी 
'कॉमेडी? नाटकों का प्रभाव है, तो संस्कृत नाटकों के विकास में यूनानी 
प्रभाव हूँढना कोई दूरारूढ कल्पना न होगी। किन्तु, हमें ऐसा जान 
पड़ता है कि सुच्चुकटिक के मूछाधार भास के 'द्रित्रचारुदत्त? में ही 
यूनानी “कॉमेडी? का अभाव हुँढना अधिक जरूरी होगा, जिसे स॒च्छुकटिक 
के रचयिता ने विस्तृत रूप दे दिया है। | 


' छोगों का मत है कि खच्छुकटिक की होळी काव्य की दृष्टि से 
कालिदास की अपेक्षा अधिक सरळ दिखाई पड़ती है, और यही कारण 
. है कि विद्वानों का एक दळ सच्छुकटिक को कालिदास के पूच की रचना 
मानता है। पर 'दरिदरचारुदत्तः को सृच्छुकरिक का सूलस्रोत मान लेने 
पर इस सरळता का श्रेय हम आस को ही देना जरूरी समझते हैं। | 
खच्छुकटिक के आसोत्तर पद्यो में कई पद्य कालिदास की सेळी के बाद की 
डोळी का प्रदर्शन करते हैं,* जो रच्छुकटिक को वाद की रचना मानने केः 
* सत को और पुष्ट कर देते हैं । यद्यपि रच्छुकरिक में ऐसे पद्य बहुत कम 
» तथापि ये हमें कालिदासोत्तर काळ की कृत्रिम काव्यहोळी का सङ्केत 

दे सकते हैं। इतना होते हुए सी, समग्ररूप में सुच्छुकटिक की शेली 


- २, देखिये-५.२२, ५.२४, ९.१४ आदि। 
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सरल ही है। सुच्छुकटिक का प्रमुख रस शङ्गार है, तथा शङ्गार के कई 
सरस चित्र सच्छुकटिक में उपलब्ध होते हैं :--- $ 

चन्यानि तेषाँ खलु जीवितानि ये कामिनीनां गृहमागतानाम, । 

ऋआद्राणि मेघोदकशीतलानि गात्राणि गात्रेषु परिष्वजन्ति ॥ ( ५,४६ ) 


“उन प्रेमियों का जीवन धन्य दै, जो घर पर आई हुई प्रेयसियों के. 
वर्षा के पानी से भोंगे हुए शरीर को अपने शरीर से भेंट कर आलिङ्गन 
करते हैं । ; 

वसन्तसेना की श्ङ्गारोद्दीपक छकित गति का वर्णन विट की निम्न: 
उक्ति में सुन्दरता व सरसता लेकर आया है: 


कि यासि बालकदलीव विकम्पमाया रक्तोशुकं पवनलोलदशं दहन्ती \ 
रकोत्पलप्रकरकुडमलमुत्सुजन्ती टक्षेमंच/शिलगुद्देद विदायमाणा ॥ ( ९.२० ). 
“हे वसन्तसेना ! पवन से फहराते हुए चञ्जळ रक्त उत्तरीय को धारण 
करती हुई, काँपती हुई. सरस कोमळ कदली के समान तुम तेजी से क्‍यों 
चली जा रही हो ? जब तुम चलती हो, तो ऐसा मालूम पढ़ता है, जैसे 
अपने पैरों से राजमार्ग के कुट्टिम पर हाळ कमको के समूह (पद्‌-चिह्ो)- 
को छोड़ती चढी जारही हो; और तुम्हारी अरुणिम शोभा जैसे मनःशिल 
की गुहा हो, जिसे छेनी से टाँका जा रहा हो, ' और उससे छाछ रङ्गका | 
मनःशिल उड-उडकर इधर-उधर बिखर रहा हो 


'पत्नस अझ में उद्दीपनरूप प्रकृति का सुन्दर वर्णन दैत आकाश में 
नाना प्रकार का रूप धारण करते मेघों का चित्र अच्छा बन पदा है | 
इवा के चळने से कभी मिलाए हुए और कभी अळग किए हुए मेघ कई 
तरह का रूप धारण कर लेते हैं। दो सेघ-खण्ड आपस सें मिळकर ऐसे | 
दिखाई पढ़ते हैं; जैसे चक्रवाक के जोडे आपस मे मिळ गए हों। कभी ळू 
थे उडते हंसों से. दिखाई देते हैं, तो कमी छब्ध सागर या नदीकी सतह | 
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पर उठे हुए मगर और मछुलियों-से लगते हैं। वायु के द्वारा कभी-कभी 
'उनकी आकृति ऐसी वना दी जाती है, जैसे कोई चढ़ी-बढ़ी आसाद- 
श्रेणियाँ हों। पवन के द्वारा इधर-उधर छिटकाए हुए, आकाश में उठे 
हुए, वादळ इस तरह की अनेकों आक्ृतियाँ वदळते रहते हैं, ऐसा प्रतीत 
. होता है, जैसे वायु आकाश के चित्रपट पर अनेक प्रकार की डिजाइन 
( पत्नच्छेद्य ) चित्रित कर रहा है, और आकाश.का चित्रफलक उससे 
सुशोभित हो रहा है। 
संसक्तेरिय. चक्रवाकमिथुनेहंसेः प्रडीनेरिव 
व्याविद्धेरिद । मीनचक्रमकरहस्‍्थेंरिद प्रोच्छितेः । 
तस्वैराइृतिविस्तरेरजुग्तैमेंचे: समस्‍्युत्नतैः र 
पत्रच्छेद्यमिवेह भाति गगनं विश्हेषितेबांयुना ॥ ( ५.५ ) 
__ चारुदत्त को आकाश में छिटके वादळ चित्र की डिजाइन से लगे; 
'काले घने मेरो से भीषण रात्रि वसन्तसेना को सौत-सी दिखाई पड़ती 
है, जो ईर्ष्या से उसकी हँसी उड़ाती हुई उसके मार्ग को रोक रही हेः 
'मूढे निरन्तरपयोधरया मेव कान्तः सहाभिरमते यदि कि तबात्र.। 
मां गर्जितरिति मुहुर्बिनिवारयन्तो मार्गे रुणद्धि कुपितेव निशा सपढी ॥ (५.९५) 
'यह रात क्रोधी सौत की तरह मेरे रास्ते को मेघ की गरज से वार- 
चार रोकती हुई, मानों झुझे इस चात का सङ्केत दे रही है कि जब प्रिय . 
'ज़ायक ( चारुदत्त ) जल से गम्भीर मेघों वाळी ( पुष्ट स्तनों वाली ) 
सुश्च रात ( सौत ) के साथ आनन्द से क्रीडा कर रहा है, तो तुम्हारा 
अव क्या प्रयोजन है ? जब कान्त को रमण सामग्री उपलब्ध है ही, तो 
तुम्हारी कौन पूछ करेगा, तुम्हारा अभिसरण व्य है र 


दक चारुदत्तः की दरिद्रता का संकेत करते हुए प्रथम अङ्क के कुछ पद्यों 
मै करुण और विषाद का गीलापन दिखाई दे. सकता है, जो पाठक के 
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हृदय को अत्यधिक प्रभावित करता है चारुदत्त को इस बात का दुःख 


नहीं है कि वह गरीव हो गया है। पैसा आता है, और चला जाता कै 


' यह तो सव भाग्य का खेळ है। पर उसे सबसे अधिक सन्ताप इस 


चात का है कि लोग किसी व्यक्ति की दरिद्र दशा देखकर उसकी मित्रता ' 


से भी शिथिल हो जाते हैं। ः 


सत्यं न मे विमवनाशइतास्ति चिन्ता माग्यक्रमेण हि धनानि भवन्ति यान्ति छः है 


पततु मां दहति चष्टघबाम्रयस्य यत्सौद्ददादपि जनाः शिथिल्लीमवन्ति ॥ (१.१३). . 


चोरी करने को लोग बुरा समझते हैं, लेकिन शर्विळक उसे एक . 
गुण मानता है। लोग इसे इसलिए बुरा समझते हैं, कि छोगों के सो. 


जाने पर उन्हें विश्वास में डालकर उनके साथ धोखाधड़ी की जाती है, 
और इसीलिए उसे वीरता नहीं माना जा सकता । किन्तु झर्विक को 
चोरी सें कुछ गुण दिखाई देते हैं। यह कार्य निन्दनीय है, पर इसको 
आजीविका बनाने वाला व्यक्ति किसी की नौकरी वजाने के करिए हाथ * 


किया है। द्रोणाचार्य के पुत्र अश्वत्थामा इसके प्रमाण हैं, जिन्होंने रात 
को संघ लगाकर पाण्डवों के सोये हुए पुत्रों को मारा था। भला, यह 
काम बुरा होता, तो क्या अश्वत्थामा इसे कभी करते ? 
. काम नीचमिदं वदन्तु पुरुषाः स्पप्ने च यदतते, 

विश्वस्तेषु च वश्चनापरिमवश्रौयै च शौरये हि तत्‌। ५ 

स्वाधीना वचनीयतापि हि बरं बढी न सेवाञ्जलिः 

मांगंरचेष नरेन्द्रसौछिकदचे पूरे कतो द्रौणिचा ॥ ( ३८११ ) 
> सच है शर्विलक नौकरी में हाथ जोडे हुए पराधीन व्यक्ति को चुरा 


जोड़े नहीं रहता, और फिर यह कार्य तो पौराणिक व्यक्तियों ने भी. न { 


> 


समझता है । व्यवहार के नियम पालन में पराधीन आधिकरणिक | 


_ (जज) को सी अपनी पराधीनता खळती है । लोग उसके पास झुकूदसे ` 


0 


लेकर आते हे, -पर .न्यायविरूद असली बात कोः छिपाकरः झूठी बातें 
हु ब रै 
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-चताते हैं, और अपने अपराध को छिपाने की प्रवृत्ति से अभिभूत होकर 
'उसके सामने अपने दोषों को कभी नहीं कहते । इस तरह दोनों दर्ला-- 
चादी-प्रतिवादी--का पक्ष खूब वढे-चढे दोषों से युक्त होकर राजा तक 
` 'पहुँचता है। इस आधार पर दिये गये निर्णय से न्यायाधीश की निन्दा 

-तो एकदम हो जाती है, पर कीर्ति होना बढ़ा दूर है । 

छि कार्यमुपक्षिपन्ति पुरुषा न्यायेन दूरीकृत 

स्वान. दोषान्‌ कथयन्ति नाधिकरणे रागामिमूता; स्वयम्‌ | 

तेः पच्तापरपचय ङितबलेदोंषे नृपः स्पृश्यते 

संचेपादपबाद एव सुलमो द्रष्टुगणो दूरतः ॥ ( ६. ३ ) 

सच है, न्यायाधीश का पद कठिन उत्तरदायित्व से समवेत है। 


मृच्छकटिक की प्राकृत 


प्राकृत के प्रयोग की दृष्टि से रच्छुकरिक का संस्कृत नाटकों में. 


अत्यधिक महत्त्वपूर्ण स्थान है । नाव्यशास्र में निर्दिष्ट प्राकृत भाषाओं का 
जो प्रयोग तत्तत्‌ पात्र के छिए शच्छुकरटिक में पाया जाता है, वह अन्य 
'नाटकों में उपलव्ध नहीं होता। रूच्छुकरिक के टीकाकार पृथ्वीधर के 
अनुसार इस नाटक में शौरसेनी, अवन्तिका, प्राच्या, मागधी, शकारी, 
'चाण्डाळी तथा ढक्की इन सात माङृतों का प्रयोग मिळता है ॥ इनमें 
शौरसेनी, मागधी, गराच्या तथा अवन्तिका को वह प्राकृत मानता है, 
झकारी, चाण्डाली तथा ढक्की को विभाषा । सृच्छुकटिक की शौरसेनी 
तथा मागधी परिनिष्ठित रूप की प्राकृत हैं, तथा वररुचि आदि प्राकृत 
बयाकरणो से प्रभावित मानी जा सकती है । वसन्तसेचा, मदनिका, 
भूता, कर्णपूरक आदि पात्र इसका प्रयोग करते हैं।' संवाहक ( बौद्ध- 
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भिन्न ), स्थावरक, तथा अन्य चेट मागधी का प्रयोग करते हैं ।' विदूषक 
की भाषा ग्राच्या है, तो चन्दनक और वीरक की आवन्ती । ऐसा प्रतीत 


होता है, आवन्ती और आच्या दोनों शौरसेनी के ही अवान्तर भेद हैं । . 


थ्वीधर के मतबासार आवन्ती की खास विशेषता “छ” के स्थान पर “र? 
का उच्चारण तथा लोकोक्ति-बहुळता है, तो मच्या सें, ्वार्थिकककार बहुत 
पाया जाता है । पर प्रथ्वीधर के ये दोनों लक्षण रच्छुकरिक के वीरकः 
'चन्दनक या विदूषक की भाषा में नहीं मिलते ।' ध्यान से देखने पर 
आवन्ती में मध्यग “त” का लोप देखा जाता दै, तो प्राच्या में वह “द्‌? 
पाया जाता है । शकारी तथा चाण्डाली जिनका प्रयोग क्रमशः शकार तथा 
चाण्डालों के द्वारा किया गंया है, मागधी की विभाषाएँ हैं । शकारी की 
` खास विशेषता उटपटाँग उक्तियाँ मानी गई है । मागधी की ही तरह इन 
दोनों में “श? “प° “स! के स्थान पर केवळ “हा! पाया जाता है, तो 'रः का 
ळः हो जाता है। इसी तरह मागधी के प्रथमा ए० च० रूपों की तरह 
यहाँ भी 'पुकारान्त? रूप ही पाये जाते हैं :--मणुश्शे ( सं० मनुष्यः ) 


-( ए० ४४ ), शन्ते किलिन्ते म्हि संबुत्ते [ अन्तः छञान्तोऽस्मि संबत्तः ] . 


«(ए० ४९); एशे शसत्थवाहविणअदुत्तस्य णत्यिके शाअळदत्तस्य पुत्तके अज्य 
- चाळुदत्ते नाम [एष सार्थवाहविनयद्त्तस्य नसा सागरवूत्तस्य पुत्रश्चारुदृत्तो 
नाम] । ( ३० ५२८ )। 


झूतकार सभिक माधुर की उक्तियों में एथ्वीधर ने ढक्की मानी दै। | 


ढक्की का नाम भरत में कहीं नहीं मिळता ।? कुछ छोगों के सत से सरत . 
१. तदो, तेण अज्नेण शवित्ति परिचालके किदोम्दि चकित्तावशेशे अ तस्सि 


जूदोवजीम्हि संवुत्ते (द्वितीय अंक ) 
२. ( आवर्तिका ) अरे वोरअ, मए चन्दणकेण पडोइञं पुणोवि तुमं पछोएसि; 


को तुमं । ( अंक ६ ) ( प्राच्या ) मम उण बम्दणस्स स्वं चेव विपरीदं परिणमदिः 
आदंस॒गदा विअ छाआ, वामादो दक्खिणा दक्खिणादो वामा । (अंक १) 
दे० नाव्यशाख, ( १८. १५-३६ ) 
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की वनेचर-भापा ही ढक्की है, पर हमें यह मत ठीक नहीं जँचता । भरत 
के द्वारा संकेतित “उकार बहुला विभापा का संकेत जरूर किया जा 
सकता है ।* माथुर की उक्तियों में हमें यही उकार वहुळता मिलती है ४ 
अले, विप्पदीबु पाढु । पडिमाशुण्णु देउळ । धुत्त जूदअरु विष्पदीवेहिं 
पादेहिं देउळं पविट्टो । ( अरे विप्रतीपौ पादौ । प्रतिसाशून्यं देवकुलस्‌ । 
धूर्तो यूतकरो विभ्रतीपाभ्यां देवकुलं प्रविष्टः--द्वितीय अंक ) 
` यद्यपि माधुर की उक्ति में अपअंश की उकार बहुला प्रबृत्ति मिळती 
है, किन्तु ध्यान से देखने पर हम उसमें शौरसेनी अपभ्रंश के वीज नहीं 
पाते । इस लक्षण के अतिरिक्त उसमें अन्य लक्षण मागधी के भी पाये. 
जाते हैं । इस तरह माथुर की ढक्की अपअंश का संकेत तो करती है, पर 
वह उस कॉल की कोई असंस्कृत “विनिमय भाषा? ( लिंग्वा फेंका ) सी. 
दिखाई पड़ती है, जिसका आधार उस काळ की जनभाषा ( संभवतः 
शौरसेनी अपभ्रंश का आदिम रूप) रहा हो, किन्तु माधुर में उसका वैसा 
ही रूप मिलता है, जैसा वंगालियो के द्वारा उच्चरित हिन्दी का रूप । 
उपसंहार 
रूच्छुकरिक प्रकरण ने जो परम्परा संस्कृत नाटक साहित्य को दी,. 
उस अनुपम दाय को सँभाळने वाळा कोई नहीं सिढा। रूच्छुकटिक के 
छावारिस रचयिता की विरासत कुछ लोगों ने अपनानी चाही, - पर वे 
सच्छुकटिक के रचयिता की अमूल्य निधि का दुरुपयोग करने वाळे 
निकले । भवभूति ने मालतीमाघव प्रकरण के द्वारा सम्भवतः इसी तरह ` 
की वातावरण-सृष्टि करनी चाही थी, पर भवभूति की गस्भीर प्रकृति. 
भूतसङुल प्रकरण के उपयुक्त न होने से उसने हास्स के पुट को. छोड़ 
पन स र म याय क मह न 
१. हिमवत्सिन्धुसौवीरान्‌ येष्न्यदेशान्‌ समाश्रिता: । . RR 
उकारवहुलां तेपु नित्यं भाषां प्रयोजयेत्‌ ॥ ( वही, १८, ४७ ) 


दै nt? 
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दिया । फळतः भवभूति का प्रकरण “कॉमेडी? के उस वातावरण तक 
न उठ सका। हास्य की कमी को पूरा करने के लिए भवसूति ने रौद्र 
और बीभत्स का समावेश किया, पर उसने प्रकरण के प्रभाव को गया- 
बीता वना दिया है। सवभूति की ही नकळ करने वाले उद्दण्डी (३७वीं 
शती) का, 'मल्लिकामारुत' भी इसी ढर का है। देखा जाय, तो वह कुछ 
नहीं साठतीमाधव की हूबहू नकल है, न केवळ कथावरतु में ही, अपिः: 
तु भाषा, भाव तथा संवाद में भी । संस्कृत साहित्य के हास-काल में 
(१२ वीं झती के वाद) दो तीन प्रकरण लिखे गये,१ पर वे भी खच्चुकरिक ८ 
_ की रमणीयता से शून्य हैं। प्रहसनों और भाणों ने सच्छुकटिक की एक 
व्रिशेषता को आगे बढ़ाया, किन्तु आगे जाकर भाण केवल गणिकाओं 
और विटों, वेश्यापणों और कोठौं के इर्दगिर्दै ही घूमते रहे, सध्यवर्ग के 
जीवन की विविधता का इनमें दिग्दर्शन न हो सका, और संस्कृत के. 
. विपुळ : नाटकसाहित्य में खच्छुकटिक अपने बेजोडपन के लिए आज भी - 


गर्वोच्चत स्थिति में खड़ा जैसे संस्कृत नाटक-साहित्य की जीवनरस से... 


« अछूती ऊंतियों की विडम्वना कर रहा है । छु ४ 


क क) 


ॐ ३. हेमचन्द्र के शिष्य रामचन्द्र ( नाव्यदर्पण के रचयिता ) का कौमुदीमित्रा- 
चन्द, दूसरे रामचन्द्र मुनि का अवृद्धरौहिणेय, तथा यशशन्द्र का सुद्रितकुमुदचन्द्र 
प्रकरण और:देखने में जाये हें । पहले दो,भावनगर से प्रकाशित हुए हैं, तीस 


~ 


बनारस से । 


क ~ ‘re | 
सकट ९ ० कृ? प्‌ ती Se मी 
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भास, कालिदास तथा रूच्छुकटिक के रचयिता ने संस्कृत नाटकों को 


विकसित किया । नाटकीय संविधान में उन्होंने गहरी सूझ का परिचय . 


दिया और भरत के नाव्यसिद्धान्तों की लीक पर कद्म-व-कद्म चरूना 
पूरी तरह स्वीकार नहीं किया । कला-कौशल तथा पाण्डित्य के कारण 


इृश्यकाव्य में सैद्धान्तिक 'टेकनीक के पूरी तरह पालन करने की ओर | 


नाटककारों का ध्यान जाने छगा होगा । हर्षवर्धन के अन्तिम नाटक 
रत्नावली में पण्डितों ने इसी प्रबृत्ति को हुँढा है । प्राचीन आलक्भारिकों ने 
रत्नावली तथा वेणीसंहार को नाव्यशाख की शास्त्रीय 'टेकनीक? के प्रति 
विशेष उन्मुख बताया है । निःसन्देह रक्नावळी का वस्तुसंविधान न केवळ 
मञ्जीय गत्यात्मकता की दृष्टि से ही, अपितु शास्रीय सैद्धान्तिक इछि से 
भी कसा हुआ जान पड़ता है । पर शास्त्रीय प्रभाव के होने पर भी 


हर्षवर्धन की कळा भइनारायण की भाँति नाटकीय हास की ओर नहीं . 


गई, यह हपेवर्धन की सबसे बड़ी सफलता है । मुझे तो इस वात में भी 
सन्देह है, कि हर्ष ने 'रत्ावली के संध्यज्ञों का विनियोग भरत के द्वारा 
निर्दिष्ट अर्थप्रकृति, अवस्था, सन्धि या तत्तत्‌ संध्यज्ञ को ही निगाह में 
, रखकर किया था । ऐसा होने पर हर्ष की नाटिका में संभवतः यह चुस्ती 
न आ पाती । पर इतना माना जा सकता है कि हर्ष के समय नाटककारों 
का ध्यान नाव्या के सिद्धान्तों की ओर अधिक जाने लगा था। कुछ 
सी हो, यद्यपि हषं के तीन नाटकों में-जिनमें प्रियद्शिका माळविकाझि- 
मित्र की नकळे दिखाई पती है, और नागानन्द भी इतनी उच्च कोटि 


की अभावात्मकता ढेकर आता नहीं दिखाई देता--रक्वांवडी को ही « 
पहले दजे के संस्कृत रूपको में साना जा सकता दै, तथापि वह अकेली | 


हषे की नाव्यकळा को प्रतिष्टित करने में अलस्‌ है । 
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हर्षवधेन . - ३०७ 
शस्तो के स्वर्णिम सूर्य के अस्त होने. पर इतिहास फिर अन्धकार मे 

झव. गया, पर एकाएक वर्धन साम्राज्य का अरुणोदय हुआ । प्रभाकरवर्धन 
और उसके दोनों पुत्रों का नाम नभोमण्डल में चमक उठा। हषं के 
व्यक्तित्व ने पुनः गु्तो की जयळ्चमी और वीणापुस्तकधारिणी शारदा को 
छौटाया । ` संस्कृत साहित्य का तेज़ जैसे ढळते सूर्य की स्थिति से पहले 
'एक बार और चमकना था, तथा भारत के अन्तिम हिन्दू सार्वभौस 
सम्राट्‌ की विजयघोषणा आविन्ध्यहिसाचळ एक वारं फिर निनादित होची. 
थी । हर्षवर्धन के आस्थानमण्डप में आये हुए कई सामन्तों और राजाओं 


` के झुकुरमणिचक के द्वारा उसके चरणनख चुम्बित होने थे, और उसकी 
. राज-समा में पण्डितो व कवियों, वौद्ध, जेन और बाह्मण विद्वानों को 


'एक-सा व्यवहार मिळना था । उसकी सभा में एक बार सरस्वती-वरद्‌ 
पुत्र वण्ड ( बाण ) की कछावाजियाँ और भाबुकता प्रदर्शित होनी थी 
तथा उन्हें भावुक श्रोताओं और कवियों को विमद करना या (केवलोऽपि 
स्फुरन्बाणः करोति विमदान्‌ कवीन्‌), मयूर की केकाध्वनित होनी थी, 
दिवाकर के प्रकाश का प्रसार होना था,? और ईशान की मधुर लोकभाषा : 


- का काव्य संस्कृत के साथ-साथ समाइत होना था। हर्षवर्धन जहाँ वीर 


था, विजयशीळ था, वहीं स्वयं विद्वान्‌ था, कवि था और कवियों का 
आश्रयदाता था । इतना ही नहीं, वह इतिहास के एष्ठा में महान दानः 
"शीळ सम्नाट्‌ है, एक ऐसा सहिष्णु सम्राट है, जिसकी दंष्टि में बुद्ध, विष्णु, 
(शिव (संभवतः जिन भी) समान रूप से आदरणीय थे | अन्तिम दिनों 
सें संभवतः वह बौद्ध हो गंया था, परं फिर भी कहरपंन उसे छ तक न 
नाया था। | 7 


“१. अहो प्रभावों वाग्देन्या यन्मातंगदिवाकरः \ 
` ` झोहपंस्याभवत्‌ संभ्यः समो बाणमयूरयोः ॥ . 
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े हर्षवर्धन का व्यक्तित्व इतिहास के पट में अत्यधिक स्पष्ट है। इसकाः 
। बहुत कुछ श्रेय बाण के 'हर्षचरित' तथा ह्वेनसांग के यात्राविवरण:को 
है। हर्वधैन प्रभाकरवर्धन का कनिष्ठ पुत्र था। इसका बढ़ा भाई राज्यः 
बर्धन था, जो पिता के पश्चात्‌ सिंहासन पर वैठा, पर कुछ ही दिन वाद 
मर गया । इसके वाद हर्ष ( ६०६ ई०-६४७ ई० ) राजा हुआ। हपं 
की बहिन राज्यश्नी थी, जिसकी कथा वाण ने अपने 'हर्पचरित' के चतुर्थ ` 
उद्कास में निवद्ध की हे । दपं के व्यक्तित्व पर विशेष सङ्केत अन्यत्र देखा 
जा सकता है । हषंवर्धन की तीन रूपक कृतियाँ प्रसिद्ध हैं :--प्रियद्शिकां 
तथा रक्नावळी, ये दो नाटिकाएँ, और नागानन्द नाटक । प्रश्‍न हो सकता. 
है, हर्ष के नाटकों का क्रमिक विकास क्या रहा है ? हमारा मत पेसा है 
कि प्रियदर्शिका सबसे प्रथम कृति है, रत्नावही सबसे अन्तिम । यद्यपि 
कुछ विद्वानों ने नागानन्द को अन्तिम कृति स्वीकार किया है, तथापि 
रत्नावली की नाठ्यकळा तथा कविता, दोनों की प्रौढि, उसे अन्तिम . 
रचना सिद्ध करती है । प्राचीन आछङ्कारिकों ने हपं के कवित्व को सन्देह 
- की इष्टिं से देखा है। छुछ विद्वानों के मतानुसार हपं के नाटक उसकी 
स्वयं की रचनाएँ नहीं हैं, तथा किसी कवि ने उन्हें लिखकर प्रचुर धनः ' 
लेकर राजा के नाम पर प्रसिद्ध कर दिया है । टीकाकारो ने काव्यप्रकाश- 
कार सस्मट की पक्कि “श्रीहपादिर्धावकादीनामिव धनस? की यही व्याख्या 
की है, और कई लोगों ने तो रत्नावळी को धावक की कृति माना है । 
कुछ रोगों ने बाण का ही दूसरा नाम "धावक? मानने की अरकलपस्चू . 
छूगाई है, जो निःसार दिखाई पडती है। मेरी समझ में सस्मर की पंक्ति ' 
का अर्थ इतना ही है कि काव्य की रचना से कवियों को अर्थलाभ भी 
होत दै ( अर्थकृते ), जेसे धावक आदि कवियों को श्रीहर्ष आदि राजाओं 
ने धन दिया ( इसका अर्थ काव्य को बेचना नहीं जान पदृता ) । थरीहष॑ 
के द्वारा बाण को प्रचुर द्रष्य देने का सङ्केत तो 'उद्यनसुन्द्रीकथा? के 
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“रचयिता सोड्डळ ने भी किया है।' इन कृतियो को हर्पवर्धन की न 
मानने के विषय में जब तक कोई प्रवळ प्रमाण उपस्थित न किए.जायँ, 
“तब तक इन्हें हर्षवर्धन की कृतियाँ मानना ही होगा । - 


-दषे की नाट्यकला को मिली विरासत 

ष के रूपकों, विशेषतः दोनों नारिकाओ के पढ़ने पर स्पष्ट अतीत 
'होता है, कि हर्ष कालिदास से बहुत प्रभावित हैं। हषे की नारिकाओं 
की रचना को. प्रोत्साहित करने में साळविकाझिमिन्र का पूरा हाथ है । 
प्रियदर्शिका तो हर्ष की उस समय की कच्ची कृति है, जब मालविकामि- 
मित्र का असर बहुत दिखाई पड़ता है। 'कथावस्तु की दृष्टि से माल- - 
'विकाझिमित्र का अन्तःपुर प्रणय ही इन दोनों नाटिकाओं में मिलेगा। 
उद्यन और अझिमित्र दोनों विलासी ळळित नायक हैं, महादेवी से 
डरकर छिप-छिपकर अन्तःपुर की लावण्यवती सुन्द्रियों से प्रणय करने 
में दत्तचित्त दोनों में दक्षिण, शठ तथा शृष्टनायक का अजीव मिश्रण 
'है। हमने बताया था कि माळविकाभिमित्र में नाटक बनने का केवल 
एक ही गुण है, कि वह पाँच अङ्क में विभक्त है, बाकी सभी रक्षणों की | 
'इष्टि से वह नाटिका कोटि के उपरूपकों में आता है ।* प्रियदर्शिका और 
रत्नावळी उसी की पद्धति से प्रभावित हैं। प्रियदर्शिका या सागरिका को. | 
राजा से छिपाकर रखने की वस्तु-विहित का सङ्केत हर्ष को माळविकाशि- | | 
मित्र से ही मिछा जान पड़ता है। ( साम्प्रतं माळविका सविशेष 
भर्तृदंशनपथात्‌ रच्यते-अङ्क १ ) माळविकाशिमित्र के द्वितीय अङ्क के 
उद्यानइश्य ने प्रियद्शिका तथा रत्नावली दोनों के दूसरे अङ्क के उपवन | 


१. हषं इत्यवनिवतिषु पार्थिवेषु नाम्नैव केवळमजायत वस्तुतस्तु । य बता ली 3 
शहषं एष निजसंसदि येन राज्ञा सम्पूजितः कनककोटिशतेत बाण: ॥ . पा 
“ काव्यमीमांसा कौ भूमिका ए० ॐ ( गायकवाड सिसोज) | 


३ कर, 
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चारे दृश्य को प्रेरणा दी है। माळविका को छिपकर राजा के द्वारा देखा 
जाना, विदूषक का दोनों को मिलाने में चाळाकियाँ करना, सालविकाः 
को तहखाने में डाळ देना, ये सब विन्दु रलावली में भी उपयुक्त हुए 
हैं। सम्भवतः हर्ष भास के स्वमवासवदत्तस्‌ से भी प्रभावित हुआ है । 
स्वप्नवासवदत्तस्‌ वाळी लावाणकदाह की घटना का सङ्केत रत्नावली में | 
मिळता है। यह भी संभव है कि.हपं ने यह सङ्केत भास से न लिया 
हो, और गुणाब्य की बृहत्कथा, तथा उस काल में प्रचलित उद्यन 
सम्बन्धी लोककथाओं को इसका आधार बनाया हो । 


` हर्षे के नाटकों का वस्तुसंविधान 

यद्यपि रचना के काछक्रम की दृष्टि से हमें प्रियदर्शिका के पश्चात 
नागानन्द और उसके बाद रत्नावली के वस्तुसंविधान की मीमांसा करना: 
चाहिए, तथापि दोनों कृतियों में वस्तुविन्यास, तथा 'टेकनीक? की 
समानता होने के कारण, हमने नागानन्द को ही याद में लेना ठीक 
समझा हे । हम पहले प्रियदर्शिका, फिर रत्नावली, तदनन्तर नागानन्द 
के वस्तुविन्यास, और चारिज्य-सृष्टि का परिशीळन करेंगे । रत्नावली काः 
परम्परागत परिशीळन, सन्धियों च संध्यज्ञों का नाम निर्देश रहा है, हम 
उस केंडे की दृष्टि न लेकर दूसरी ही दृष्टि से देखना चाहेंगे, और अन्त . 
में रलावली के शास्रीय महत्त्व पर दो शब्द कहना जरूरी समझेंगे । । 

(१) प्रियद्शिका 

प्रियद्शिका चार अङ्कां की छोटी-सी नाटिका है। हष ने उद्यन की | 
कथा को लेकर इसकी रचना की है। उदयन की कथा- कथासरित्सागर | 
( २-१-६ ३.१-२ ) तथा बृहस्कथामञ्ञरी ( २.३ ) सें मिलती है । यही 
नहीं, उद्यन की कथा कालिदास के पूच ही लोककथा के रूप में ्रसिद्ध | 
हो चुकी थी।' सम्भवतः वत्सराज उद्यन उस काळ के "रोमैटिक | 


४ १. प्राप्यावन्तीनुदयनकथाकोविदयामवृद्धान्‌ (३०) साथ ही पद्य ३१ (पूर्वेमेघ) ॥ मु 
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लोककथा नायकों में खास था, और प्रो० सुरु ने तो उसे पूर्व का डोन 
जुआन? ( Don Juan of the East ) कहा है।” उद्यन के प्रणय 
` सबन्धी वृत्त को लेकर नाटकीय वस्तु की योजना स्वतः आकर्षक है 
(छोके हारि च वत्सराजचरितं ) । प्रियद्शिका नाटिका की संज्ञा नायिका 
के नाम से संबद्ध है। दृढवर्मा की पुत्री प्रियदर्शिका को वत्स का सेना- 
पति विजयसेन वत्सराज उद्यन के दुरवार में लाता है। वे उसे आरण्य- 
काधिपति विंध्यकेतु की पुत्री समझकर रख लेते हें । राजा उसे महारानी 
वासवदत्ता को सौंप देता है, जिससे उसकी शिक्षा-दीक्षा का समुचित 
प्रबन्ध हो सके । साथ ही वह यह भी कह देता दै कि उसके विवाह- 
योग्य होने पर राजा को सूचना दे।'. वासवदत्ता उसकी शिक्षा की 
व्यवस्था कर देती है। द्वितीय अङ्क में राजा उदयन विदूषक के साथ 
घूमते हुए उपवन में पहुँचते हैं, वहाँ प्रियदर्शिका को कमळ तोडते देखते 
` है, जो वासवदत्ता के किए कमळ लेने आई है। प्रियदृर्शिका कसको पर 
उड़ते भौरों से परेशान होती है, और चिज्लाने लगती है । राजा लताङु 
से प्रकट होकर भोरो को उड़ा देता है । दोनों का प्रथम दर्शन तथा 
पूर्वराग का बीज यहीं निक्तिप्त हुआ है ।॥* इस तरह नाटिका का प्रथम 
अङ्क इसी बीज के परिपाश्व रूप में विन्यस्त हुआ है। तृतीय अङ्क में 
प्रियद्शिका तथा उदयन दोनों की परस्परानुरागजचित व्याकुळता का 
सङ्केत मिळता है। मनोरमा ( आरण्यका-प्रियदर्शिका-की सखी ) तथा 
विदूषक के प्रयास से दोनों के मिलन की योजना बनाई जाती है। रानी. 
वासवदत्ता उद्यनङृत प्रणय,की पुरानी कहानी के आधार बनाए नाटक 
-( रूपक ) को अभिनीत कराना चाहती है । उस नाटक सें मनोरमा को 


१. यदा वरयोग्या भविष्यति तदा मां स्मारयेति( प्रियदर्शिका पू. ८ ) _ 

२. वयस्य धन्यःखल्वसौ य एतदन्गस्पशंसुखमाजनं भविष्यति ॥(प. १६ अळू २) ` 
(साथ ही ). आरण्यका--अयं खळ स महाराजो यस्याहं तातेन दत्ता। . 
स्थाने खड तातस्य पक्षपात: ॥ ( अङ्क २ प्‌. १८) 2 हे 
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` “उदयन बनना है, आरण्यका को वासवदत्ता । मनोरमा की चाल से 


'नाटक में स्वयं उदयन ही पहुँच जाता है,” और मनोरमा उद्यन की 


:भूमिका में नहीं आती । वासवदत्ता को शक हो जाता है, पर इसी अङ्क 
के अंत में मनोरमा की सारी चाळ पकड़ी जाती है। वासवदचा राजा ' 
से रुष्ट हो जाती है । तृतीय अङ्क में हर्ष ने गर्भाङ्क--नाटिका में नाटक 


'की योजना की है । चतुर्थ अङ्क में पता चलता हे वासवदत्ता. प्रियदर्शिका 
पर कड़ी नजर रखे हुए है । पर एकाएक उसकी माता अङ्गारवती का पत्र 
उसकी मनोदशा को वदक देता है। उसे अपने मोसे इढ़वर्मा की याद 


. “आती है, जो साळ्भर से कळिंगराज के द्वारा निगडवद्ध हे । राजा आकर 
. उसकी इस चिंता को दूर करता हे कि उसने सेना भेजी हे। इसी वीच 


शढ़वर्मा का कंचुकी आता हे । वह प्रियद्शिका को पहचान केता हे । 
वासवदत्ता उसे पहिचानकर राजा के साथ विवाह करा देती है । 


प्रियदर्शिका की कथावस्तु वडी शिथिल हे । प्रथम अङ्क में नायक- 
नायिका के पूर्वराग का वीज निक्षिप्त करना कवि की कमजोरी है । 
ऐसा प्रतीत होता है, हर्ष को, स्वयं यह कमजोरी मालूम हो गई थी, 
तभी, तो रत्नावली के वस्तुसंविधान में कामदेव पूजा चाले दृश्य की योजना 
कर उसने इस दोष को हटा दिया है । प्रियद्शिका में गर्भाइ की कल्पना 
अनूठी है, पर उसे मालविकाभिमित्र के नृत्य वाले दृश्य की प्रेरणा का फळ 
कहा जा सकता हे, जो कवि ने परिवर्तित रूप में रखा है। नायिका को 
भौरो के द्वारा त्रस्त दक्षा में रखना निश्चित रूप से शाकुन्तल का प्रभाव 


है ।* प्रियदर्शिका में पहले नायक में रागोद्दोध होता हे, नायिका में बाद 


१. मनोरमा--भतेः सत्यमेव । मण्डय एतेराभरणेरात्मानम्‌ ॥ (अङ्क ३ पृ ३६) 
३. आरण्यका--इंदीवरिके, लघु उपसप, रूघु उपसपं । आकुलोकृतास्मि मधुकर! 
राजा- ( स्वोत्तरीयेण अमराजिवारयन्‌ ) 


५ 
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में, किन्तु रत्नावली में इस क्रस को बदल. दिया गया हे, वहाँ पहले 
सागरिका में रागोद्दोध होता है । प्रियदर्शिका में रत्नावंळी की परिपक्क 
“नाटकीय 'टेकनीक! का पूर्वरूप ही नहीं, रत्नावली की कई उक्तियाँ भी 
'हूंबहू मिलती हैं, जो कवि के खास प्रयोग प्रतीत होते हैं । 


(२) रत्नावली 
रल्लावळी नाटिका.भी उदयन से ही संबद्ध चार अङ्को की नाटिका. 
हे । इसका प्रसुख प्रेरक पात्र यौगन्धरायण दै, जो छावाणक में वासवदत्ता 
के जलने की झूठी खवर उड़ाकर सिंहळराजदुदिता रत्रावळी को उद्यन 
. के विवाहार्थ इसलिए माँगता है, कि उ्योतिषियों ने रत्नावळी को उद्यन | 
की पत्नी वनने की भविष्यवाणी की थी, तथा यह भी कहा था कि ऐसा ' 
होने पर राजा. उदयन को चक्रवर्तिस्वप्रा्ि होगी । देववश रत्नावली को 
खेकर आने वाळा जहाज टूर जाता है, पर फिर भी रत्नावळी तस्ते के 
सहारे बहती हुई वच जाती है, और यौगन्धरायण के समीप छाई जाती 
है! यौगन्धरायण उसके व्यक्तित्व को छिपाकर वासवदत्ता के पास रख - 
` देता है, और इस बात की प्रतीक्षा करता है कि उद्यन स्वयं उसकी 
ओर आकृष्ट हो । यहीं से नाटिका आरम्भ होती है। - 
प्रथम अङ्क में सागरिका ( रत्नावली ) कामदेवपूजा के समय राजा 
“उदयन को देखकर अनुरक्त हो जाती है, यहीं उसे यह भी पता र्गता . 


अयि विसन विषाद्‌ भीरु भज्ञास्तवेते परिमलरसलब्धा वक्त्रपश्मे पतन्ति! . 
विकिरसि यदि भूयस्त्रासलोळायताक्षौ कुवलयवनलक्मी तत्कुतस्त्वां त्यजन्ति ॥ थि 

: (प्रियदर्शिका २-८) _ 

१. द्वीपादन्यस्मादपि मध्यादपि जलनिषेदिशोप्यन्तात। बिट 
आनीय झटिति घरयतिं विधिरमिमतममिसुखीभूतः ॥ : न्य 
( रल्ावडी १.६ साथ हो दे० ९७) 


~ 


१ 
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है कि यह वही उदयन है, जिसके लिए उसके पिता सिंहळराज ने उसे 
भेजा है * यहाँ नायिका के हृदय में भी सवंप्रथम प्रणय वीज चोया गयाः 
है । द्वितीय अङ्क के आरम्भ का प्रवेशक सागरिका की विरहविकृवता काः 
सङ्केत देता है । चित्र-विनोद के लिए वह कदुलीगृह में वैठी उद्यन काः 
चित्र छिखती है, उसकी सखी सुसङ्गता उसी चित्र में सागरिका का भी' 
चित्र बना देती है । इसी समय घूमते हुए राजा और विदूषक वसन्तकः 
उपवन में आ जाते हैं। सागरिका की सारी बातों को सुनकर एक मैना 
उन बातों को कहने छग जाती है । राजा सेना की वातों को सुनकर सारा 
पता चला लेता है। इस वीच पिंजड़े से छूटी मैना को पकड़ने के लिप 
सागरिका और सुसङ्गता चित्र को वहीं भूलकर चली जाती हैं । कद्लीगुहः 
में राजा और विदूषक वह चित्र देख लेते हैं, इधर इसी बीच सुसङ्गता: 
चित्र को लेने के बहाने राजा और सागरिका का प्रथम साक्षात्कार करा. 
देती है । ठीक इसी समय वासवदत्ता आ पहुँचती है । चित्रपट को देखकरः 
वह क्रुद्ध होती है, और राजा के मनाने पर भी चली जाती है । तीसरे 
सङ्क में राजा सागरिका से मिलने की चिन्ता में है । विदूषक सुसङ्गता के. 
साथ यह योजना बनाता है कि सागरिका वासवदत्ता का वेश यनाकरः 
राजा के पास अभिसरण करे ।* इधर इस योजना का पता वासवदत्ता: 
को र्ग जाता है। वह उचित समय पर पहुँच जाती है। राजा उसै, 
सागरिका समझ बेठता है। वासववत्ता के प्रकट होने पर राजा क्षमाः 
| 'साँगने गता है। वह नाराज होकर राजा को कद्दक्तियाँ सुनाकर वहः 
> + त 7» स वी 
२. कथं प्रत्यक्ष एव भगवान्‌ कुसुमायुध इह पूजां प्रतीच्छति । (रल्ला० १० ४६). 
(साथ ही) कथमयं स राजा उदयनो यस्याहं तातेन दत्ता । (रल्ला० ५० ४९). 
२. अथ खड देव्या चित्रफलकबृत्तान्तशंकितया सागरिकां रक्षितुं मम हस्ते' 
समपॅयन्त्या यत्नेपथ्यं मे प्रसादीकृत तेनैव विरचितभड्टिनीवेषां सागरिकां ग्रहीत्वाहमपि 
` काञ्चनमालावेपधारिणी भूत्वा प्रदोष इहागमिष्यामीति ॥ ( रला० ए० ११२ ) 
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से चली जाती हे । सागरिका इन सारी वातों को जानकर छतापाश से 


गळा घोटकर मरना चाहती है, पर राजा पहुँच कर बचा लेता हे। 
इसी समय वासवदत्ता वहाँ मी आ जाती हे । वह सागरिका और विदूषक- 
को पकड़कर ले जाती हे ।* चतुर्थ अङ्क में पता लगता है कि सागरिका. 
उज्जयिनी भेज दी गई है । पर यह खबर झूठे ही उड़ा दी गईं हे । असळ- 
में सागरिका को तहखाने में बन्द कर दिया गया हे । इसी अङ्क में एक 
जादूगर राजा को अपना जादू दिखाने आता है । जब वह जादू दिखा 
रहा है| ठीक उसी समय अन्तःपुर में आग ळग जाती हे । वासवदत्ता को 
सागरिका को बचाने की याद आती है, वह राजा से उसे बचाने लिए. 
कहती है ।* राजा आग में कूदकर उसे चचा लाता है । इधर दो नये 
पात्र--वाश्नब्य तथा वसुभूति--अविष्ट होते हैं ।. ये दोनों रत्नावळी को 
पहचान लेते हैं । वासवदत्ता उसे उद्यन के हाथों सौंप देती हे । 

रत्नावली की कथावस्तु प्रियदर्शिका की अपेक्षा अधिक चुस्त और 
गढी हुई है। घटना गतिशीछता के साथ आगे बढ़ती हे । रज्नावडी के 
चतुर्थ अङ्क का एंद्रजालिक वाळा दृश्य हर्ष की सूझ का परिचय देता है । 
इसी तरह द्वितीय अङ्क में मेना के पिंजरे से निकलने, सागरिका के वचनों 
को ढुहराने तथा राजा के द्वारा सुने जाने की करपना अनूठी ह, जो सूळ 
घटना तथा नाटिका की गति में सहायक सिद्ध होती हे । इसी प्रकार 


वासवदत्ता तथा सागरिका के वस्नादि परिवर्तन वाले-दृश्य की योजना | २ 


स्वाभाविक और प्रभाचोत्पादक है । वेले रत्नावली तथा भियदर्शिका की 
__ कई,कङपनाएँ मालविकाभिमित्र के प्रभाव हैं। रत्नावली के द्वितीय अङ्क 
; EE eo 


१. कांचनमाळे, एतेनैव ळतापाशेन बदध्वा ग्रहाणेन ब्राह्मणस्‌। एतां च दुर्वि- 


नीता कन्यकामग्रतः कुर ॥ ( रल्ना. ए० १५३ ) 


२. एषा खळ मया. निघ्टृगयेह निगडेन संयमिता सागरिका विपद्यते । तत्तां: 


' परित्रायत्वायेपुत्नः ( रत्ना. प० १९० 
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में वन्द्र के छूटने की खलचली का वर्णन? संभवतः साळविका के उस 
सङ्केत का पल्चवन है, जहाँ बन्दर राजकुमारी को डराता है । प्रियद्शिका 
की सांझत्यायची तो पूरी तरह साळविकाझिसिन्न की. कौशिकी की याद 
दिलाती है । . पर इतना होते हुए भी हर्ष एक कुशळ नाटककार है, जो 
दूसरे की कल्पना को लेकर अपने साँचे में डालना जानता हे । हष ने 
दोनों नारिकाओं, विशेषतः रल्लावळी, में अन्तःपुर प्रणय की सुंदर सुखान्त 
सृष्टि की है । संभवतः कालिदास के साथ तुलना करने क्रे कारण ही हर्ष 
को उसका ससुचित यश न मिल पाया हो । वैसे एक ही वस्तु को लेकर 
थोडे-से हेरफेर से दो नाटिकाओं को लिखने की कल्पना को कुछ विद्वानों 
ने दोष बताया है* किंतु मेरी ऐसी घारणाहै कि प्रियदर्शिका की कमजोरी 
को सुधारने के लिए ठीक वैसी ही कथा लेकर हर्ष ने .रत्रावली की रचना 
“की हे । ऐसा मान लेने पर इस दोष का परिमार्जन हो सकता है.॥. यही 
` नहीं, यद्यपि ये दोनों नारिकाये एक-सी ही कथा को लेकर आती हैं, 

साथ ही उनकी 'टेकनीक? भी एक-सी है, तथापि इन दोनों का स्वतन्त्र 
रूप सें आनंद उठाया जा सकता है। दोनों नाटिकायें कोमळ प्रणयचित्र 
हैं, और राजमहरू के आतर की गुप्त प्रणय-लीका का चिन्न अङ्कित करने 
में संभवतः हर्ष की तूळिका कहीं-कहीं अपने ढङ्ग सें कालिदास की कूँची 
से भी अधिक गहरे रंग भर सकी है। नाटिका में ही नहीं, नागानंद 
के फछक पर भी नाटककार ने इस प्रणयचित्र का आरेखन किया हे, और 
नागानंद के पहले तीन अङ्कां का वातावरण पूरी तरह “रोसानी?-पन 
लिये है, जो पिछुले दो अङगं में दयावीरता का समावेश कर ऊेता है। ` 

तिन सवक स्त री सताड 4 कक कक 


` ९. कण्ठे इत्तावशेषं कनकमयमधः श्रद्धलादाम क्षन्‌,  ; 
र कान्त्वा द्वाराणि हेळाचळ्चरणरणत्किकिणीचक्रवाल: । . 
दत्तातंको गजानामनुसतसरणिः. संभ्रमादश्वपाठे: : . न 
` भभ्नष्टोथ्यं प्लवंगः प्रविशति नपतेमंन्दिरं. मन्दुराया: ॥ ( रत्ना २.२ 
2. ko Keith: Sanskrit Drama P. 76. - Med) 
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हु की दोनों नादिकाओं के चरित्र “टाइप' अधिक हैं। उदयनः 


ळळित प्रकृति का विछासी राजा है, जो.मन्त्री परः समस्त राज्यमार | 


छोड़कर : निश्चिन्त हो गया है और अपना समय कळा और प्रणय सें 
त्र्यतीत करता है। उसका मित्र वसन्तक ( विदूषक ) बेवकूफ होते इए 
भी समय-समय पर अपनी गहरी सूझ का परिचय देता है, और नायक 
का 'नमंसाचिन्य! करने में कुशल है । वासवदत्ता का चरित्र ईप्याळ ज्येष्ठा: 
का. “टाइप? उपस्थित करता है, तो दोनों नायिकायें ( प्रियदर्शिका व 
रलावली ) सुन्दर और भोली, मुग्धा नायिका हैं, जो राजा के प्रणय को. 
स्वीकार करती हैं । वे स्वयं इस बात को जानती हैं कि यह वही उद्यन 

है, जिसको उनका पिता उनका पति बनाना चाहता है। पर वे इतनी 
ओडी है कि परिस्थितियों के कारण उनकी वास्तविकता छिपी रहती है,. 
जो नाटकीय वस्तु को आगे बढ़ाने का सूळ कारण है । भास तथा हर्ष के 
उद्यन-रूपकों की तुलना करने पर पता चलेगा कि स्वझवासवदत्तस्‌ का. 
उदयन हषं के. उदयन से सर्वथा भिन्न प्रकृति का है। इस दृष्टि से उदयन. 
का चरिन्न वहाँ विशेष गम्भीर है, और भास के उद्यन के आगे हर्ष का. 
उद्यन फीका दिखाई पड़ता है। पर नारिकाओं के गुप्तप्रणय वाळे. 
वातावरण को देखते हुए यह चारिच्यसृष्टि आवश्यक भी जान पढ़ती है। 
सास की वासवदत्ता भी हुं की वासवदत्ता से सर्दथा भिन्न प्रकृति की है। | 
भास की वासवदत्ता गम्भीर है, तथा पति के लिए त्याग करने को प्रस्तुत 
है, हषं की वासवदत्ता ईप्यांळु । वासवदत्ता के चरित्र में भी हर्ष का. 
परिवर्तन नाटिका के उपयुक्त वातावरण की सृष्टि कर पाता है । 


रलावली कौ शास्त्रीय टेकतीक . १ 
नाव्यशास्तियों ने रत्नावली को उन रूपकों में से एक माना है,. 
जिनमें नाच्यकझार के नियसों की. पूरी पाबन्दी की गई है। दशरूपक, 


_ साहित्यदर्पण या अन्यन्न भी रत्नावली और वेणीसंहार को ही आधारः | इ 
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- बनाकर नाटकीय वस्तु के तत्तत्‌ विभाग की मीमांसा की गई है । पर 
उदाहरणा को देखने से पता चलता है कि धनिक और विश्वनाथ ने 
रक्नावळी के पर्दो को अपने शाख्रीय सिद्धान्तो के अनुरूप ढाका है, न कि 

“थे शास्जीय सिद्धान्तो के आधार पर हूवहू बने हैं । द्शरूपकावछोक आदि 
में उद्दत कई उदाहरणों से यह सङ्केत मिळता है। हम एक.षट्टान्त 

- देना पर्याप्त समझेंगे। सुख सन्धि के बारह संध्यज्ञों में एक संध्यङ्ग 
“विलोभन? (गुणाख्यानं विलोभनं) है, दूसरा करण (करणं प्रकृतारम्भः)। 

- विळोभन इस सन्धि का चौथा और करण वारहवाँ संध्यज्ञ है। जब हम 

- धनिक तथा विश्वनाथ के दिये हुए रल्लावळी के उदाहरणों को देखते हैं, 
तो .पता चलता है कि वहाँ करण का उदाहरण? नाटक में पहले पड़ता 

“है, विलोभन कार वाद में । यह गइबडी क्यों? या तो आचायों ने 

. उदाहरण देने में भूर की है, या नाटिका पूरी तरह शास्त्रीय टेकनीक को 

- छेकर नहीं चळती । हमें दूसरा मत ही मान्य है। लेकिन शास्त्रीय 

-सिद्धान्तो की पूरी पाबन्दी न करने का मतलव यह नहीं कि नाटिका 

“असफल है। हमें तो यह बताना है कि रूपक की सफलता घटना की 
गत्यात्मकता पर, व्यापार की स्वाभाविकता पर, वस्तु की चुस्ती पर, 

:निर्भर होती है, शास्रीय सिद्धान्तों की नकल पर नहीं । 


१. नमस्ते कुसुमायुध तदमोघदशनो मे भविष्यसीति॥ ( रल्लावली ए० ४६ ) 
२. अस्तापास्तसमस्तमासि नभसः पारं प्रयाते रवा- 
वास्थानी समये समं नृपजनः सायंतने सम्पतन्‌। 
संप्रत्येष सरोरुहृद्यतिसुषः पादांस्तवासेवितुं 
औत्युत्कषंकृतो इशञासुदनस्येन्दो रिवो द्वीक्षते ॥ ( १. २३) , 
सागरिका--( भुत्वा सहर्ष परिवृत्य राजानं सस्पृहं पड्यन्ती ) कथमयं स राजा 
_ उदयनो यस्याहं तातेन दत्ता ( रल्लावली प० ४८ ) 
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(३) नागानन्द 
विद्यांधरराज जीसूतकेतु वृद्ध होने पर वानप्रस्थ ले लेते हैं। अपने 
सुत्र जीमूतवाहन को राज्य सौंप कर वे वन में जाना चाहते हैं, पर 
पितृभक्त जीसूतवाहन को जो आनन्द पिता के चरणसंवाहन में मिलता 
'हे,' वह राउ्यपाळन में नहीं। फलतः वह भी अपने मित्र आत्रेय 
. ९ विदूषक ) के साथ पिता की सेवा-के लिए वन को चल पढ़ता है। 
पिता के निवास के उपयुक्त स्थान की तळाश में वह मलय पर्वत पर 
घूमते हुए देवी गौरी के मन्दिर में उपासना करती हुई सिद्धराजपुत्री 
` मल्यवती को देखता है । गौरी के दशंनार्थ दोनों मित्र मन्दिर में जाते 
हैं, वहीं नायक व नायिका का साक्षात्कार होता है। यहाँ जीमूतवाहन 
को यह भी पता लगता है कि गौरी ने मल्यवती को स्वस में यह कहा 
है कि विद्याधरराज उसका पति होगा। द्वितीय अङ्क में नायिका की 
विरहकथा का पता चलता है । वह उपवन में 'संतापनोदन' कर रही हैं। 
इसी बीच नायक और विदूपक प्रविष्ट होते हैं । वहीं सिद्धराजपुन्न मित्रावसु 
आकर जीमूतवाहन के सामने अपनी बहिन के विवाह का प्रस्ताव रखता 
है, पर जीमूतवाहन इसलिए अस्वीकार कर देता है कि वह अन्य को प्रेम 
करता है। जीमूतवाहन को यह पता नहीं था कि जिसे उसने गौरी- 
मन्दिर में देखा था, वह मित्रावसु की बहिन ही है। इसे सुनकर मळ्य. 
वती अपने कण्ठ में पाश बाँधकर आत्महत्या करना चाहती हे, 
नायक समय पर पहुँचकर उसे बचा छेता है, और मळ्यवती को अपने 
अणय का विश्वास दिळाता है। तृतीय अङ्क में दोनों का विवाह हो जाता 
है। तृतीय अङ्क के वाद ही नाटक नया सोड छेता है । जीसूतवाहन घूमने 
MSS ME नम ल स. > 
` १. यत्संवाहयतः सुखं च चरणौ तातस्य कि राजके । ( नागानन्द १-७) 
२. परित्रायतां परित्रायतामायंः पषा भतुंदारिका उद्य आत्मानं व्यापादयति । 


( द्वितौय अङ्क्‌ पू० ८८ 3 
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के लिए ससुद्रतर पर जाता है, तो वहाँ शङ्कचूड नाग की माँ को रोते 
देखता है। उससे पता चलता है कि गरुड के आहाराथ एक नाग प्रतिदिन 
भेजा जाता दै, और आज उसके इकलौते पुत्र की बारी ह । जीसूतवाहन 
झाङ्कचूड को बचाने के लिए अपना वलिदान देने को प्रस्तुत होता हं ।' 
-चह झङ्कचूड के स्थान पर वध्यशिका पर जा बेठता ह । गरुड आता है 
और जीमूतवाहन को चोंच से उठाकर मलय पर्वत पर छे जाता हे । 
पाचवे अङ्क में पुत्र को लौटा हुआ न पाकर जीसूतकेतु तथा विश्वावसु 
- चिन्तित होते हैं । इसी चीच माँस से लथपथ जीमूतवाहन की चूडामणि 
पृथ्वी पर आकर गिरती है ।* ये सव छोग उसे खोजने निकल पड़ते हैं । 
उन्हें झङ्कचूड मिळता हे, जो सारी बात वताता ह। उसके साथ वे मलय 
पर्वत पर पहुँचते हैं, जहाँ शङ्कचूड नाग गरुड को उसकी आन्ति का 
सङ्केत करता है, और वताता हे कि गरुड ने गलती से एक परोपकारी 
को कष्ट दिया हे । गरुड को पश्चात्ताप होता हे । इधर जीमूतवाहन की 
सरणग्राय अवस्था को देखकर जीसूतकेतु आदि भी मरना चाहते हैं। 
इतने में गौरी प्रकट होकर जीमूतवाहन को ,घुनरुजीवित कर देती हे । 
गौरी प्रसन्न होकर जीमूतवाहन को विद्याधरों का चक्रवर्ती भी बना. ' 
देती ह। 


नागानन्द की कथावस्तु तथा उसका विनियोग भिन्न प्रकार हे । यह 
पाँच अङ्को का नाटक है, जिसमें बोधिसत्व की कथा को आधारः बनाया 
गया है। इस कथा का सङ्केत बृहत्कथा मञ्जरी तथा कथासरित्सागर में 
मिलता है। नाटक की प्रस्तावना में विद्याधर जातक का संकेत मिळता 
हे; .पर इस..नाम का कोई जातक नहीं मिळता । यद्यपि नाटक के 


१.'ममैतदम्वाप॑य वध्यचिइ प्रादृत्य यावद्विनताऽऽत्मजाय । 
त्रस्य ते जीचितरक्षणाय स्वदेहमाद्दारयितुं ददासि ॥ ( ४. १४) 
२. महाराजपुत्रकस्यैव मे एतचडारल्लम्‌ । ( पञ्चम अङ्क पू० १८६ ) 
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सङ्गछाचरण में भगवान्‌ बुद्ध की वन्दना हे, पर नाटक में पूर्णतः बौद्ध 
अभाव नहीं है । गौरी को नाटकीय गति में महत्त्वपूर्ण स्थान देने से ज्य 
पर पौराणिक आह्मण प्रवृत्ति का पर्यास प्रभाव है। नागानंद के प्रथम 
तीन अङ्कां का निर्वाह दोनों नाटिकाओं के ढङ्ग पर है। मल्यवती के 
द्वारा गले में पाश डाळ कर आत्महत्या करने की चेष्टाका नाटकीय प्रयोग 
हर्ष की रल्लावढी में भी मिळता है, जहाँ तीसरे अङ्क में सागरिका ळतापाझ' 
को कठ सें च आत्महत्या करने को तैयार होती हे । दोनों स्थानों 
पर वह नायक के द्वारा वचा ली जाती दै, पर रत्नावली सें. ह 
के प्रवेश से नाटकीय संघर्ष जारी रहता है, जब कि मानना रवर 
(प्रणयकथा के संघर्ष) का यहीं अन्त हो जाता है। पर मळ्यवती वाळी 
प्रणयकथा नागानंद का आनुषंगिक व्यापार है, यद्यपि उसने नाटक के 
अधिकांश को समेट छिया है ।. नाटक का मुख्य व्यापार चतुर्थ pes | 
अङ्क में ही मिळता है, जो नायक के'दयावीरत्व का द्योतक हे । हर्ष ने 
पहले तीन जङ के व्यापार को बड़े सूचम सूत्र से जोडा है, और यदि यहः 

. रूपक तीसरे अङ्क में ही समाप्त हो जाता, तो भी अपने आप सें प्रिय- 
दर्शिका तथा रक्नावळी की तरह प्रणय-रूपक (7/096 Gomedy ) 
माना जा सकता था । यही कारण है कि नाटक के दोनों भागों में परस्पर 
सम्बन्ध नहीं दिखाई पडता है, और नाटक व्यापारान्विति ( 779 
र्ण 8०४07 ) के अभाव में शिथिळ हो गया है।. बाद के दो अङ्का में 
ऐसा एक भी स्थळ नहीं, जो पिछले अङ्कं से शकला जोड सके । जीमूत- 
वाहन की अपूवं दानशीलता और इढ निश्चय, उसके पिछुले प्रणयचिन्न | 
से ठीक नहीं बेठ पाता। सम्भवतः हषं अपनी प्रणयाभिरुचि को नहीं 
१. ध्यानव्याजमुपेत्य चिन्तयसि कामुन्मील्य चक्षुः क्षणं 
पश्यानङ्गझरातुरं जनमिमं त्राताऽपि नो रक्षसि। 
मिथ्याकारुणिकोऽसि निश्णतरस्ववत्तः कुतोऽन्यः पुमान्‌ 
सेर्ष्यं -मारवघूमिरित्यभिदितो बुद्धो जिनः पाठ वः ॥ (नागानंद १,१) ER 
२१ सं० क० [er 
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छोड़ पाया, और उसने प्रियदर्शिका के प्रभाव से नागानंद में भी उसका 
समावेश कर दिया । कुछ विद्वानों के मतानुसार नागानंद का उपसंहार लार 
: ( Denou९m०प४) भी चुटिरहित. नहीं हैं। जीमूतवाहनः के : त्याग 
की सच्ची झाँकी नाटक के दुःखान्त होने में थी । किंतु भारतीय नाव्या! 
पद्धति के द्वारा दुःखान्त नाटकों के निषेध के कारण हर्ष ने गौरी का. 
प्रवेश कराकर नायक को पुनरुज्जीवित कर दिया है । यद्यपि संस्कृत नाटकों 
में अलौकिक ( देवी ) तत्व का प्रयोग चलता है, तथापि इस परिवर्तन 
- में सुखान्तरूप देने की प्रबृत्ति दिखाई देती है, जिसने नाटक की गंभीरता 
को समाप्त कर दिया है ।* साथ ही तृतीय अंक की हास्य-योजना भी 
सफल नहीं हो पाई दै। परिपार्श के जुटिपूर्ण होने.पर भी पिछले दो 
अंकों में नायक का चरित्र उदात्त है। जीमूतवाहन त्यागशीलता. का 
आद है, और प्रणयपूर्ण तथा करुण वाताव्रण में उसका त्याग अच्छा 
अंकित हुआ है। नागानंद के नायक को लेकर प्राचीन विद्वानों में वड़ा 
मतभेद रहा है । कुछ लोग उसे घीरेग्रशान्त मानने के पक्त में थे । दश- 
'रूपक के वृत्तिकार धनिक ने इस मत का, खण्डन कर .इस बात की 
प्रतिष्ठापना की है कि नागानंद का अंगी रस वीर-दयावीर है, तथा नायक 
धौरोदात्त । उसने यह भी वताया कि नायक का सलयवतीप्रेम तथा 
चक्रवतित्वप्राप्ति उसे. धीरोदात्त मानने के प्रमाण हैं ।* 


जल हर्षवर्धन की काव्यप्रतिभा | | 
हर्ष की काव्यम्रतिभा निःसंदेह प्रथम कोटि की है । वह कालिदास 
के मार्ग का ही पथिक दै, और उसके समकालीन मयूर के पद्य या वाण 
के गद्य का प्रभावउसकी शैली पर नहीं । हषं की शैली स्फीत, सरळ तथा. 
कोमल है । प्रणय और प्रकृति के कोसळ चित्रों को सजाने में हषे कुशल 
१. Dr. 8. K. De: History of Sanskrit Literature 2. 260. 
२, दे० डॉ० भोळाशंकर व्यासः हिन्दी दशरूपक ( भूमिका ) ५० ४८। 
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चित्रकार है। वह निश्चित रूप से एक दक्ष कलाकार है, जिसकी कोमळ 
“अँगुलियाँ प्रणयकथा के ताने-वाने को बुनकर. उसमें बेळ्वूटे काढ़ेना खूब 
जानती हैं। उसके प्रकृतिंवर्णन संक्षिप्त होते. हुए भी रङ्ग और ध्वनि का 
"वातावरण सजाने में पूरे समर्थ हैं, और उसके अन्तःपुर का चित्र विलास. 
„और प्रमोद से रञ्चित है। नाटककारों में हर्ष की शेळी प्रसादहोळी का: 
' अन्तिम रूप कही जा सकती है। यद्यपि विशाखदत्त की होळी भी विशेष " 
जटिल नहीं है, पर उसकी गम्भीर वस्तु-योजना उसकी होली में स्वतः: 
'गस्भीरता का वातावरण छा देती है। भइनारायण, भवभूति तथा सुरारि 
की होळी हर्ष की अपेक्षा अधिक कृत्रिम है । हर्पवर्धन के प्रणयचित्र, 
अकृतिवर्णन तथा, दो एक अन्य चित्रों के कुछ उदाहरण यहाँ उपस्थित 
किये जाते हैं, जिनसे हर्ष की काब्यप्रतिभा पर कुछ प्रकाश डाका जा 
ह॑ प्रणय के सफल चित्रकार हैं। प्रियदर्षिका, नागानन्द और 
रल्लावळी में कई सुन्दर स्थळ हैं, जो कवि की भावुकता का रोमानी सङ्केत + ' 
` देने में समर्थ है। विवाहके वाद प्रथम समागम के समय ळजाती हुई 
_ सळयवती को देख कर जीमूतवाहन की यह उक्ति कालिदास के कुमारसम्भव 
की “सा तथापि रतये पिनाकिनः? पक्तिकी याद दिला देती है। निम्न लिखित 
_ यद्य में नवोढा, के अनुभाव तथा सञ्चारी भाव का बढ़ा सरस वर्णन है-- 
दृष्टा इष्टिमघो ददाति कुस्ते नालापमाभाषिता, , "| 
शुख्यायां परिवृत्य तिष्ठति बल्ांदालिगिता वेपते \ 
चिर्यान्तीषु सखीषु वासभवनाह्तिगन्तुमेबेहते 
` जाता दामतयेव मेऽद्य सुतर प्रीत्ये चदोढा प्रिया i 
2323 20 . (चागनन्द १.४) 
`. . जब में उसकी ओर देखता हुँ, तो वह (रुजा से) आँखें झुका लेती... 
` है।जब मैं उससें कुछ बात करता हुँ, तो वह कोई उत्तर ही नहीं देती | 
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( बातचीत नहीं करती ) । शय्या पर मुँह फेर कर बैठी रहती है, और 


आलिङ्गन करने पर काँपने लगती है, ( और कॉप कर आलिङ्गन में चिक्न 


डाळ देती है ) । जय उसकी सखियाँ उसे छोड़ कर शयनकक्ष से जाना 
चाहती हैं, तो वह भी वाहर जाना चाहती है । इस तरह नवोढा मळ्य- 
चती मेरे प्रत्येक प्रणयब्यापार के प्रतिकूल आचरण करती है, पर इतना 
होने पर भी झझे आज वह इसी प्रतिकूलता के कारण अधिक प्रिय 
लगती है ।' | र 
इस पद्य में नायक जीमूतवाहन की रसग्रवणता व्यक्त होती है । 
दूसरे चिन्न में रसछुव्ध उद्यन की तृपित इष्टि की पर्वतयात्रा का वर्णन 
है, जो 'पानिप' की खोज में चढ़ाई पार कर रही है-- 
इच्छूदूरुयुगं व्यतीत्य सुचिरं भ्रान्स्वा नितम्बस्थले 
मध्येऽस्याल्िवलीतरङ्गबिषमे निःर्पन्द्तामागता \ 
मदूष्टिस्तृषितेय सम्भ्रति शेरास तुङ्गौ स्तचौ 
साकाचं मुहुरीक्षते जललवप्रस्यन्दिनी लोचने ॥ 
( रढावली २. ९९ ) 
. उद्यन सागरिका को देख रहा हे । उसके पेरो से लेकर सिर तक 
एक साथ उसकी दृष्टि नीचे से ऊपर तक उठ जाती है । सागरिका के 
सुडौळ शरीर को देख कर उदयन की इष्टि एक दम स्तव्ध हो गई है। 
उद्यन को ऐसा प्रतीत होता है, जैसे जाँचो से लेकर सागरिका के नेत्रों 
तक पहुँचने के लिए उसकी दृष्टि को कई ऊबड-खाबडू पाव॑त्यअदेशों को 
पार करना पडा है,. पर फिर भी गिरती-पड्ती वह किसी कदर ऊपर 
चढ्ती ही रही है, ताकि उसकी प्यास बुझ सके । सागरिका की मोटी 
सुडौल और गोळ जाँघों को पार करने में इष्टि को चडा कष्ट दने 
( अत्येक व्यक्ति को ढाळ पर चढ्ने में कुछ दित होती ही है )। उसके 
बाद इष्टि नितम्वस्थळ पर पहुँची, जहाँ ढाल को चढ़ लेने पर कुछ चौरस 


न 
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य आ गया था, इसलिए वह वहाँ बहुत देर तक घूमती रही ( नायक 

बहुत देर तक नितंब के सौन्दर्य का अवलोकन किया ) । उसके वाद 
वह और आगे वढी, और ब्रिवळी की लहरों से विषम. ( उतार-चढ़ाव- 
चाळे ) मध्यभाग में पहुँची । ब्रिवळी की तरंगों के उतार-चढाव में फँस 
कर उसकी दृष्टि निश्चल हो गई, वह उन लहरों में इतनी फँसी कि आगे 
न वढ़ पाई । किसी तरह लहरों से वच कर चह पहाड़ पर इस लिए चढी 
कि वहाँ पानी मिलेगा । उद्यन की दृष्टि पानी की खोज में चळ ही पढ़ी, 


: उन्होंने धीरे-धीरे ( बड़े परिश्रम से 2 उत्तुंग ( पर्वत के समान ) स्तनों 


को पार किया, और अव वे अशुकणों से युक्त ( पानी की चूँदों को वहाते 
हुए ) सागरिका के नेत्रों को सासिलाप होकर वैसे ही देख रही हें, जेसे - 


, वे प्यासी हों, और पानी के उस सोते को देख रही हों, जो पर्वत की 


कष्टसाध्य यात्रा के वाद दिखाई दिया है । 


. चाइकार उदयन की उक्ति के द्वारा एक साथ वासवदत्ता के सौंदर्य 

तथा सन्ध्याकालीन प्रकृति की झाँकी निम्न लिखित पद्य में मिलेगी-- 

. देवि | तन्सुखपडुजेन शशिनः शोमातिरस्कारिणा 

! पश्याव्जानि विनिर्जितादि सहसा गच्छुन्ति विच्छामताम । 

घुला लतपरिवारयारननितागोताचि मूच्गाङ्गया 

 लौयन्ते कुसुमान्तरेष शनकैः संजातजजा इद ॥ ( रवा० १.२५ ) 
(कहे देवि, देखो तो सही, चन्द्रमा की शोभा का तिरस्कार- करने वाळे 
तुम्हारे सुलकमळ से हारे हुए ये कमळ एक दस फीके पढ़ रहे हैं ( बन्द 


- हो रहे हॅ )५ और ये अमरियाँ तुम्हारी दासियों और वारवनिताओं के : 


गीतों को सुनं कर छजाती हुई चुपके से फूलों की ओट में छिप रही हैं। 
वासवदत्ता का मुख-कमलछ और कमको से इसलिए बढ़ कर है कि चन्द्रमा 


` का उद्य होने पर वे सुरा जाते हैं, किंतु वासवदत्ता का सुख-कमळ सदा . 


. बिकसित रह कर अपनी कांति से चन्द्रमा को चुनौती देता है, उसका 


\ 


~ क 
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तिरस्कार करता हे ( वह चन्द्रमा से भी वद कर है ) । इस विशेषता से 
पराजित होकर कमलों का सुँह फीका पड़ जाता है। जव अमराज्ञनायें 
वासवदत्ता की दासियों का सङ्गीत सुनती हैं, तो अपने संगीत का गर्द 
भूल जाती हैं, वे इतनी झेंप जाती हैं कि कहीं छिपना चाहती हैं। पद्य 
में “प्रतीप? अळंकार के अनूठेपन के द्वारा प्रकृतिवर्णन तथा वासवदत्ता 
के चद्न-सौन्दर्य की सुन्दर व्यक्षना है। 


सन्ध्याकाळ के वाद पूर्वदिशा से नभोमंडल में धीरे-धीरे फेलते हुए 
अन्धकार का स्वाभाविक वर्णन रमणीय है । 
मु पुर: पूर्वामेव स्थगयति ततो5न्यामपि दिश 
क्रमाळ्रामचद्विद्ुमपुरदिमागोस्तिरयति । 
उपेतः पीनत्वं तदनु च जनस्येक्षणुफलं 
तम+सङ्कातोऽयं हरति इरकणठछतिइर; ॥ ( रबा० ३.७ ) 


` “महादेव के नीले कंठ की कांति को हरने वाला ( उसके समान 
नीला ) यह अँधेरा पहले-पहल केवळ पूर्व दिशाको ही आच्छादित करता 
है, फिर दूसरी दिशाको भो ढँक लेता है । धीरे-धीरे यह पर्वत, वृक्ष, नगर 


सभी को समेट लेता है । इसके वाद यह घना होता हे) और लोगो की 


इष्टि के फळ को ( इष्टि-पथ को ) हर लेता है। अन्धकार के घने हो 
जाने पर लोगों की इष्टि की गति रोक दी जाती हे ॥? 


हर्ष की कृतियों में चन्द्रमा, वसन्त, उपवन, मदनमहोस्सव (होळी)? 


१. नागरिकों के होली खेलने का सुन्दर वर्णन रलावली के प्रथम अङ्क के १०, 
११, तथा १२ इन तीन पर्यो में मिलता है । 
भारायन्त्रविझुक्तसन्ततपयःपूरप्ङते सवतः सद्य: सान्द्रविमदेकर्दमङ्कतक्री डेश्षण प्रांगणे । 
उद्दामग्रमदाकपोळनिपतत्सिदूररागारणं सँदूरीक्रियते जनेन चरणन्यासैःपुरःकुट्टिमम्‌ ॥ 
६ ( रलावली १.११.) 
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आदि का सुन्दर वर्णन देखा जा सकता हे । प्रियदर्शिका में ग्रीष्म की 
दुपहरी का यह वर्णन माळविकाशिमित्र के भीष्म वणन से प्रभावित 
होते हुए भी अपनी नवीनता से शून्य नहीं । 


आमभात्यकोशुतापकथदिव शफरो दतं नेदीर्विकाम्म- 
शछत्रामं नृत्तलीलाशिथिलमपि शिद्धी बहमारं तनोति \ 

: छायाचक्र तरूणां हरिणशिशुरुपेत्यालवालाम्बुलुन्य: र 

... सद्यस्त्यक्त्वा कपोलं विशति मधुकरः कणुंपालौं गजस्य ॥ (ज्रिय० १ १२) 

. "मछलियों के द्वारा हिळाया हुआ वावछियों का पानी ऐसा प्रतीत 
होता है, जेले सूर्य .की किरणों की गर्मी से क्रथित हो रहा हो। दुपहर 
की गरमी से परेशान मोर अपने पड्डों को छुतरी की तरह फेळाये हुए दै, 
ताकि वह सूयं के ताप से बच सके; वैसे उसके पङ्क नृत्य-लीछा से युक्त 
नहीं हैं, तथा मोर की, नाचने के समय की मस्ती का सङ्केत नहीं देते, 
फिर भी गरमी से बचने के लिए वे फेळे हुए हैं। हिरन-का बचा 
आलवाल के पानी को पीने के लिये बृक्षों की छाया के घेरे में चला गया 


दै, और औरा ( जो हाथी के कपोळ पर मदपान कर रहा था) सूयंताप ` | 


से उद्धिप्न होकर, हाथी के कपोळ को एक दम छोड़ कर उसके कान सें 
घुस गया हे ।? 
युद्ध का ओजोमय वर्णन करने में भी हषं असफल नहीं कहा _ 

जा सकता-- 

अव्पस्तशिरछश्कषणोकत्तोततमाङ्गे चर 

व्युढासुक्सरिति स्त्रचठाइरणे वर्मोदलंदहिचि \ 

आहयाजिपुसे स कोसलपतिमंब्गपरतीपीव | 

न्नेकेनेद रुमयदता शरशतैमत्तद्विपस्थो हतः ॥ ( रला० ४. ६ ) . 


पु कर “सेनापति . रुमण्वान्‌ ने हाथी पर बेठे हुए कोसल्पति को, जो | 5 
` पराजय का निवारण करने की भरसक चेष्टा कर रहा था, ललकारां और | 


कः 
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उस युद्ध में सैकढ़ों वाणो से मार गिराया, जहाँ बाणों के द्वारा योद्धाओं 
के कनटोप दूर फेंके जा रहे थे, और तलवारों के द्वारा उनका. सिर काटा 
जा रहा था, जहाँ रुधिर की नदी बह रही थी, शस्त्र शब्द कर रहे थे 

और झर्तरों की चोट से योद्धाओं के कवच से आग.की चिनगारियाँ 
निकल रही थीं ॥' हे 


अन्तःपुर की भगदड़ का वर्णनं करने में हर्ष अत्यधिक कुशल हैं । 
रत्नावली में चन्द्र के छूटने की भगंदड, और अन्तःपुर में आग लगने 
का वर्णन संक्षिस होते हुए भी संस्कृत साहित्य में बेजोड़ हैं। कालिदास 
के शाकुन्तल ( तथा रघुवंश पञ्चम सर्ग ) के हाथी वाले आतङ्क से 
इसकी तुळना की जा सकती हे ।- यहाँ हम अन्तःपुर में आग लगने के 
कारण मचे हुए आतङ्क का चित्र उपस्थित करते दे -- 

हम्याणा हेमश्रज्ञश्रियमिव निचयेरसिषामादचानः 

सान्द्रोदयानह्ुुमा्रग्लपनपिशुनितात्यन्ततीन्रामितापः \ 

कुर्वन्‌ क्रोडामहीप्रं सजलजलघरश्यामलं चूमपाते- 

रेष प्लोषातंयोषिजय इह सहसेबोत्यितो5न्तःपुरे5म्रिः ॥ (रत्ना० ५.१४) 


“अरे, अन्तःपुर में एक दम आग लग गई हे, जिससे अन्तःपुर की 
खियाँ डर के मारे चिल्ला रही हैं । आग की ळपटें फेल कर राजप्रासादों के 
शिखर को छू रही हैं, और ऐसा मालूम होता हे, जेसे वे प्रासादों के 
सुनहरे शिखर हौं । उसने सघन उद्यान के हुमों को झुळसा कर अपने 

, तीव्र ताप का परिचय दे दिया हे । आग से उठा हुआ घुऔँ क्रीडापर्वत 
-का'स्पश कर ऐसा. माझम हो रहा हे जैसे 'क्रीडापर्वत पानी से भरे 
बादक की तरह: काळा हो गया हे |? 


"` १. बन्दर वाळी भगदड़ के दो'पद्यो में से एक पद्य (-कण्डे कृत्तावशेष॑ आदि ) 
हुम रज्ञावडी की आलोचना के समय पादरिप्पणी में दे चुके हैत . 
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रङ्गमञ्च की दृष्टि से हषे के रूपक हासोन्सुखी नाटकों की अनभिनेयता 

से रहित हैं। हषं की कृतियाँ बड़ी छोटी हैं, इसलिए उनके अभिनय में 

कोई दिक्कत नहीं - होती, साथ ही मज्ञीय व्यवस्था में भी कोई जटिल 

संविधान नहीं दिखाई देता । हर्ष के संवाद छोटे, मार्मिक और 
अभावोत्पादक हैं, जिससे अभिनय में सहायता मिलती है । 

संस्कृत साहित्य को हर्ष ने एक नई परस्परा दी है, वह है नाटिकाओं 

की परम्परा । राजशेखर की विद्धशाळभल्षिका, और कर्पूरमञ्जरी (सट्क), 

बिढहण की कर्णसुन्दरी, और हासकाळकी दो तीन और नारिकाये, जिनमें 

प्रमुख कायस्थ मथुरानाथ की वृपभानुजा नाटिका है, हर्ष के ही पद्चिह्ों 

भर चलती दिखाई पढ़ती है.। केवळ नाटिकाओं की.परम्परा के लिए ही ' 

नहीं, नाटकीय गुणों की दृष्टि से भी हर्ष की रक्नावळी संस्कृत साहित्य 


की बेजोड़ कृतियों में से.एकहै। # सी 


i 5% सं०.>, ४४४4०९५ 
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भट्टनारायण 


हषंवर्धन की रल्लावली में, जिस सैद्धान्तिक प्रवृत्ति का प्रभाव देखा 
जाता है, वह भट्टनारायण की एकमात्र उपलब्ध कृति वेणीसंहार में और 
अधिक स्पष्ट है । पण्डितों ने वेणीसंहार के नाटकीय सिद्धान्तों को 
ध्यान में रखकर लिखा गया नाटक माना है । पर नाटकीय सिद्धान्तों को 
विशेष ध्यान में रखने के ही कारण भइनारायण का वेणीसंहार नाटकीय 
गतिशीलता से रहित हो गया है, तथा संस्कृत के शिथिल नाटकों में एक है। 
स्वयं संस्कृत आलक्कारिको ने भी वेणीसंहार में कुछ दोष देखे हैं, जिनका 
सङ्केत हम यथावसर करेंगे । संस्कृत के अळङ्कारग्रन्थो तथा नाव्यशास्र के 
अर्न्था में वेणीसंहार के कई पद्य उद्धत मिलते हैं, जो इस नाटक की 
' सैद्धान्तिक महत्ता के प्रमाण हैं, किन्तु वेणीसंहार को नाठ्यज्ञाख के अन्थों 
में जो सम्मान मिला, वह आवश्यकता से अधिक जान पड़ता है । इसका 
अर्थ यह नहीं कि वेणीसंहार में कोई गुण है ही नहीं । वस्तु-संघटना.का 
दोष होते हुए भी वेणीसंहार का चरित्रचित्रण और काब्य अपने विषय के 
उपयुक्त है। वीर तथा रोड़ रस के उपयुक्त ओजोमय जेली के प्रयोग में 
भट्टनारायण सिद्धहस्त हैं, उनके पद्यां में तेज और टर्रापन है, पर ये 
सच गुण काव्य-पक्ष के अधिक हैं, नाटकीय पक्ष के कम । 


वेणीसंहार के रचयिता भट्टनारायण के जीवनसम्बन्धी विवरण का 

` पूरा पता.नहीं चछता । उनकी तिथि के विषय में सी निश्चित रूप से 

` कुछ नहीं कहा जा सकता । इतना तो निश्चित है कि वे कोब्याङङ्वार- 
सूत्रवृत्तिकार वामन. तथा ध्वन्यालोककार आनन्दवर्धन से प्राचीन हैं । 
चामन तथा आनन्दुवधन दोनों ने भट्टनारायण के वेणीसंहार से पद्यों को 
उदाहृत किया है। इस प्रकार भट्टनारायण का समय ८०० ई० 
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पूर्व का होना चाहिए । किंवदंतियो के अनुसार भट्टनारायण उन ब्राह्मणों 
सें से एक थे, :जिन्हे वंगाळ के राजा आदिसूर ने कान्यकुब्ज से बुलाया 
था । आदिसूर, उस राजवंश का प्रतिष्ठापक था, जिसने वंगाळ में पाळवंश 
के पूवं राज्य किया था । पाळ राजाओं का शासन आठवीं शती के मध्यः 
से आरंभ हुआ था।' कोनो के. मतानुसार आदिसूर. अंतिम गुप्त राजा 
साधवरुसत का पुत्र था, उसने कान्यकुब्ज (हर्ष की अधीनता) से स्वतन्त्र 
होकर आदिसूर आदित्यसेन के नाम से मगध में स्वतन्त्र राज्य की उद्घो- 
षणा की थी । आदिसूर आदिस्यसेन ६७१ ई० तक विद्यमान था । इसके 
आधार पर इतना अनुमान किया जा सकता है कि भइनारायण का समयः , 
संभवतः सातवीं शती का उत्तरां है । भट्टनारायण, के वंश के विषय में 
या जीवनवृत्त के सम्बन्ध में उनकी कृति में कोई संकेत नहीं मिळता! 
इतना पता अवश्य चलता है कि वे “टगराजळधमा' की उपाधि से 
प्रसिद्ध थे ।? र हे 
अट्टनारायण ने अपने नाटक “वेणीसंहार' की कथावस्तु महाभारत से 
चुनी है। संस्कृत नाटककारों ने रामायण, महाभारत या बृहस्कथा कोः 
अपनी कथावस्तु का आधार बनाया दै । दशरूपककार घनअय ने इसीलिए. 
कहा था--“रामायणादि च विभाव्य बृहत्कथाञ्च ।' वेणीसंहार, जैसा किं 
इसका शीर्षक स्वयं व्यक्त करता दै, द्पदी की खुळी देणी के संहार 
( सँवारे जाने ) की घटना से सम्बद्ध है । राजसभा में दुःशासन के द्वारा 
अपमानित होने पर द्रौपदी ने यह प्रतिज्ञा की थी कि वह तब तक अपनी 
` जणी को खुळी रखेगी जब तक इस अपमान का वद्ढान छे छिया 
, ज्ञायया।१ वनवास की शर्ते पूरी कका पार 
. .. बनाकर संधि के किए दुर्योधन के पास मेखता हे | इस ससर इक 
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` भीम तथा द्रौपदी दोनों ही रुष्ट होते हैं, क्योंकि वे दोनों कौरचों को हरा 
कर वद्का छेना चाहते हैं; और यहीं से नाटक का आरंभ होता है । | 

प्रथम अङ्क में नांदी के वाद सूत्रधार किष्ट पद्य के: द्वारा इस वात 

“की सूचना देता है कि पाण्डव तथा कौरवों में सन्धि कराने के लिए माधव 

` गए हुए हैं। सूत्रधार के इस वचन को लेकर ही क्रुद्ध भीमसेन का प्रवेश 
कराया गया है, जो पाण्डवों को छाक्षाग्रह में जलाने वाले, विष देने वाले, 
'तथा द्रौपदी के बस्तर एवं वालों को खींचने वाले कौरवों के साथ सन्धि 
'नहीं करना चाहता । भरा उसके जीते रहते अपकारी कौरव स्वस्थ कैसे 
रह सकते हैं १२ प्रस्तावना के वाद नेपथ्य से यह उक्ति पढ़ता भीम सहदेव 
के साथ क्रुद्ध सुदा में मञ्च पर प्रविष्ट होता है। उसे युधिष्टिर के प्रति भी 
रोष है कि वह केवळ पाँच गाँव के लिए सन्धि करने को तैयार है। भीम 
सन्धि की वार्ता से अप्रसन्न होकर युधिष्ठिर की आज्ञा का केवळ एक द्नि 
के लिए उल्लंघन करने को तैयार है। आखिर कौरवों के साथ उसका : 
'निजी वैर जो है, ऐसा वेर जिसमें न युधिष्टिर: ही कारण हैं, न अजुन ही, 
'न दोनों माद्रेय ही, और आज वह अपने वैर का बदला दुर्योधन से 
अवश्य चुकाएगा; सिफ एक दिन के लिए, वस आज भर के लिए, युधिष्टिर 
'उसके पूज्य नहीं, न वह उनका आज्ञाकारी ही ।२ सहदेव, भीम को शान्त 
करना चाहता है, पर इसी वीच नाटककार ने द्रौपदी का प्रवेश कराकर 
बेणीसंहार रूप कायं के बीज भीम-रोप को भड़का दिया है। द्रौपदी 
स्वयं सन्धि की बात से रु है । द्रौपदी से बातचीत करते समय भीम 
उसे इस बात का आश्वासन दिलाता है कि वह अपने दोनों हाथों से ग्रदा 
को घुमाकर दुर्योधन की जाँबों को अवश्य तोड़ेगा और उसकै खून से 


“ ९ लाक्षागृहानलविषाच्सभाप्रवेशैः प्राणेषु वित्तनिचयेपु च नः प्रहृत्य । 
आहय पाण्डववरधूपरिधानकेशान्‌ स्वस्था भवन्ति मथि जीवति धातराष्ट्रा॥(१.८) _ 
` २. अचचैकं दिवसं ममासि न युरुनांहं विधेग्रस्तव ॥ ( १.१२) | 
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सने हाथों से शीघ्र ही द्रौपदी की वेणी संवारेगा। इसी बीच नेपथ्य से 
सूचना मिलती है कि कृष्ण असफल-प्रयद्न होकर लौट आये हैं। कौरवों 
ने सन्धिअस्ताव ठुकरा दिया है । -इस घटना से रुष्ट होकर युधिष्ठिर ने 
कौरवों के विरुद्धश्युद्ध घोषणा कर दी है। रणबुन्दुमि का शब्द सुनकरः 
भीम और द्रौपदी प्रसन्न होते हैं, और भीम तथा सहदेव द्रौपदी से 
युद्धमूमि में जाने के लिए विदा लेते हैं । रत 
द्वितीय अङ्क में दुर्योधन की पत्नी भाजुमती रात में देखे हुए अमळ 
स्वस से शङ्कित होकर देवपूजन कर रही दै । स्वप्न में उसने देखा कि एक 


` नकुळ ने सौ सपों को मार डाला है, और इसके द्वारा नाटककार ने भावी 


घटना की सूचना दी है। राजा छिपकर आनुमती के स्वम के विषय में 
सुनता है, पहले तो वह भी शङ्कित होता है, पर बाद में शङ्का हट जाती 
है।? सूयं की पूजा करती हुई भाजुमती की दासी ज्यों ही किसी दूसरी 
परिचर्या में व्यस्त होती है, वह अध्यपात्र लेकर रानी के सम्मुख उपस्थित 
हो जाता है। सूयं-पूजा के वाद ही झंझावात जाता है, और दुर्योधन 
तथा भानुमती राजमहल में चले जाते हैं। यहाँ उनमें ग्रेमाळाप होता 
है। इसी बीच जयद्रथ की मांता आकर यह खबर देती है कि अभिमन्यु 
के वध से दुखी अजुन ने जयद्रथ का वध करने की प्रतिज्ञा की है। 
राजा को जयद्रथ की रक्षा का उपाय करना चाहिए। दुर्योधन उसके _ 


. भय को शान्त करता है, तथा युद्ध के लिए प्रस्थान करता है । 


‘~ 


तीसरे अङ्क के . प्रवेशक में राक्षस-राक्षसी के द्वारा युद्धसूमि की . 
भीषणता और द्रोण के वध की सूचना दी जाती है। इसी अङ्क में 
पितृवध के झोक से संतस क्रुद्ध अश्वत्थामा का प्रवेश होता दै । कृपाचाय 
अश्वत्थामा की सान्स्वना देते हैं । इधर कर्ण दुर्योधन को यह समझा देता 


१. नकुळेन पन्नगशतवधः स्तनांशुकापद्दरणं च नियतमनिष्टोदरक तकयामि। 


(द्वितीय अङ्क प० ६६ ) हा 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri $ 


३३४... ` .संस्कृंत-कवि-दृर्शन 


है कि कोण ने स्वयं लड़ना छोड़ दिया था, और इसीलिए वे मारे गए। 
द्वोण अश्वत्थामा को समस्त एथिवी का राजा बनाना चाहते थे और अब 
. अश्वत्थासा के मारे जाने से बृद्ध ब्राह्मण द्रोण का शखग्रहण करना व्यर्थ 
हैं, यह सोचकर ही द्रोण ने दुखी होकर शस्र त्याग किया था।? इसी 
` चीच कृप. और,अश्वत्थामा दुर्योधन के पास आते.हैं और अश्वत्थामा 
दुर्योधन से उसे सेनापति बना देने को कहता है, जिससे वह पिता की 
'झत्यु का वदळा ले सके । पर दुर्योधन ने कर्ण को सेनापति बनने का 
वचन दे दिया है। अश्वत्थामा और अधिक क्रुद्ध होता है, कर्ण और 
. अश्वत्थामा में वाग्युद्ध होता है। अश्वत्थामा तव तक के लिए शाखन 
'उठाने की प्रतिज्ञा करता हे जब तक कर्ण जीवित रहेगा । इसी बीच 
नेपथ्य से भीम की गर्वोक्ति सुनाई देती है कि दुःशासन उसके भुजपञ्जरः 
में आवद्ध हो गया है और वह उसका खून पीने जा रहा है, यदि कोई ` 
कौरवं रक्षा कर सके तो करे ।* . दुःशासन की विपत्तिगत अवस्था को 
सुनकर अश्वत्थामा शस्रप्रहण करना चाहता है, पर आकाशवाणी के द्वारा 
अश्वत्थामा को यह चेतावनी दी जाती हे कि उंसे अपनी प्रतिज्ञा को 
. खण्डित नहीं करना चाहिए । अश्वत्थामा को इस वात का दुःख है कि 
वह दुःशासन की रक्षा नहीं कर पाता और देवता भी पाण्डवों के 
पक्षपाती हैं ( संबंधा पाण्डवपत्तपातिनो देवा: )। 


चतुथ अङ्क में सारथि युद्ध में आहत दुर्योधन को युद्धस्थल से वचा 
। ले जाता हे । होश में आने पर उसे दुःशासन के दध का पता चलता 
ts SESS 

१. एवं किलास्याभि्रायो “यथाश्वत्थामा मया पृथिवी राज्येऽभिषेक्तन्यः इति, 
तस्यामावाद्‌ बुद्धस्य मे ब्राह्मणस्य बृथा शस्नग्रहणमिति तथा कुतवान्‌ 9 
जर ७ र * (तृतीय अङ्कु प १२५) 
, २: यस्योरस्थल्शोणितासवमदद पातु प्रतिज्ञातवान्‌ 

सोऽ मद्चुजपक्षरे निपतितः संरक्ष्यतां कौरवः । ( ३. ४७) 


+ 
~ 


-CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized byeGangotri _ 


- भइनारायंण-: ` _ ३३५ 


है । सुन्द्रक नामक दूत आकर उसे कर्ण के पुन्न. के वध की सूचना देता 
है, तथा वहुत रुम्बे प्रात कथनो पकथेन के द्वारा युद्धस्थळ की गतिविधि 
से अवगतं कराता है। दुर्योधन पुनः युद्धमूमि के लिएं प्रस्थान करना 
चाहता है, किन्तु इसी बीच एतराष्ट्र तथा गान्धारी आ जाते हैं । पंचम 
अङ्क में यही दृश्य चलता'रहता है। घतराष्ट्र और गान्धारी दुर्योधनः को 
समझा बुझाकर सन्धि करवाना चाहते हैं, किन्तु वह इसके लिए तैयार 
नहीं होता । इसी बीच कर्ण के निधन की सूचना मिलती है, और दुर्यो 
घन छूड़ने को जाने की'तयारी करता है। भीम और अजन रणभूसि में 
दुर्योधन को न पाकर हूँढ़ते हुए यहीं आ निकलते हैं। भीम छतराष्ट्र 
तथा गान्धारी को प्रणाम करते समय कद्दक्तियों का प्रयोग करता है।* 
दुर्योधन भीम को फटकारता है, और दोनो में वाग्युद्ध होता है। : दुर्योधन 
'भीम को ह्वन्द्रयुद्ध के किए ललकारता है, 'किन्तु-अजुन रोक देता है, और 
इसी बीच युधिष्टिर की आज्ञा आती है कि वह भीम और अजन को डुला 
हैं। यहीं अश्वत्यामा आता है, और दुर्योधन के साथ वापस 
समझौता कर लेता है । 
छुठे अङ्क में कष्ण की इस आज्ञा का पता चलता है कि दुर्योधन * । 
* तथा भीम का गदायुद्ध हो रहा है । इस युद्ध में भीम की विजय निश्चित _ 
* है, अतः युधिष्ठिर राज्याभिषेक की तैयारियाँ करे, और द्रौपदी अपने .. 
' वेणीसंहार’ की खुशी में उत्सव मनाये । पर इसी बीच नाटकीय कथा- 
वस्तु एक बार घुमाव ळेती है । दुर्योधन का एक मित्र राक्षस चार्वाक 
सुनि का वेष धारण कर युधिष्ठिर के पास आता है । वह इस बात का 
डोंग रचता है कि वह भीम और दुर्योधन का गदा युद्ध देख कर समंत. 
पञ्चक से आ रहा है, उसे इस बात का दुःख है कि शरद ऋतु की प्रचण्ड 


१ चूणिताशेपकौर्यः क्षीबो दुःश्चासनसजा। र योगात य वाताया अ 2 गाडीत नन 
अङ्का सुयोधंनस्योरवोर्भीमो्य शिरसाघ्ञ्ञति ॥( ५.७) याची 


च 
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धूप के कारण वह अजुन और दुर्योधन का गदायुद्ध पूरा न देख पाया ॥१ 
युधिष्ठिर अजुन और दुर्योधन के गदायुद्ध की बात सुने कर चौंकता हैत 
_ प्रक्ष करने पर पता चलता है कि गदायुद्ध में भीम मारा गया है । युधि- 

` हिर और द्रौपदी शोकाविष्ट हो जाते हैं, और मरने को तेयार होते हैं ।- 
इधर चार्वाक वहाँ से चछा जाता है । इसी बीच नेपथ्य में कोठाहरु 
सुनाई पड़ता है । युधिष्ठिर इसे दुर्योधन का आगसन समझता है, और 
शस्त्र धारण करता है, द्रौपदी छिपने की चेष्टा करती है । खून से छथपथ- 
शरीर वाला भीम मञ्च पर आता है और द्रौपदी के वाळों को वाँधने के 
लिए उसे पकड़ लेता है। युधिष्ठिर उसे दुर्योधन समझ कर लड़नाः 
चाहता है ।* तव वास्तविकता का पता चलता है कि वह दुर्योधन नहीं, 
भीम है-। द्रौपदी प्रसन्नता से वेणी वाँधती है । वासुदेव और अजुन सङ्घ 
पर आते हैं और भरतवाक्य के साथ नाटक समाप्त हो जाता है । 


संस्कृत के प्राचीन नाव्याचायों ने वेणीसंहार की कथावस्तु को तत्तत, 
सन्ध्यादि की दृष्टि से विश्छेषित किया है । अतः संक्षेप में यहाँ उनके मत. 
का सङ्केत कर देना अनावश्यक न होगा । वेणीसंहार नाटक की वस्तु का 
प्रधान कार्यं द्रौपदी के बालों का संयमन ( बाँधना ) है । इस कार्य का 
चीज युधिष्ठिर का क्रोध है, जिसके बिना युद्ध-घोषणा नहीं हो सकती,- 
क्योंकि द्रौपदी के वेणीसंहार का सम्पादन वही कर सकता है । प्रथम - 
, अङ्क में 'मन्थायस्ताणवार्भः? आदि पद्म ( १.२२ ) के द्वारा नाटककार ने 
युधिष्ठिर के क्रोधरूप बीज का निक्षेप किया है। नाव्यशाख में नाटकीय 
कथावस्तु को पाँच सन्धियों में विभक्त किया जाता है--सुख, प्रतिमुख, 


४ 


१. अद्य तु वळवत्तया शरदातपस्यापर्यांपमेवावळोक्य गदायुद्रमजुनसुयोधनयो- 
रागतोऽस्मि। | (अङ्क ए० २७२) 
२. दुरात्मन्‌ , भीमाजुनशत्रो, सुयोधनहृतक । ( ए० ३१५ ) * 
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गर्भ, विमश तथा निर्वहण । वेणीसंहार कें अथम अङ्क में सुखसंधि है । 
प्रतिसुख संधि मे युधिष्ठि-कोधरूपी बीज विन्दु के रूप डक ० ० 
है, उसका उज्ञेद होता है। द्वितीय अन्न में संधि का विधान हुआ है, 
जहाँ भीष्म के वध को सूचना मिळती है, और कञ्चुकी की उक्ति के द्वारा 
नाटककार ने इस बात की सूचना करा दी है कि युधिष्ठिर शीघ्र ही 
सुयोधन को युद्ध में मार डालेगा ।* वेणीसंहार में गर्भसंधि बहुत लम्बी 
` चलती है। तीसरे, चौथे और पाँचवें तीनों बह्ढों में गभंसंधि ही है । 

नाव्यशास्र के अन्थों में वेणीसंहार के गर्भसंधिगत उदाहरणों को स्पष्ट 
रीतिसे नहीं समझाया गया है । दशरूपक में केवळ तोटक, उद्वेग, संभ्रम 
और आक्षेप इन्हीं चार गर्भाकों के उदाहरण मिळते हैं। अवसच तथा 
निवंहण दोनों संधियाँ वेणीसंहार के छुठे अंक में पाई जाती हैं । छुठे अंक 
का आरंभ ही युधिष्टिर की संदेह-दशा को लेकर होता है, जो अवसर 
का संकेत करती है।१ चार्वाक वाळी घटना इसी अवसशै का अंग है, 
` और यह भीम के पहचाने जाने तक चलती है। जब कञ्जुकी सीस को 
पहचान लेता है, तो नाटकीय: कथावस्तु निर्वहण की ओर बढ़ती है । 
इतना होने पर भी ऐसा अतीत होता है कि नाव्यशास्रियों को अपने 
मेदोपमेदो के उपयुक्त सभी उदाहरण वेणीसंददार में नहीं मिळ सके हैं । 
` यही कारण है कि दशरूपक और साहित्यद्पंण में जितना जोर रत्नावली 
के उदाहरणों पर दिया गया है, उतना वेणीसंहार पर नहीं। फिर मी 
` १. सहसृत्यगर्णं सबान्धवं सहमित्रं सञ्चुतं सहानुबमू॥ . | 
स्वबलेन (निहन्ति न्ति संयुगे न चिरात्‌ पाण्डुसुतः सुयोधनम्‌ (२.५) ` 
२. भीमेन प्रियसाहसेन रभसात्स्वल्पावशेषे जये > 
' सर्व जीवितसंशयं वयममी वाचा समारोपिताः॥ (६१) - कम 
` ३, महाराज, दिष्टया वसे । अयं खस्वायुष्मान्मीमसेनः सुयोधनक्षतजारणी- ` 3 
` कृतशरारो दुखंक्ष्यन्यक्ति अळमधुना सन्देहेन ॥ (६ अङ्क पृः ३१६): . 
२२ सं० क० ह RU डु 
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रल्लावली के वाद इस इछि से वेणीसंहार का नाम छिया जा सकता है । 


नाटकीय संविधान की दृष्टि से देखने पर वेणीसंहार को ठीक वही 
अशंसा नहीं मिल सकती, जो उसे प्राचीन विद्वानों ने वितरित की है। 
भइनारायण के वेणीसंहार की कथा महाभारत की एक प्रमुख घटना-- 
भीम-प्रतिज्ञा--से संबद्ध है, पर फिर भी नाटक में उसने समस्त महा- 
भारत युद्धका संकेत किया है । भास के वाद यह पहला नाटक है, जिसने 
महाभारत से अपना इतिवृत्त चुना है। नाव्यशाख के सिद्धान्तों का 
पालन करने के कारण नाटककार ने वीररसपूर्ण नाटक में भी भ्रेस-व्यापार 
का चित्रण करना जरूरी समझा है, और दूसरे अङ्क में दुर्योधन तथा 
भानुमती के प्रेमव्यापार की योजना की है । भइनारायण की यह प्रणय- 
योजना नाटकीय कथावस्तु के अनुपयुक्त है, और प्राचीन पण्डितों ने भी 
इसको दोष घोषित किया हे । युद्ध के लिए प्रस्तुत दुर्योधन को इस प्रकार 
के चित्र में उपन्यस्त करना नाटकीय ग्रभावोस्पादकता में वाधक होता 
है। तीसरे अङ्क का कर्ण और अश्वस्थामा का कथनोपकथन अत्यधिक 
मार्मिक. होते हुए भी अनावश्यक जान पड़ता है, और कर्ण तथा अश्व- 
स्थामा के झगडे के विषय में किसी नाटकीय संभावना का संकेत नहीं 
` मिलता । अंतिम अङ्क में चार्वाक राक्षस के द्वारा जिस वस्तु-योजना का 
म्रयोग किया गया है, वह ठीक नहीं है। साथ ही उसी अङ्क में फिर से 
सीम को दुर्योधन समझे जाने की योजना कर नाटककार ने उसी प्रक्रिया 
- की पुनरावृत्ति की है। नाटककार के ये दोनों वस्तु-कौशछ सफळ नहीं 
हो सके हैं । पक 


वेणीसंहार में ब्यापार बहुत है, किन्तु उसमें अन्दिति का अभाव 
है। साथ ही उस व्यापार को नाटकीय ढङ्ग से नहीं सजाया गया हैत 
समस्त महाभारत युद्ध को नाटक में वर्णित करना भी इसमें वाधक हुआ 
डै। नाटक के सूर काये में ये सब ब्यापार सहायक होते हुए भी एक | 
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कड़ी में अनुस्यूत नहीं जान पड़ते।' वेणीसंहार के कुछ दृश्य सुन्दर 
और प्रभावोस्पादक हैं, किन्तु उनकी यह प्रभावोत्पादकता ब्यस्त रूप 
सें ही है; समग्र नाटक की प्रभावात्मकता में वे योग नहीं दे पाते । ऐसा 
अतीत होता है कि भइनारायण ने महाभारत की घटना को ज्यों-का-त्यों 
नाटक में अपना छिया दै, उसने उसे नाटकीयता के उपयुक्त साँचे में 
नहीं ढाका है। नाटकीय गत्यात्मकता के अभाव के कारण वेणीसंहार 
नाटक के रूप में सफल नहीं हो सका है, यद्यपि काव्य की दृष्टि से उसे 
निम्न कोटि का नहीं कहा जा सकता । नाटककार ने कहीं-कहीं ब्यापार 
को भी ठेस पहुँचाई हे । चौथे अङ्क में सुन्द्रक का लम्बा वर्णन घटनाओं 
का केवळ संकेत देता है, और उस अङ्क में नाटकीय व्यापार. बहुत 
कम पाया जाता है। नाटक में व्यापार के द्वारा कथा को अग्नसर करना 
ठीक होता है, वर्णन के द्वारा नहीं । वर्णन के. द्वारा कथा को अग्रसर 
` करने की कहानी वाळी रोली नाटकीय प्रभावात्मकता में वाधक होती 

है। वेणीसंहार में इस कहानी वाळी शेळी का प्रयोग दूसरे और छुठे अङ्क 
. मेँ मिलता है, जो नाटक की गत्यात्मकता को रोकता हे । Ts 


कथावस्तु की नाटकीय रात्यास्मकता के शिथिल होते हुए भी इसका 
चरित्रचित्रण सुन्दर बन पड़ा है। वेणीसंहार के पात्र यद्यपि तत्तत्‌ 
स्वभाव के पात्रों के प्रतिनिधि-पात्र ( टाइप ) हैं, तथापि उनमें सजीवता 
पाई जाती है, नाटककार ने इन पात्रों को कहीं से बटोर कर पेसे ही 
नहीं ळा रखा है। इतना होते हुए भी उदात्त भूमि तक केवल दो ही 
पात्रों का चरित्रचित्रण पहुँच पाया हे । युधिष्ठिर और कृष्ण दोनों का ही 


चरित्र नाटक के चित्रपट पर. बड़े सूचम रूप में अङ्कित हुआ हे, पर इतना - 


होते हुए भी वह स्पृहणीय बन पढ़ा है । युधिष्ठिर एक शान्त न्यायशीळ 
. पात्र है, जो सावधानी के साथ अपने क्रोध को दुवाये रखता हे, इसलिए 


. «कि लोग उसे न्याय के मागं का उल्लघन करने वाला न समझ ले । कृष्ण 


हु 
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राजनीति में सिद्धहस्त हैं, और नाटक के सूत्र का सञ्चालन उन्हीं के 
हाथ में हे । नाटककार ने अन्त में कृष्ण के सुख से 'तत्कथय महाराज, 


किमस्मात्परं समीहितं सम्पादयामि’ कहलवा कर शन्रुवध, वेणीसंहार. 


और राज्यलाभ का सारा श्रेय कृष्ण को दिया है। यद्यपि कृष्ण और 
युधिष्टिर दोनों ही नाटक के केवळ छुठे अङ्क में ही मञ्च पर प्रविष्ट होते 
हैं, पर नाटक की कथावस्तु इन्हीं दोनों पात्रों को केन्द्र बनाकर घूमती 
जान पड़ती हे । संभवतः .यही कारण हे, भारतीय नाव्यशासत्र की पद्धति 
युधिष्टिर को ही इस नाटक का नायक मानेगी । भीम और दुर्योधन इस 
नाटक के वे प्रसुख पात्र हैं, जिनका ब्यापार मञ्च पर अधिक प्रदर्शित 
किया गया हे । भीम रोप, स्फूर्ति और उत्साह का मूर्तरूप हे, युधिष्ठिर 
के शब्दों में चह “प्रियसाहस' हे । भीम के चित्रण में, विशेषतः उसके 
रोषपूर्ण स्वभाव के प्रदर्शन तथा गर्वोक्तियों में, भटनारायण ने अपनी 
शेली की पुता का पूरा परिचय दिया हे । पर भीम का चरित्र किन्हीं 
“अतियो? के कारण इतना मार्मिक न हो पाया है, उसमें कुछ दोष आ 
गये हैं। भीम का चरित्र असंयत, उच्छुछुछ, दर्पोन्मत्त, और कुछ-कुछ 
असभ्य-सा दिखाई देता हे । छत्तराष्ट्र तथा गान्धारी को प्रणाम करते 
समय भीम का यह स्वभाव इतना बढ़ा-चढ़ा दिखाई देता है कि दशको 
को खटकने लगता है । सारे नाटक के अस्येक अङ्क में-दूसरे अङ्क के 
सिवाय--भीस की गार्वोक्ति मञ्च पर या नेपथ्य से सुनाई देती दै, और 
ये गर्वोक्तियाँ निःसन्देह नाटक में रौद्र रस की वातावरण-सुष्टि करने में 


सफल होती हैं। दुर्योधन का चरित्र भी भीम से किसी दशा में कस 


रोषपूर्ण नहीं है। दुर्योधन का यह रूप “हमें पञ्चम अङ्क $ मिलता है । 
दुर्योधन का चरित्र स्वाथपूर्ण है । अश्वत्थामा के साथ किया गया दुर्योधन 
का व्यवहार दुर्योधन के चरित्र को नीचे गिरा देता है। इसके साथ ही 
द्वितीय अङ्गम दुर्योधन का जो रूप मिलता है, वह वीर रस के वातावरण 


॥ 
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के उपयुक्त नहीं दिखाई देता । वहाँ दुर्योधन एक अङ्गारी नायक के रूप 
में चित्रित किया गया है। यद्यपि नाटक में प्रणय-चित्र को उपस्थित 
करने की भावना ने नाटककार को प्रेरणा दी हो, तथापि उस समय, 
जव युद्ध में भीष्मादि का निधन हो रहा दै, दुर्योधन का भोनुमती के 
साथ इस प्रकार का प्रेमालाप करना अस्वाभाविक-सा जान पढ़ता है । 
वैसे कुछ विद्वानों ने भडनारायण के इस दोष को बचाने के लिए एक 
युक्ति दी है। उनका कहना है कि प्रणय-चित्र को अस्वाभाविक मानते 
हुए सी भइनारायण ने अपने नाटक-में उसे इसलिये समाविष्ट किया है 
कि वह इस चित्र के द्वारा प्रतिनायक दुर्योधन के चारित्रिक पतन का 
संकेत करना चाहता है। पर यह दछीळ केवळ ळीपा-पोती करना भर 
है। नाटक के अन्य पुरुष पात्रों में कणे और अश्वत्थामा का चरित्र मी 
मार्मिक है, किन्तु उसका प्रदृशन इतना थोडा है कि वह नाटकीय 
स्वाभाविकता को विकसित नहीं कर पाता । ख्रीपात्रो में द्रौपदी और 
भाचुमती प्रमुख हैं । द्रौपदी का रोष सुन्दर ढङ्ग से व्यज्ित हुआ है, पर 
नाटक का बीज द्रौपदी का रोष नहीं जान पड़ता। द्रौपदी की बदला 
छेने की भावना नाटक का-अवान्तर चीज दिखाई पडता है, प्रधान बीजं 
नहीं । ऐसा जान पड़ता है, पाण्डव पल्ली के अपमान के लिए, या केवळ _ 
उसकी प्रतिज्ञा को पूण करने के लिए नहीं लड़ रहे हैं । यह दूसरी बात 
हे कि फळरूप में द्रौपदी की इच्छा भी पूर्ण हो जाती दै, पर नारक की | 
गतिविधि को देखते हुए 'वेणीसंहार' वाली घटना आनुषङ्गिक दिखाई 
पडती है । द्रौपदी की बदला छेने की भावना और कौरवों के अति रोष ` 
अत्यधिक तीव दिखाई पडता है । 


डौ 


_ वेणीसंहार के विषय में एक प्रश्न उपस्थित हो सकता है कि इसका 
नायक कौन है । दुर्योधन तो इस नाटक का प्रतिनायक स्पष्ट ही दै, पर 


नायक भीम को माना जाय या युधिष्टिरको । भारतीय परस्परा युधिष्ठिर ह 
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को ही नायक मानती जान पड़ती हे । स्वयं भट्दनारायण को भी यही: 
अभीष्ट हे । नाटककार ने भरतवाक्य का प्रयोग युधिष्टिर से ही करवाया 
हे ॥ संस्कृत नाटकों में भरतवाक्य का प्रयोग प्रायः नाटकादि का नायक 
: ही करता है । साथ ही आरम्भ में युधिष्ठिर की क्रोधाझि को वीजरूप में: 
उपन्यस्त कर नाटककार ने इस वात को और अधिक पुष्ट कर दिया हे । 
तीसरे, नाटक का फलभोक्ता युधिष्टिर ही है । नाटक का नाम 'वेणीसंहार” 
है, किन्तु नाटक का प्रमुख फल द्रौपदी का केश संयमन न होकर झन्नु- 
संहार तथा राज्यप्राप्ति है। इस फल का भोक्ता भी युधिष्ठिर है। नवीन: 
विद्वान्‌ वेणीसंहार का नायक युघिष्टिर.को नहीं मानना चाहते । इसकेः 
दो कारण हैं । “वेणीसंहार' की घटना सूळतः द्रौपदी और भीम से संबद्ध, 


है, युधिष्ठिर से नहीं । वेणीसंहार के छिए दुर्योधन की जाँघों को तोड़कर, 


उसके खून से रंगे हाथों द्रौपदी के वालों को सँवारने की भीम की प्रतिज्ञा: 
बीज दिखाई देती है। भीम इस प्रतिज्ञा को पूरी करने के लिए प्रथम- 
अङ्क से लेकर छुठे अङ्क तक तत्पर देखा जाता हे । हर अक्क में उसकी: 
रोषपूर्ण गर्जना और प्रतिज्ञा को ढुहराती हुई आवाज सुनाई देती है ।: 
यद्यपि दूसरे, तीसरे और चौथे अङ्क में भीम सञ्च पर नहीं आता, तथापिं 
सीम की गतिविधि का पूरा परिचय दशको को मिलता रहता है । दूसरे' 
अङ्क में कल्लुकी राजा को सूचना देता हे कि भयङ्कर ( भीम ) वायु ने 


उंसके रथ की ध्वजा तोड़ डाली है ।* तीसरे अङ्क में भीम की ही वाणी: 


नेपथ्यसे सुनाई देती है कि वह दुःशासन का खून पीने जा रहा है, और: 


१. अकृपणमतिः कामं जीग्याञ्जनः पुरुषायुषं भवतु भगवन्मक्तिद्रेत बिना पुरुषोत्तमे i 
दयितसुवनो विदवइ्न्धुणेषु विशेषंवित्सततसुकृती भूयाद्‌ भूपः प्रसाधितमण्डलः॥ 
(६.५६) 
* २. भझं भीमेन भवतो मरता रथकेतनम्‌ । . 
२2 पतित किंकिणीकाणवद्धाक्रन्दमिव क्षितौ.॥. (२.२४), 


श्‌ 
क्र त्र 
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चौथे अङ्क में भी भीम के पराक्रम का परिचय सुन्द्रक की उक्तियों से 
मिळता है। दोपपूण होते हुए भी मीम का चरित्र सारे नाटक की जान 
'दिखाई देता है । . भीम को नायक मानने. में इम भारतीय कसौटी नहीं 
अपना सकते। भीम धीरोद्धत कोटि का नायक है, और नाटक का नायक - 
धीरोदात्त होना चाहिए । साहित्यदुर्पणकार ने बताया है कि घमण्डी और 
शेखीबाज ( विकत्थन ) होना धीरोद्धत के लिए गुण है, किन्तु धीरोदात्त 
के लिए वह दोप है, उसे तो ‘अविकत्थन होना चाहिए । युधिष्टिर सें 
धीरोदात्त के सभी लक्षण मिल जाते हें । हमारे मत से वेणीसंहार का 
नायक युधिष्ठिर को ही मानना ठीक होगा । भारतीय नाव्यशाख की 
परम्परा भी यही दै, और स्वयं भइनारायण की भी यही सम्मति हे । 
- चेणीसंद्दार का प्रमुख रस वीर दै, तथा शङ्गार एव रौद्र इसके अङ्ग 
: रस हें । तीसरे अंक में राक्षस-राक्षसी वाले प्रवेशक के द्वारा नाटककार ने _ 
बीभत्स रस की भी योजना की है । नाटक का वातावरण गंभीर होने के 
कारण इसमें अणय-नाटकों के उपयुक्त हास्य की योजना नहीं पाई जाती, 
जो वहाँ विदूषक की सृष्टि के द्वारा निवद्ध की जाती है। भडनारायण ने 
भावी घटनाओं का संकेत देने के लिए पताकास्थानक और. गण्ड जैसे. 
नाटकीय संकेतो-ड्रेमेरिक आइरनी--का भी प्रयोग किया है । नाव्य- 
झाख के पन्थों में वेणीसंहार का वह स्थल 'ड्रेमेटिक आइरनी? के दिए 
विशेष प्रसिद्ध है, जहाँ दुर्योधन अपनी दोनों जाँघों को भाजुमती के बेठने 
के उपयुक्त घोषित करता है, पर इसी बीच कञ्जुकी' आकर कहता है कि 
उसे तोड़ डाला गया है । इस स्थळ में दर्शक एकदम “भझं' का अन्वय 
“उर्युग्मम्‌? से. छगा छेता है, और इस प्रकार दृक को दुर्योधन की 
जाँबों के टूट की भावी घटना का संकेत सिक।जाता है :-- 


१. अविकत्थनः . क्षमावानतिगमीरो महासत्तः॥ . २. 
स्थेयान्निगूढमानो धीरोदात्तो इढब्रतः कथितः ॥ (सा० द० तृतीय परिच्छेद ) 


$, » 
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राजा--तत्किसित्यनास्तीणे कठिनशिळातळमध्यास्ते देवी । 
लोलाशुकस्य पवनाकुलितांशुकान्त त्वदृदध्ह।रि मम लोचनबान्ववस्य । 


अध्यासितं तव चिरं जघनस्थलस्य पर्यातमेव करमोर। ममोरुयुग्मम्‌॥ (२.२३) 


( प्रविश्य पटाक्षेपेण संभ्रान्तः ) 

कञ्चुकी-देव, झं भस्‌ । 

राजा-केन । 

कञ्ुकी-भीमेन। 

राजा-कस्य । 

कञ्ुकी-भवतः । 

राजा--आः कि प्रलपसि । 

भानुमती--आयं, किस्‌ अनिष्ट मन्त्रयसे । 

राजा-धिकप्रापिन्‌, वृद्धापसद, कोऽयमद्य ते व्यामोहः। (द्वितीय अंक) 


राजा--तो देवी इस विना आसन के कठोर शिलांतळ पर क्यों 
बैठती हैं । तुम्हारे उस जघनस्थळ के चेठने के लिए सेरी दोनों जाँघें (उरु 
युग्म ) यथेष्ट हैं, जिसका वरत हवा के झोके के कारण हिल रहा है, और 
जो मेरी आँखों के आकर्षण का केन्द्र बन रहा है । 


कञ्चुकी--देव, तोड़ डाका, तोड डाळा। * 
राजा--किसने ? 

कञ्ुकी-भीम ने । 

राजा-किसका ? . 

कब्चुकी--आपका । 

राजा--भरे ! क्या वकता है । 

भानुमती--आयं ! क्या अनर्थ-मन्त्रणा करते हो । . 


>> 


राजा-व्यथं बकने वाळे, नीच बुढढे, यह तुम्हे आज क्या हो गया है । 
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इसके बाद कब्नुकी के सुँह से पता चलता है कि भयङ्कर वायु ने ण 


दुर्योधन के रथ का केतन तोड़ डाळा है । इस उक्ति के पूर्व तक नाटक 
का दशक ही नहीं, अन्य पात्र भी सन्देह की अवस्था में रहते हैं और 
“तोड़े! जाने का सम्बन्ध दुर्योधन के ऊरुयुग्म से लगा लेते हैं । नाटककार 
इस प्रकार की योजना कर नाटकीय कुवूहर को जन्म देता है। भवभूति 
ने भी अपने उत्तररामचरित में एक स्थान पर ऐसी ही योजना की है, 
जहाँ राम के यंह सोचते हुए कि “सीता का विरह परम असझ है, दुर्मुख 
के आने की सूचना देने के लिए कञ्चुकी आकर कहता है--!देव उपस्थित? 
दशक 'विरहः का अन्वय एकदम “उपस्थित? से छया लेता है। यह 
नाटकीय योजना नाव्यशा्न में 'गण्ड! कही जाती दै।? . 


कान्य-प्रतिमा ओर देली 


वेणीसंहार उन नाटकों में प्रथम दै, जो इश्यकाब्य और श्रब्यकाब्य . 
का मिश्रण छेकर आते हैं । यही कारण दै कि वेणीसंहार की आळोचना 
करते समय इस बात का ध्यान रखना होगा कि यह नाटक इश्यकाब्य 
की कसौटी पर खरा नहीं-उतरता, पर काव्य की दृष्टि से सुन्दर बन पढ़ा 
है। जहाँ तक काब्य-पच का प्रश्न है, भइनारायंण उस शेळी के जन्मदाता 
कहे जा सकते हैं, जिसका एक रूप हमें माघ, सुरारि ( कुछ-कुछ सवसूति 
में भी) या अन्य गौडी रीति के कवियों में दिखाई पडता हे । भद्दनारायण 
कृत्रिम शैली को पसन्द करते हैं । समासान्त पर्दो का चयन, राम्भीर _ 
भवनि वाळे शब्दों का निर्वाह कर वे 'ओज! गुण की प्रचुर व्यजञना कराते 
हैं। संभवतः वेणीसंहार के वीररसपूर्ण वातावरण की सृष्टि में वे इसे | 
आवश्यक मनते हैं । किन्तु जहाँ तक दृश्यकाष्य का प्रश्न हैं, इस प्रकार 
की उदात्त गौडी होळी नाटक के अनुपयुक्त जान पड़ती है, और कसी-. 


१. रण्डः प्रस्तुतसम्बन्धिमिज्ञा्य सहसोदितस ॥ ( दशरूपक ३. १८) 
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कभी नाटकीय प्रभावात्मकता में बाधक होती है। संस्कृत सें ही नहीं, 
चतुर्थ अङ्क की सुन्दरक की गद्यमय प्राक्त उक्तियों में भी समासान्त 
पदावली का प्रयोग किया गया हे, जो खटकता है ।* अनुप्रास के निर्वाह, 
पदों के उतार-चढ़ाव, और छुन्दों की ल्य के द्वारा वीर और रोद्र की 
व्यञ्जना पूरी तरह कराई गई है । इन दोनों के अतिरिक्त नाटक में करुण 


वातावरण की सृष्टि करने वाळे भी कई स्थल हैं। आरम्भ में द्रौपदी की ' 


दशा, दूसरे अङ्क में भानुमती का चित्र और छुठे अङ्क में भीम के वध की 
झूठी खबर पाकर दुःखी युधिष्ठिर की अस्तव्यस्तता नाटक में करुण कीः 
मार्मिक योजना करती है । भटनारायण की काव्य-कुशळता का परिचय 
आगे के कतिपय पद्यों से मिल सकता है । 


भीम एवं दुर्योधन की उक्तियों में कई स्थानों पर वीर रस की अच्छी 
व्यञ्जना हुई है। द्रौपदी इस वात से परेशान है कि.सन्धि हो जाने पर 
उसकी वेणी खुळी ही रहेगी । भीम उसे आश्वासन दिळाते हुए 
कहता है :— 


चनदरुजञ्रभितचएडगदाभिषातसभूर्सितोस्युगलस्य सुयोधमस्य । 
स्त्यानावचइघयशोशितशोणुपाशिरुत्तंसथिष्यति क चास्तन देवि मीमः॥ (९.२९) 


दे देवि! तुम निश्चिन्त रहो। यह भीम इस वात की प्रतिज्ञा. 
करता है कि शीघ्र ही अपने दोनों हाथों से घुमाई हुई कठोर गदा की 
चोट से दुर्योधन की दोनों जाँचों को तोड़कर उसके गाढे चिकने खून से 
रंगे हाथों से तुम्हारे बालों को सँवारेगा ।' 


१. तदो देव, एदस्सि अन्तरे जेट्टस्स भादुणो परिभअसंकिणा पैनअएण वा“. 


« णिग्घादणिग्घो सविसमरसिद्धअअग्गद्धिदमहावाणरो तुरज्ञमसंवाहणवापिदवासुदेव* 
सङ्कचक्कासिगदालच्छिदचउब्वाहुदण्डो आपूरिअपन्नजण्णदेअअत्तताररसिदप्पडिरव- 


` भरिददसदिसामुहकुद्दरो धाविदो तं उद्देसं रहवरी ॥ (चतुर्थ अङ्क पु० १७५.) | 


१ 
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“सहनारायण  . ३४७. 


भीम के क्रोध को देखकर द्रौपदी को इस वात का डर हे कि कही द 
सीम और अन्य पाण्डव भी बदळा लेने की भावना के कारण युद्ध में 
अपने शरीर की उपेक्षा न कर डाळें। भीम के दर्पोन्मत्त स्वभाव को यह 


, सुनकर ठेस पहुँचती है, वह द्रोपदी को इस वात का विश्वास दिळांता है 


कि पाण्डव युद्धभूमि के भीषण. समुद में पेठना खूब जानते हैं-- 


शरन्योन्यास्फालमिन्नद्विपरधिरवसामांसमस्तिष्कपड्के 
मञ्नानां स्यन्दसाचाझुपरिङतपदुन्या सनिक्रान्तपत्तौ । 
स्फोतासुक्पानगोष्ठीरसदशिबशिदाततर्यृत्य्रबन्धे. - . 
संग्रामेकाणुँदान्त:पयसि विचरित्‌.पिडिता: पाण्डुपुत्रा, ॥ (९.२७) 


“द्रौपदी ! चिन्ताःकरने की कोई वात नहीं । पाण्डव उस संग्राम 
रूपी समुद्र के गंभीर जल के बीचोबीच विचरण करने में बढ़े कुशल हैं, 
जिसमें एक दूसरे से टकराकर आहत हाथियों के रुधिर, वसा, मांस और . 
मस्तिष्क का कीचड़ हो रहा हो, और उस कीचड़ में मझ रथों पर पेर 


` रख रख कर पदाति सेना लड़ रही हो, जहाँ यथेष्ट रक्तपान से प्रसन्न 


होकर शब्द करती हुई अमङ्गल श्वगालियो के चिल्लाने के तूर्यनाद की 
लय पर कबन्ध नाच रहे हों ।' 


भीम की कट दर्पोक्तियां को सुनकर दुर्योधन चुप नहीं रह पाता ४ 
दुर्योधन को जीते विना ही भीम इतना दुर्प करने छगा है। उसकी आज्ञा | 
से पाचों पाण्डवों की; अजन की, इस नीच भीम की, उस राजा की 
और उन दोनों (नङुल-सहदेव) की पत्नी द्रौपदी को- जो जु में जीती 
हुई दासी की: सव लोगों के सामने सभा में बाळ पकड़ कर घसीराः 
गया । यह अनिष्ट तो दुर्योधन ने किया था। यदि भीम को बदला लेने 
का घमण्ड है, तो उन राजाओं ने क्या विगादा या, जो युद में सरो 
गये । भीम का दप तब माना जा सकता है, जब वह दुर्योधन से बदला: . 
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-छे सके। अपने झुजदण्ड के अतिशय पराक्रम के कारण अहङ्कारपूण 
न्दुयोंधन.को जीते विना ही इतनां घमण्ड ? 


कष्टा केशेषु भार्या तव तव च पशोस्तस्य राजस्तयोर्या 
रत्यक्तं भूपतीनां मम सुवनपतेराज्ञया चूतदासी\ 
अस्मिन्वेरानुबन्वे बद किमपकतं तहता ये नरेन्द्रा 
बाहोरदीर्यातिसारद्रविणगुरुमदं मामजित्वेव दर्पः `॥ ( ५.३० ) 
क्षत्रिय कें द्वारा अपमानित पिता के वध से परशराम के समान 
ऋद्ध अश्वत्थामा की निम्नलिखित उक्ति में अपमानजनित रोष तथा वीरता 
की उप्मा का अच्छा परिपाक पाया जाता है-- 


देशः सोऽयमरातिशोणितजलेर्येस्मिन्‌ हृदा पूरिता ` 
कत्रादेन तथाविधः परिमवस्तातस्य . केशअह६ \ 
वान्येवाहितशुक्षघस्मरणुरूणणज्ञाणि भास्वन्ति मे 
यद्रामेण कृतं तदेव कुरुते द्रौणायनिः क्रोषन; ॥ ( ३.२३ ) 
“यह वही देश है, जहाँ परशुराम ने तालाबों को इचुओ के रक्त से 
भर दिया था । परशुराम के पिता की भति मेरे पिता का अपमान भी 
'्षन्निय जातिने ही किया है। परशुराम के जेसे ही शत्रुओं का भक्षण करने 
में समर्थ जाज्वस्यमान अस्त्र मेरे पास भी है क्रुद्ध परशुराम ने जो कुछ 
'किया, ठीक वही आज क्रुद्ध अश्वत्थामा (द्रोण का पुत्र) करने जा रहा है।? 
भारतीय आल्झ्ञारिको ने अश्वत्थामा की इस उक्ति को रसप्रतिकूरवणंता 
के दोप-अकरण में उदाहृत किया है। उनके मत में यहाँ अश्वत्थामा की 
उक्ति में विकट समानता होनी चाहिए थी, ताकि वह अश्वथामा के रोष 
'की व्यञ्ञना कर. पाती ।* जब कि उपयुंद्छत पद्य की शेळी गौडी रीति 
नहीं बन पाई है। आछङ्कारिकों का मत ठीक है । अनेकों स्थलों पर 


नह बन पाइ है। आङङ्कारिको का सत ठीक है। अनेकों स्थलों पर 
१. अत्र हि विकटवर्णत्वं दौघंसमासत्वं चोचितम्‌ । ( काब्यप्रकाश पृ. २९१) 
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विकटसमासबन्ध के प्रति अभिरुचि दिखाते हुए भी, इस आवश्यक स्थल 
पर उसका प्रयोग न करना कवि की कमजोरी है। ः 


द्वितीय अङ्क की दो तीन शङ्गारी उक्तियाँ सरस हैं :-- 


प्रेजाबडस्तिमितनयनापीयमानाब्जशोम॑ . 
लजायोगादविशदकर्थ मन्दमन्दस्मितं दा \ 

ववत्रेन्दु ते निगममुषितालक्तकांग्राघर या | 
पातुं बाम्छा परमसुलमं कि न दुर्योधनस्य ॥ ( २. १८ ) 


हे प्रिये ! प्रेम से परिपूर्ण निश्चळ नेत्रो के द्वारा जिसने कमळ की. 
शोभा को पी छिया है ( जिसने कमला को नेन्नों से जीत लिया है), 
लजा के कारण जिस मुख से स्पष्ट वचन नहीं निकल रहे हैं, और सन्द- 
मन्द झुस्कुराइट प्रकट हो रही है, ऐसे तुम्हारे सुखरूपी . चन्द्रमा को-- 
जिसके अधर का लाक्षारस ब्त. के कारण छपत हो गया है- पीने की 
( चुम्वन करने की ) इच्छा क्या दुर्योधन को न होगी ९? 
__ भअट्टनारायण का प्रकृति के प्रति विशेष मोह नहीं दे, किन्तु नाटक 
में कुछ प्रकृति-चिन्र देखे जा सकते हैं। प्रातःकाल अमरियों के साथ 
कमळिनी के कोश को छोड़ते हुए पराग से छिप्त भौरे ऐसे प्रतीत होते 
हे, जेसे सूय की किरणों के द्वारा स्पश किए हुए ईषत्‌ अङ्गरागयुक्त राजा 
अपनी रानियों के साथ 'शय्या का त्याग कर रहे हों।* द्वितीय अङ्क के 
झंझावात का वर्णन उसकी चण्डता और रास्भीरता का वातावरण 
उपस्थित करने में. पूर्ण समर्थ है। प्रकृति के कठोर रूप का यह चित्र 
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१. जम्भारम्भग्रविततदलोपान्तजारप्रविष्टस्तैभाँनो चूपतय इव स्पृश्यमाना बिवुदा। . 
खीमिः साथै घनेपरिमलस्तौकलक्याङ्गरागा मुन्नन्त्येते विकचनलिनीगमेश्यांदिरेफा] .. 


(२.८) 
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सफळ वन पड़ा हे । दीघसमासता और विकट-वर्णत्व इस चित्र के रङ्ग 


"को और गहरा बना देते हैं-- 


दिनु व्यूढाप्रिपाजस्तुणजटिलचल्त्पांशुदए्डो5न्तरित्ते 

स्हांकारी शर्केरालः पथिषु विटपिनां स्कन्चकोषेः सधूमः ॥ 
प्रासादानां चिकु्ेष्वभिनवजलदोद्गारगम्मीरघीर- 
श्रयडारम्मःसमीरो वहति परिदिशं मोस किं सम्भ्रमेण ॥ (२.१६) 


“भीरु, डरने की कोई आवश्यकता नहीं । यह तेज झंझावात चारों 
दिशाओं में बह रहा है। तूफ़ान की तेजी के कारण पेड़ों की शाखाएँ 
इधर-उधर विच्षिस हो गई हैं, उड़े हुए तिनके और धूर के साथ उसनें 
आकाश में चक्र की सृष्टि कर दी हैं। तेज चळने के कारण यह झाँ झाँ 
ऐसा शब्द कर रहा है, और इसके साथ छोटी-छोटी कङ्कडियौँ उड़कर 
आ रही हैं। पेड़ों के साथ संघर्ष करने के कारण यह घुआँला हो गया है, 
और प्रासादों के निकुश्ों में नये वादळ के समान गम्भीर गर्जना कर 
रहा है t न्ड 


सइनारायण का दाशंनिक पाण्डित्य बताने के लिए पण्डितों ने प्रायः 


इस पद्य का सङ्केत किया है-- 
आत्मारामा निहितरतयो निर्विकल्पे समाधौ 
जञानोद्रेकाद्विघडिततमोअन्थयः सत्त्व चिष्ठाः \ 
यं बीचन्ते कमपि तमसां ज्योतिषां दा परस्तात्‌ 
तं मोहान्धः कथमयमझुं वेत्त देवं पुराणम्‌ ॥ ( १. २६ ) 


आत्मा में रमण करने वाळे, तमोगुण रहित स्तदुण से सम्पन्न - 


` योगी, जिन परमघुरुपरूप कृष्ण का साक्षात्कार निर्विकल्प समाधि में 


| इसलिए किया करते हैं कि उनका परमपुरुष के प्रति प्रेम हो गया है 2 
और शान का उद्य हो गया है; उन अन्धकार तथा प्रकाश से परे स्थित _ 
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सहनारायण . ३५१ 


उराण पुरुष परमास्मरूप कृष्ण को मोह के अज्ञान से अन्धा दुर्योधन 
केसे जान सकता है? ` 


भइनारायण की गौडीशेळी का खास उदाहरण निम्नलिखित है :_ 
मन्थायस्ताणुगास्मःप्लुतकुहर चलन्मन्द्रध्वानघीरः 
कोणाघातेषु गर्जत्रल यघनघयुन्योन्यसंघट्टचणडः । 
` कष्णाक्रोधाग्रदूतः कुसुकुलनिचनोत्पातनिर्घातबातः 
केचास्मस्सिहचादभ्रतिरसितसखो हुन्दभिस्ताडितोऽम्‌ ॥ ( १.२२ ) ` 
यह हमारे सिंहनाद के समान आवाज वाला इुँदुभि किसने बजाया 
"६। इसका धीर तथा गंभीर शब्द मंथन के समय चञ्चल तथा इब्ध 
समुद्र-जळ से छिद्रों ( गुफाओं ) के भरने से शब्द करते हुए मंद्राचळ 
के गंभीर गर्जन के सदश दै, और जब एक साथ सैकड़ों ढक्काएँ तथा 
हजारों भेरियाँ बजाई जाती हैं, तो ऐसी प्रचण्ड आवाज पैदा होती है. 
जैसे गरजते हुए प्रलयकाळीन मेघ परस्पर टकरा रहे हों । यह रणइुंदुभि 


कौरवों के प्रति उत्पन्न द्रौपदी के क्रोध का अग्रदूत है, और कुरुकुछ के 


भावी विनाश का उत्पातसूचक अ्रलयकाळीन झंझावात है |? 


वेणीसंद्दार में शौरसेनी तथा मागधी इन दो प्राकृतों का प्रयोग क 


हुआ है । मागधी का प्रयोग केवळ तृतीय अंक के विष्कंभक में पाया जाता 
, है, जहाँ राक्षस-राक्षसी मागधी प्राकृत में बोलते हैं । ग्रिल के मतानुसार 
. यह मागधी न होकर अधंमागधी है, क्योंकि वहाँ 'श' के स्थान पर 'सः 
पाया जाता है, तथा कर्ता कारक में 'ए! के स्थान पर 'ओ? “अं? पाया 
जाता है | डॉ० कीथ के मतानुसार राक्षसों की भाषा मागधी ही है, और 
ग्रिल के ह्वाद्ध बताई गई विशेषताओं का कारण हस्तलिखित प्रतियों के 
. ठेखको का नेभाषिक परिवर्तन जान पड़ता है। भइनारायण ने विविध 
छुंदो का प्रयोग किया है; जिनमें प्रमुख वसन्ततिलका ( ३९ ), झादूल- 
बिक्रीडित (३२ ), शिखरिणी ( ३५ ), और खरा (२० ) हैं। 
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भइनारायण के विषय में हम डॉ० डे के साथ यही कह सकते हैं: 

“यह कहा जा सकता है कि यद्यपि भइनारायण की कृति निम्न कोटि 
का नाटक है, तथापि उसके नाटक में सुन्दर कविता विद्यमान है; किन्तु 
कविता में भी, ठीक नाटक की ही तरह, भट्टनारायण की सशक्त कृति 
को विकृत बनाने वाळा तस्व यह है कि उसकी शेली अत्यधिक कृत्रिम 
तथा अलंकृत है; और चुरी कद्र अलंक्कत होना उदात्त काव्य या नाटक: 
से मेळ नहीं खाता ।? 
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विशाखदत्त 


भट्टनारायण के वेणीसंहार में नाटक का जो तथाकथित शास्त्रीय 

वातावरण देखा जाता है, ठीक उसका उल्टा रूप लेकर विशाखद्त्त का 
मुदाराक्षस आता है । सम्भवतः जिन दिनों एक ओर पण्डित छोग नाटक 
को दृश्यकाव्य की परम्परा से हटा कर श्रब्यकाब्य के समीप छे जा रहे 
थे, तथा भरत के नियमों का पालन करना भर दृश्यकाब्यत्व के लिए 
यथेष्ट समझते थे, कुछ लोग इश्यकाच्य को वास्तविक रूप देना चाहते 
थे, जो यथार्थं अधिक हो, जिसमें वीर रस का कद्पित आदर्शात्मक 
घटाटोप, या शङ्गार का रोमानी नन्दनकानन भले ही न हो, पर जीवन । 
के गुरु गम्भीर कठोर दार्शनिक पहल का विचार हों । विशाखदत्त ने एक \ 
'ओर कालिदास या शूद्रक (१) की परम्परा का अनुसरण करते हुए नाटक 

के दृश्यकाव्यत्व को भट्टनारायण की तरह ुण्ण नहीं किया, और न _ 
अट्टनारायण की कृत्रिम होळी के अकाण्ड ताण्डव की ओर ही सदा ध्यान 

रखा, साथ ही दूसरी ओर उसने कालिदास और शूद्धक (१) की मणय 

कथा के राजमार्ग को छोड़ कर राजनीति की उतार-चढ़ाव वाली कुटिळ 
“पद्धति को अपनी 'सिंह ठवनि? का आदु बनाया। शूद्दक (१) ने भी 
राजनीति को अपनाया है, पर उसकी राजनीति बुद्धि का खेळ इतना 

नहीं है। आक (!) का सच्छुकदिक सूरतः रोमांनी वातावरण का ही 

नाटक है। कालिदास के नाटक और सच्धुकटिक दोनों में भावपक्षके | 
चित्र अधिक हैं, जब कि विशाखदत्त की दृष्टि विचार-पक्ष की गम्भीरता . 
से संवंडित है। सम्भवतः यह भी उन कारणों से एक दै, जिसके कारण 
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विज्ञाखद्त्त को आज का आलोचक अधिक सम्मान देगा । पर इतना ही 
नहीं, विशाखदत्त की कृति का सबसे वडा महत्त्व तो इसमें है कि उसने 
हर कदम पर इस वात को ध्यान में रखा है कि वह इश्यकाव्य की रचना 

* कर रहा है, श्रव्य काव्य की नहीं; और अपनी गम्भीर प्रभावास्मकता को 
नाटकीय योजना के द्वारा उत्पन्न करना चाहता दै, महज कवित्व या 
चैद्रष्यभङ्गीभणिति या अनुप्रास और वर्णाङम्वर की पद-घटा के द्वारा 
नहीं । कुछ विद्वानों के मत से इश्यकाव्य की कसौटी पर .संस्क्कत नाटकों 
की परख करते समय आलोचक का शिशु सबसे पहले सुद्रारा्स की 
अङ्कुलि पकड़ लेगा । 


_ विज्षाखदत्त भी संस्कृत कवियों के सम्बन्ध में प्रसिद्ध इस नियम के 
अन्तर्गत,आ जाते हैं कि संस्कृत कवियों की तिथि और जीवन के विषय 
सें हम कुछ नहीं जानते । विशाखदत्तइस नियम के कतिपय अपवाद्रूप 
'च्यक्तिस्वों की श्रेणी में नहीं बेठ सके हैं। इनके विषय में जो कुछ पता 
चलता है, उसका एकमात्र साधन झुद्राराउस की प्रस्तावना है, अन्य. 
कुछ नहीं; और वह इतनी संक्षिप्त है कि हमें केवळ इतना ही पता चलता 
है कि विशाखदत्त के पिता का नाम “महाराज प्रथु” ( या नाटक की कुछ 
प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर “महाराज आस्करदुत्त' ) था, 
.तथा उनके पितामह का नाम “सामन्त वरेश्वरदत्त'।? पर ये कहाँ के 
सामन्त थे, किस राजा या सम्राट्‌ के अधीन थे, इसका कोई निश्चय नहीं , 
हो पाता। साथ ही स्वयं अपने नाम के साथ महाराज आदि उपाधि न. 
छगाने से यह भी प्रश्‍न उपस्थित हो सकता हे कि क्या ये सामन्त न 
थे? पर इसका समाधान एक ढङ्ग से हो सकता है। “पुस्भवतः कवि ` 
विशाखद्त्त की कृति पिता शथु के विद्यमान होते हुए लिखी गई थी, | 


१. 'अद्य सामन्तवटेश्वरदत्तपौत्रस्य महाराजपदभाक्पथुसूनोः कवेविशाखदत्तस्य ' 
अतिसुद्राराक्षस॑ नाम नाटकं नाटयितन्य'मिति । ( मुद्राराक्षस, प्रथम अङ्ग प० ७) 
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विशाखदत्त ॥ इंपण 


"नहीं तो संस्कृत परम्परा के नाटकों में सूत्रधार के मुँह से अपने नाम के 
'साथ महाराज कहलवाना कोई गर्वोक्तिन थी । यह भी अनुमान अनुचित 
"न होगा कि.विशाखदंत्त अपने पिता के आश्रय. किसी राजा के यहाँ 
राज्यादि के सन्चालन में रहे हों, तथा उन्हें राजनीति का पूर्ण ब्यावहारिक 
ज्ञान रहा हो, जैसा कि उनके नाटक में प्रतिपद पर लक्षित होता है। 
सम्भवतः विशाखदत्त ने भी राजनीति की शतरञ्ष के कई खेळ खेले हों, 
और गुप्तचरों के सुहरों से किळेवन्दी कर शत्रु को शे देकर मात कर देने 
का उन्हें प्रायोगिक ज्ञान रहा हो । पर यदि ऐसा है, तो वे किस राजा के 
“सामन्त थे, यह प्रश्न उठना सम्भव है, और इस प्रश्न का उत्तर देना * 
_ कठिन है। कुछ विद्वानों का अनुमान दै कि नारकके भरतवाक्य से 'पार्थि- 
-वश्चन्द्रगु्ः' के स्थान पर कई हस्तळेखा में “पार्थिवो दन्तिवमा? भी पाठ 
“ मिळता है । इस नाम का एक राजा ७वीं शती सें पल्चव॒व॒ंश में हुआहै। ` 
“श्री रामस्वामी ने इसी के साथ विशाखद॒त्त का सम्वन्ध जोड़ा है। पर 
“विष्णु का अवतार मानने की करपना से ठीक नहीं बेठ पाती। हमारा 
“एक अनुमान है कि विशाखवत्त दुक्षिण,या मध्यदेश के न होकर बङ्गाल 5 
“के निवासी ये, और उस समय उत्पन्न हुए थे, जब एक ओर हष का 
-उवळन्त प्रताप बढ़ रहा था, और गुस-सान्नाज्य का प्रकाश ग्रभातवाताइत _ 
'दीपशिखा की तरह बुझने की बाट देख रहा था। पेसा प्रतीत होता है 
(कि हर्ष, भट्टनारायण और विशाखदत्त तीनों कुछ ही वर्षो के हेरफेर में 
हुए हैं, इन समी का काळ सातवीं सदी रहा है। यदि विद्याखदृत्त की 


-पह्चववंश्षी राजा कट्टर शैव थे, और यह बात भरत वाक्य में राजाको , . 


रचना हरे ज्रे' मताप-काळ की न रही हो, तो उस काळ की जवश्य है | 


-जव हर्ष का पतन हो चुका हो, और कवि बङ्गाल के तस्काळीन राजा को 


चक्षिण समुद्र तक एकच्छुन्न साज्नाज्य स्थापित करने का प्रोत्साहन दे रहा ; 
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हो।? यह हो सकता है कि विशाखदत्त की मन्त्रशक्ति का ससुचितः 
उपयोग न हुआ हो, राजा को प्रभुझक्ति.पर ही पूरा भरोसा हो, और 
विशाखंदत्त ने मन्त्रशक्ति की व्यावहारिक महत्ता पर जोर देने का! 
नाटकीय प्रयोग किया हो । कुछ भी हो, अनुमान-परम्परा को इससे' 
अधिक आगे बढ़ाना खतरे से खाली नहीं । र 


विद्वानों ने सुद्राराज्ञसकार की तिथि के विषय में एक अंतःसाच्य की 
ओर ध्यान दिलाया हे । याकोवी के मतानुसार मुद्राराच्चस की प्रस्तावना 
में एक चन्द्रअहण का सङ्केत मिलता हे, जो केवल इसलिए नहीं हो पाताः 
कि चन्द्र के साथ बुध ग्रह की स्थिति के कारण अहणयोग ठीक नहीं 
चेठता ।* याकोवी के मतानुसार यह तिथि २ दिसम्बर ८६० ई० थी, 
और याकोवी ने इस आधार पर इस नाटक को नवीं सदी के उत्तराध काः 
माना है । डॉ० काशीप्रसाद्‌ जायसवाल नाटक के भरतवाक्य में सङ्केतित 
ध्न्द्रगुप्तःः पद के आधार पर नाटक की रचना चन्द्रयुस विक्रमादित्य के 
ही. काळ की मानते हैं । डॉ० कीथ किसी निश्चित निष्कर्ष पर नहीं पहुँचः 
पाये हैं, पर वे इतना संकेत करते हैं कि नाटक नवीं सदी से पूर्व का है।' 
यही मत दासगुप्ता का है। इधर कुछ लोगों ने फिर से डॉ० जायसवाल: 
के मत को दुहराना आरंभ किया है । इन छोगों की खास दळीले ये हैं:- 


(३) विज्ञाखदत्त की शेली छुठी सदी के बाद की नहीं हे । 


१. आशैलेन्द्राच्छिकान्त:स्खकितसुरघुनीशीकरासारशीता-- 
दातौराज्नेकरागस्फुरितमगिरुचो दक्षिणस्याण॑वस्य । रि 
आगत्यागत्य भीतिप्रणतनृपशतैः शश्वदेव क्रियन्तां. ` 
चृडारत्नांशुगभांस्तव चरणयुगस्यांगुलीरन्त्रमागाः ॥ (३.१९ ) | 
` २. क्रमः स वेतुशचन्द्रमसं पूर्णेमण्डलमिदानीम्‌ । ह 
अभिभविंतुमिच्छति बलाद्रक्षत्येन तु बुधयोगः॥ (१.६) . * | 
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(२ ) विशाखद्त्त ने भरतवाक्य में जिस आसेतुहिमाचल साम्राज्य 
"की कल्पना की हे, वह गुप्तों के ही समय था । अतः नारक की राजनीतिक 
कल्पना चौथी पाँचवीं सदी की ही परिस्थिति का चित्र है। विशाखदत्त 
-चन्दगुस विक्रमादित्य के युग में रहे हैं। 


(३ ) यदि बिशाखदत्त बाण के बाद में या समसामयिक थे तो 
दोनों को एक दूसरे का पता क्यों नहीं था । 


ये तीनों दलीलें ठोस नहीं जान पड़तीं। विशाखदत्त की शेली 
अनिश्चितरूप से काछिदासोत्तर काळ की शेळी है, कालिदास से दस-चीस 
वर्ष बाद की ही नहीं, गसग दो सदी वाद की । कोई भी पाठक ध्यान 
- "से पढ़ने पर इस निर्णय पर पहुँच सकता है कि विशाखदत्त की शेली 
सारवि के भी वाद की है । सम्भवतः कवि भारवि के काव्य में प्रयुक्त 
राजनीति सम्बन्धी पाण्डित्य से भी अभावित हुआ है। मैं यह नहीं 
कहता कि विशाखदत्त में प्रसावदृत्ति वाळे पद्य नहीं हे, पर यह नहीं 
“भूलना होया कि सुदाराक्तस में ऐसे अनेकों पद्य हैं; जो हर्षोत्तर काळ की 
या उसके आसपास की इन्निम शेळी का प्रचुर प्रभाव ब्यक्त करते हैं । 
विशाखदत्त राजनीति की पारिभाषिक पदावली, न्याय के अनुमान 
-सस्बन्धी पारिभाषिक शब्दों और समासान्त पर्दो का जो प्रयोग करते हें, 
“वे उनके कालिदास का समसामयिक होने में बाघक हैं । समझ में नहीं 
आता, विज्ञाखदत्त के इन पद्यो से विद्वान्‌ क्यों आँखें झूँद लेते हैं। यह 
दूसरी बात है कि आावपच में न बहने के कारण, साथ ही कलापच्ष का 
व्यर्थ निर्वन्ध न होने के कारण विशाखदुत्त की शेली की एक ऐसी 
विशेषता है” कि वह विषय के अनुरूप बदती है, साथ ही “सेटर-आव्‌ 
केफ्ट' अधिक दै । इस शेळीगत गुण के कारण ही विद्वान्‌ सन्देह में पढ्‌ 
जाते हैं । पर विशाखदत् में गौडी रीति का प्रयोग कम नहीं हुआ है, . 
यह ध्यान में रखने की बात है। दूसरी दळीळ आसेतुहिमाचर साम्राज्य 
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की कल्पना से सम्बद्ध है । आसेतुहिमाचल सान्नाज्य का आदश गुछः 


साम्राज्य के ज्वलन्तयुग का ही नहीं, वारहवीं सदी के छोटे सामन्तों तकः . 


का भी रहा है। सोलहवीं सदी तक में राणा साँगा का ऐसा ही आदश 
था। साथ ही गिरती दशा वाळा राज्य भी महान्‌ आदश को लेकर 
चलता है । भरतवाक्य के अर्थ को अक्षरशः लेना ठीक नहीं जान पड़ता । 


तीसरी दढील भी निस्सार हे। वाण को तो भारवि तक का पता न . 


था, जो उससे पूर्व हो चुका था, और यदि उसे भारवि का पता भी हो 


तो उसे अपने काव्य की प्रस्तावना में सङ्केत करने लायक व्यक्तित्व न 
समझा हो। जहाँ तक विशाखदत्त का प्रश्न है, हमने जिस तिथि 
( ६००-७००.) का अनुमान किया है, उसके अनुसार भी समसामयिक 
होने के कारण विश्ञाखदृत्त का नाम प्रसिद्ध न हुआ हो । दूसरे वाण के 
पास कोई ग्रसङ्ग भी न था, जहाँ वह विशाखद्त्त का सङ्केत कर पाता ।' 
ठीक यही वात विशाखदत्त के विषय में कही जा सकती हे । इन पंक्तियों- 
के लेखक का पूरा विश्वास है कि विशाखदत्त को वाण का अवश्य पताः 
था, चाहे वह समसामयिक हो या पूर्ववर्ती, पर विशाखदत्त के नाटक सें 


उसके उल्लेख करने का प्रयोजन ? संकेत के लिए किसी प्रसङ्ग का होना 


भी तो जरूरी है । इन दळीलों में कोई सार नहीं है । यह निश्चित है 


कि विशाखद॒त्त हष के बाद, किन्तु: कुछ ही दिनों बाद रहे हैं, सम्भवतः' * 


उन्होंने अपने आरम्मिक जीवन में हर्ष के साम्राज्य का स्वर्णिम युगः 
देखा हो, वे एक वार फिर उसी साम्राज्य को अपने आश्रय के द्वार; 
स्थापित किया हुआ देखना चाहते हौं । अ 


विशाखदृत्त की केवळ एक ही कृति--मुद्वाराचस--हमें-उपलब्ध हे) 


पर विशाखदत्त के नाम से एक दूसरे नाटक का भी पता चलता हे 


देवीचन्द्रगुसस्‌ । देवीचन्दगुसम का उल्लेख रामचन्द्र-युणचन्द्र-क्रत 


नाव्यदर्पण में मिळता है, जहाँ विज्याखदत्त के इस नाटक के पाँचवें अङ्क: _ 
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से एक प्राकृत गाथा उद्शत की गई है ।१ देवीचन्द्रगुप्रम शङ्गाररंस परक 
नाटक था, तथा इसमें चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य और धुव-स्वामिनी के प्रणय 
की, रामगुप्त एवं शकराज के बध की कथा रही होगी, जिसे प्रसाद जी 
ने अपने हिन्दी नाटक भुवस्वांमिनी' का भी आधार बनाया है। 
विशाखदत्त की एकाकी कृति ही उसका. नाम अमर रखने में पर्याप्त है। 
विज्ञाखद्त्त का सुद्राराक्षस संस्कृत दश्यकाब्यों में उन गिने-चुने दीपः 
स्तस्भो में से है, जिसके होते हुए भी परवर्ती नाटककार पाण्डित्य प्रदर्शन 


के नशे में अन्धे होकर “अन्धेनेव नीयमाना यथान्धाः? की परिपाटी पर 


' चल पडे । ४ 
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मुद्राराक्षस की नाव्य-कला, वस्तुविन्यास और चरित्रचित्रण 


विशाखदद्त ने अपने नाटक का इतिवृत्त प्रसिद्ध ऐतिहासिक “घटना 
से छिया है । नन्दुवंश के राजा के द्वारा अपमानित चाणक्य उसका 
उत्खात कर मौर्य चन्द्रगुप्त को सिंहासनारूढ करता है। चाणक्य की 


ै दूसरी अभिलाषा यह है कि वह चन्द्रगुप्त का विरोध करने वाले राक्षस ' 


को--जो नन्द का विश्वस्त अमात्य था--चन्दगुस के पक्ष में मिलाकर 
अमात्यपद पर प्रतिष्ठित करना चाहता है । चाणक्य अपनी इस चाल सें 


` पूरा सफछ होता है। दशरूपककार ने मुद्वाराचस की कथा का आधार 
` गुणाढ्य की बृहत्कथा को बताया है। हो सकता है, विझाखदत्त ने 


बृहत्कथा भी देखी हो, किन्तु इस नाटक की रचना सें विशाखदत्त को 
विशेष प्रेरणा चाणक्य, चन्द्रणुस तथा राक्षण के सम्बन्ध में प्रचलित 


ST रु रुरु ले लक % ४ 2 A 


(१. यह झाकृत गाथा निम्नलिखितहै :-- 
` “सो सिअकरसत्यप्पणासिआसेसवेरितिमिरोद्दो । 
` णिअविद्दवणण चन्दो गअणं गदलंघिओ विसइ ॥ 
* (एष सितकरसाभेप्रणाशितारेषवेरितिमिरीषः । 
निजविभवकेन चनद्रो.गगनं अइछंघितो विशति ॥) | 


ण. 


३३६० संस्कृत-कवि-दशन 


. किंवदन्तियों और चाणक्य के उस महान्‌ झाख--अर्थशा्से मिली 
होगी । इतिवृत्त कहीं से भी छिया गया हो, उसका निर्वाह विश्ाखदत्त. 
का अपना है, और वस्तु-विन्यास के निर्वाह में नाटककार ने भारत. के 
महान राजनीतिज्ञ के व्यक्तित्व को पूरी तरह ध्यान में रखा है। 
सुद्राराचस सात अङ्कां का नाटक है, और इसका अङ्गीरस वीर है, पर 
सुद्राराक्तस के वीररस के वातावरण और वेणीसंहार वाळे वीररस के 
वातावरण में पूरव-पच्छिम का भेद दै, जैसा कि हम आगे संकेत करेंगे । 
नाटक का नायक कौन हे--चन्द्रगुस या चाणक्य, इस प्रश्न का समाधान 
भी हस करेंगे । भारतीय नाव्यशाख के नियमों के आधार पर सुद्राराक्तस 
की मीमांसा करने पर सम्भवतः हम उसके प्रति न्याय न कर पायेंगे । 
यही कारण है कि प्राचीन आचायों ने सुद्वाराचस को अपना उचित 
स्थान दिलाने सँ कजूसी की । 


_ नाटक की प्रस्तावना में नेपथ्य से चाणक्य की कोधपूर्ण आवाज 
सुनाई देती है, जो मल्यकेतु के द्वारा चन्द्रगुप्त के पराभव से आशङ्कित 
होकर इस वात से चुव्ध हो उठा है कि उसके रहते हुए चन्द्रगुप्त का 
अनिष्ट कौन कर सकता है । चाणक्य के रहते हुए चन्द्रगुप्त के ऊपर 
आक्रमण करना होर के जबड़े में हाथ देना है । मञ्च पर प्रविष्ट होने पर 
चाणक्य अपनी स्वगतोक्तिके द्वारा अपने स्वभाव, कार्यंकलाप तथा नाटक 
के बीज का उपन्यास करता है । यद्यपि चाणक्य की यह स्वगतोक्ति 
म्बी है, किन्तु नाटकीय पृष्ठभूमि के लिए तथा नाटक के नायक विष्णुगुप्त 
की कूटनीति-विशारदता को व्यक्त करने के लिए उपयुक्त वन पढी है 
तथा अस्वाभाविक न होने के कारए सामाजिक को नहीं खटकती । 
चाणक्य ने नन्दुवश का उत्खात तो कर छिया है, पर राक्षस दो वक्ष में 
किये विना वह पूरा केसे कहा जा सकता है ।* चाणक्य इस अधूरे काम 


OO 


१. अथवा अग्रृहीते राक्षसे कियुत्खातं नन्दवंशस्य ? ( प्रथम अङ्क पृ० २६ ) 
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को पूरा करने में दत्तचित्त हे । उसने राक्षस के द्वारा चन्द्रगुप्त को मारने 

के छिये प्रेपित विषकन्या से पर्वतेश्वर का बध करा कर यह झूठी खबरः 
उड़ा दी हैं, कि राक्षस के पड्यन्त्र से पर्वतेश्वर मारा गया है। पर इधर 

भागुरायण के द्वारा मल्यकेतु को यह कहलाकर पाटलिपुत्र से भगवा 
“दिया है कि चाणक्य ने पर्वतेश्वर को मरवा.डाळा है। इधर चाणक्य ने 


अपने गुप्तचरों का ऐसा जाळ फेला रखा हे कि वे मळयकेतु और राइस | 


के विश्वस्त बन कर उन्हीं की जड़ खोद्‌ रहे हैं। प्रथम अङ्क में ही एक 
‘गुप्तचर आता है, जो चाणक्य को इस बात की खबर देता हे कि राक्षस 
के पक्षपातियों में जीवसिद्धि क्षपणक, कायस्थ दकटदास तथा मणिकार- 
श्रेष्ठी चन्दनदास हैं । यहीं चाणक्य की स्वगतोक्तिसे यह भी पता चळता 
“हे कि क्षपणक वस्तुतः चाणक्य का ही गुप्तचर है, जो राक्षस से जा मिला 
' है। गुसचर चाणक्य को राक्षस के नाम से अङ्कित सुद्रिका भी देता है, 
जिसे चाणक्य नकली पत्र छिखवाने में काम में छाता है ।' इसी अङ्क में 


चाणक्य चन्दनदास को छुछाकर डराता-घमकाता है कि वह अपने घर . 


में रखे हुए राच्चस-कुटुम्व को सौंप दे, पर चन्दनदास सोंपन से मना कर 
-देता है, भळे ही उसे राजकोप का भाजन क्यों न बनना पढ़े।* 
चन्दनदास चा जाता है, और चाणक्य की यह उक्ति एक वार फिर 
अङ्क के अन्त में गूँज पढ़ती है कि वह अपनी बुद्धि के बळ से, स्वच्छन्द 
विचरण करते हुए मस्त राक्षस को, जो चन्द्रयुस के पच्च का भेदन करने 
के लिए दानशक्ति का प्रयोग कर रहा है, तथा सैन्यबल के कारण: 
दपंयुक्त हो गया है, ठीक उसी तरह वश में कर लेगा, जैसे कोई कुशल 


१, ननु राक्षस एव अस्मदंगुलिप्रणयी संवृत्तः !...किमत्र लिखामि ! अनेन खळ 


लेखेन राक्षसो जेतव्यः ॥ ( प्रथम अङ्क ) 
२. आये, कि मे भयं दशेयसि ! सन्तमपि गेहे अमात्यराक्षसस्य गृहजन न 


` समर्पयामि कि पुनरसन्तम्‌ । (एः ६१ ) 
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इस्तिपक बुद्धि के द्वारा निरङ्कुश, दानजळ से युक्त, बलवान मस्त जङ्गली 
हाथी को जज्जीर में बाँध लेता है ।' 


सुब्राराच्चस की सारी छड़ाई चाणक्य जैसे कुशळ महावत और राक्षस 
जैसे स्वच्छन्द वन्यगज की लड़ाई है। एक राक्षस को अपनी झुटटी में 
बाँधना चाहता है, दूसरा उसकी चाछों में नहीं फॅसना चाहता ! पर 
चाणक्य इतना कुशल है कि वह अनेकों दुणाच्छादित गतो को खोद कर 
राजनीति की कृत्रिम हथिनी को उस मस्त हाथी को फँसाने का साधन वनाता. 
है, और लाख बचने की कोशिश करने पर भी एक दिन वह इन रातों में 
से एक में आ ही गिरता है, चाणक्य की “गुणवती? नीतिरज्जु उसे बाँध” 
ही लेती है । दूसरे अङ्क से ही राक्षसकी वे कोशिशें क्रियाशील देखी जाती 
हैं, जिनके द्वारा वह चाणक्य के जाळ से वचना चाहता है, इतना ही नहीं, . 
वह उलटे चाणक्य पर छुक-छिप कर आक्रमण करने की तयारी में है । 


द्वितीय अङ्क में राक्षस की राजनीति-बिशारदता सामने. आती है । 
वह भी राजनीति के खेळ में कच्चा नहीं है, चाहे चाणक्य उससे वीस 
भले ही सावित हो गया हो । राक्षस का गुसचर--जो सँपेरे के वेप में 
पाटलिपुत्र से आया है--मञ्चपर प्रविष्ट होता है, और राक्षस से मिलना. 
चाहता है । इसी अङ्क में राक्षस की बातचीत से पता चलता है कि चन्द्र- 
गुप्त को मरवाने की उसकी समस्त योजनाय चाणक्य ने असफल कर दी . 
हें ॥ उसके सारे गुप्तचर, जो चन्द्रगुप्त को मारने के लिए नियुक्त किये थे, 
स्वयं मौत के शिकार वन गये हें । अब उसे केवळ एक ही उपाय सूझता 
है कि किसी तरह चन्दगुस और चाणक्य में भेद करा दे। वह चन्द्रगुस 


दे 


१. स्वच्छन्दमेकचरमुज्ज्वलदानशक्तिमुत्सेकिना वलमदेन विगाहमानम । 
बुद्धया निगृह्य वृपल्स्य कृते क्रियायामारण्यकं गजसिव प्रगुणीकरोमि ॥ 
(१.२७) 
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के वेताकिकों को, जो उसी के गुप्तचर हैं चन्द्रगुत्तको जोश दिलाने 
वाले अशस्ति-पाठ सुनाने को कहला भेजता है; और उसे इस बात का 
पूरा विश्वास है कि अव वहं समय आ गया है, जब चन्द्रगुसऔर चाणक्य 
दोनों में मजे से भेद हो सकता है, क्योंकि चन्द्रगुप्त राज्यप्रापि के कारणः 
सुखी है, और चाणक्य अपनी प्रतिज्ञा पूर्ण होने के कारण घमण्ड में चूर 
हो रहा है ।* 


, पर चाणक्य कोई कच्चा खिलाड़ी नहीं है। उसने राक्षस की चाळ 
को पहले ही समझ छिया है कि अब वह किस मोहरे को चढना चाहताः 
है, और राक्षस की चाळ के पहले ही वह मज़बूत किळेवन्दी कर लेता 
है, ऐसी किलेवन्दी कि राक्षस समझता रहे कि जीत उसी की हो रही 
है, पर आगे बढ़ने पर उसे पता चळे कि तर्ष के बादशाह को से देना 
टेढी खीर है, और उळटे उसे खुद ही मात खानी पड़े।' तीसरा अङ्क 
चाणक्य की इसी मन्त्रशक्ति का परिचय देता है। वह स्वयं चन्द्रगुप्त को 
समझा देता है कि वह चाणक्य से इस तरह व्यवहार करे, जैसे दोनों में 
अनबन हो गईं है.। चाणक्य पाटलिपुत्र में कौमुदीमहोत्सव को मनाने 
की. मनाही कर देता है। उसे इस बात की शङ्का है कि कहीं कौसुदी- 
महोत्व के कारण प्रमत्त पुष्पपुर पर राक्षस और मळ्यकेतु की सेना 
आक्रमण न कर दे।. चन्दगुस इस मनाही से नाराज होने का रूपक 
रचता है, और चाणक्य को इसका कारण जानने को बुळाता है । चात- 
चीत में दोनों क्रोध को प्रदर्शित करते हैं । चाणक्य का कोध का अभिनय | 
इतना स्वाभाविक होता है कि चन्द्रगुप्त को इस बात का डर हो जाता: 


,१. मौर्य्तेजसि सवंभूतलसुजामाज्ञापको वतेते 

` चाणक्योऽपिं मदाश्रयादयमभूद्राजेति जातस्मयः । 
राज्यप्रापतिङतार्थमेकमपरं _तीणंप्रतिश्ञाणंवं | 
सौद्दादांत्हतकृत्यतैव नियत लब्धान्तरा भेरस्यति॥ ( २.२३ ) 
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“है कि कहीं आचार्य सचसुच क्रद्ध नहीं हो गये हैं ।* इधर वेताळिक इस . 


मौके को पाकर चन्द्रगुप्त को उत्तेजित करने वाले प्रशस्ति-पाठ का प्रयोग 
करते हैं। सव लोग यही समझ बेठते हैं कि दोनों में झगड़ा हो गया है, 
और राजा ने शासन की वागडोर हाथ में सँभाळ ली हे । पर यह भी 
चाणक्य की एक चाल है । तृतीय अङ्क में चाणक्य की कूटनीति-कुदाळता 
अपने गम्भीरतम रूप सें व्यक्त होती हे । 
चतुर्थ अङ्क में राक्षस का पक्षमेदन होने ळगता हे । भागुरायण, जो 
पुप्पपुर से साग कर मलयकेतु के पास आ गया है, उसे यह समझा देता 
“है कि राक्षस का सच्चा शत्रु चन्द्रगुप्त नहीं, चाणक्य है । यदि चाणक्य 
का काँटा माग से हट जाय, तो वह चन्द्रगुप्त से सिल जायया । इसी 
बीच शकटदास पुष्पपुर से आता है, और वह राक्षस को चाणक्य और 
“चन्द्रगुपत की अनवन का समाचार देता है, जिससे खुश होकर राक्षस 
'कहता है कि अब चन्द्रगुप्त हमारी सुद्दी में आ गया ।* भागुरायण और 
` -सळ्यकेतु इस वार्तालाप को सुन लेते हैं, और मरूयकेतु को राक्षस की 
“नीति का पता ळग जाता है । इधर राक्षस और मलयकेतु पाटलिपुन्न पर 
“आक्रमण करने की योजना बनाते हैं और क्षपणक से मुहूर्त पूछते हैं । 
पाचवे अङ्क में जीवसिद्धि (क्षपणक) शिविर से पुष्पपुर जाने के लिए 
“भागुरायण से मुद्रा लेने के लिए आता है-। वह चताता है कि राक्षस उसे 


मारना चाहता है, तथा यहीं यह. भी कहता है कि राक्षस ने ही पर्वतेश्वर ` 


को मरवा डाका था । मल्यकेतु इसे छिप कर सुन लेता हे। इसी बीच 
चाणक्य के द्वारा प्रथम अङ्क में छिखाये गये नकली पत्र और रास के 
द्धारा पारितोषिक रूप में दिये गये आमूषणों को लेकर शिविर से आने 


की चेष्टा करता हुआ सिद्धार्थक पकड़ छिया जाता हे। उसे मळ्यकेतु के | 
सामन छाया जाता हृ । सच सच वात वताने के लिए उसकी मरम्मत 


१. अये, तत्‌ कथं सत्यमेव कुपित आर्यः १ ( पृ १६१ ) 
२. सखे शकटदास, हस्ततकगतो मै चन्द्रगुप्तो भविष्यति । (चतुर्थ अङ्क, ए.१८५-) 
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होती हे, और उस नकली पत्र के विषय में वह यह कह देता है कि यहः 
राक्षस का पत्र हे जिसे वह चन्द्रगुप्त के पास छे जा रहा है । मल्यकेतु 
के मन में राक्षस के विश्वासघात की धारणा बैठ जाती हे । राइस दुळाया 

' जाता है, और मल्यकेतु उसे विश्वासघाती समझ कर फटकारता है ।* 
राक्षस का रहा-सहा आधार भी भझ हो जाता है। मल्यकेतु को इस 
चात का भी पूरा विश्वास हो जाता हे कि पर्वतेश्वर को राक्षस ने ही 
मरवाया है, क्योंकि राक्षस पर्वतेश्वर का आभूषण पहने पाया जाता है, 
जिसे असल में राक्षस ने दूसरे अङ्क के अन्त में एक बनिये से खरीदा 
था। चाणक्य की चाल से चन्द्रगुप्त और चाणक्य का भेदन तो दूर रहा, 
'अळ्यकेतु और राक्षस का भेदन हो जाता हे ।२ 

अन्त में राक्षस चन्दनदास को चाणक्य की चाल से बचाना अपना 
परम कर्तब्य समझता है । छठे अङ्क में वह पाटलिपुन्न पहुँच कर जीर्णोद्यान 
सें लस्बी स्वगतोक्ति के द्वारा अपनी चालों की असफठता एवं भाग्यविपयय 
- पर विचार करता देखा जाता है |? इसी बीच चाणक्य का एक गुसचर ˆ 

वहाँ आकर गळे में रस्सी डाळकर. मरना चाहता है । राक्षस उसे बचाना: 
चाहता है, पर वह वताता है कि उसके मित्र चन्दनदास के वध से दुःखी 
होकर वह ऐसा कर रहा है । राक्षस चन्दुनदास को बचाने दौड पड़ता है। 

~ . सातवे अङ्क में चाणक्य अपने जाळ को समेटता दिखाई देता है, 

| शिकार फँस चुका है। चाणक्य के दो गुसचर झूठे चाण्डाळ बन कर 

| चन्दुनदास को शूली पर चढ़ाने ले जा रहे हैं। चन्दनदास की पत्नी और 

| पुत्र विलाप करते हैं । वध्यस्थक पर राक्षस आकर चाण्डाको को डराता . 

| च जगाच्या | 

| . कल्पिता मूल्यमेतेषां क्रूरेण भवता वयम्‌ ॥ ( पञ्जम अङ्क ए० २४१ ) 

| , २. कथं जीवसिदिरपि चाणक्यप्रणिषिः ! दुन्त; इर स्वीक्कतस्‌। न 

| | अङ्क ए० २४५ ) 


५ ३. अहो अळक्षितोपनिपाताः पुरुषाणां समविषमदञ्ञावियायपरिणतयो भवन्ति || 


. (पए०र२६७)- 
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है, चे भाग खडे होते हें । इसी वीच सञ्च पर चाणक्य और चन्द्रगुप्त 
आते हें । चाणक्य अपनी सारी कूटनीति को स्पष्ट कर राक्षस को चन्द्र- 
-गुस का अमात्य बनने को मजबूर करता है, छाचार होकर राक्षस को 
स्वीकार करना पड़ता है। नरेन्द्र! चन्द्रगुप्त चाणक्य की . मन्त्रशक्ति के 
“द्वारा तन्त्रावाप से युक्त होकर राक्षस के दर्पोन्मत्त “नाग? को वश में 
कर रेता है, और वह मन्त्ररुद्धवीयं की भाति नतानन हो जाता ह्वे 
चाणक्य की विजय सामाजिक को प्रभावित करती दै, पर राक्षस की 
:महान्‌ तपस्विता, त्याग और नियति अथवा चाणक्य के पुरुषकार के 
द्वारा डाली गई विषम परिस्थिति दशक में एक साथ राक्षस के ग्रति 
सम्मान और दया के संमिश्चित भाव को उत्पन्न कर देती है । झतरज 
के खेळ में राक्षस हार जाता है, पर हार कर भी उसका मान वना रहता 
“है, उस हार में भी अपनी विशेषता है, और चाणक्य का कुशळ खिलाड़ी 
खून का एक कतरा गिराये वरैर ही चन्द्रगुप्त के लिए महान्‌ युद्ध जीत 
छेता है, मळयकेतु की वे वाहिनियाँ, जिनकी तुरगवर-घटाओं के द्वारा 
-खुरघुरों से उड़ाई हुई धूर गौडांगनाओं के कपोलों ओर काले केशों को 
-घूमिळ बनाने में समर्थ है, धरी की घरी रह जाती हैं। विज्ञाखद्त्त की 
'सन्त्रशक्ति नाटक के नायक चाणक्य की नीति की तरह; भट्टनारायण . 
` "और उसके भीम की उत्साह शक्ति की अपेक्षा निःसन्देह शत्रुविजय के 

नाटक में अधिक सफल हुई हे । 

कथावस्तु, शैली एवं टेकनीक की इष्टि से सुदराराक्षस. सभी संस्कृत 
-नाटकों से भिन्न हे । इसका संविधान संस्कृत नाटकों के परंपरागत ढरें पर 


२. संकेत-तन्त्रावापविदा योगमेण्डलान्यवितिषता । » 7... 
सुनिग्रहा नरेन्‍्द्रेण फणीन्द्रा इव शत्रवः ॥ ( माघ ) | 
तवामिधानाद्वयथते नताननः सुदुःसहान्मन्त्रपदादिवोरंगः ॥ ( भारवि) _ 
जानन्ति तन्त्रयुक्तिं यथास्थितं मण्डलममिछिखन्ति । . {` | 
'ये मन्त्ररक्षणपरास्ते सपेनराधिपाबुपचरन्ति॥ ( सुद्राराक्षस २-२) | 
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नहीं चळता । सुद्राराक्षस में ऐसी निजी मौळिकता-है, जो उसे अन्य 
सव संस्कृत. नाटकों से अलग कर देती है। यह मौलिकता ही किसी इद 
तक सुद्रारा्स की उस उपेक्षा का कारण रही दै, जो इसे पुराने पण्डितो 
के हाथों मिली है। सच्छुकटिक भी संस्कृत नाटकों के छिए मौलिक 
वातावरण लेकर आता है, पर संस्कृत पण्डितों ने उसे उसका समुचित- 
स्थान घोषित किया है, किन्तु सुदारा्स का वातावरण खरच्छुकटिक 
वाळा न होकर गम्भीर होने के कारण सम्मान न पा सका। संस्कृत 
नाटकों की रोसानी परम्परा और प्रणय-चित्रण को छोड़ कर राम्भीरः 
विषय को अपना ळचय बनाना सुद्राराक्षस की पहली विशेषता है। 
सुब्राराचस में कोई नायिका नहीं है, न प्रणय का कोमळ वातावरण ही। 
सारे नारक में केवळ एक स्री पान्न मञ्च पर प्रवेश करता है--चन्दनदास 
की पत्नी । यह दृश्य प्रभावात्मक है, किन्तु कथावस्तु के विकास में विशेष - 
'महस्व नहीं रखता । विशाखदद्त ने भट्टनारायण की तरह गम्भीर नाटक 
में प्रणयचित्र की रूढिगत थिकळी लगाने की मुखंता नहीं की है। 


.सुद्राराक्तस राजनीतिक षड्यन्त्र का, कूटनीति के दाँव-पंच का नाटक है, 


जहाँ वस्तु का निर्वाह दृढ़निबन्ध वाले व्यापार-चक्र से ही हो सकता है। | 
'पर मुदाराक्षस का व्यापार सतत क्रियाशील होते हुए भी रक्तपातविहीन 
है, उसमें तळवारों की झनझनाहट, कबन्धों का. नृत्य, या रुधिर की 


' सरिता का चित्र नहीं आता, चाहे वाणी की उत्तेजना. भळे ही मिल 


जाय । साथ ही सुद्रांराचस की कडाई इस तरह चलती है कि चाणक्य 


“का प्रतिनायक राक्षस सावधान रहते हुए भी चारों ओर से घेर, छिया 
` जाता है, औ उसे यह पता नहीं कि वह जाछ में फँसने जा रदा है, उसे 


सारा पता तब चलता है, जब वह फँस चुका हे । सुदाराचस की छदाई . 


चाणक्य और राक्षस की लड़ाई नहीं, उनकी सन्त्रशक्तियाँ की लड़ाई हे, . हर 
और नाटक का सारा कुतृहछ दोनों की चाळ और अपने सोहरे को बचा ज्ञ 


३६८ संस्कृत- कवि-द्शंन 


कर दूसरी चाल चलने की चतुरता में हे, दशक पास में बंडा इच रातरज 
के खिलाड़ियों की चाळे देखकर अभिभूत (होता रहता ह । सम्भवतः 
सहृदय भाबुक ऐसे नाटक की ग्रभावात्मकता के विषय में शक्का करे 
जिसमें न प्रेम की मधुरिमा हे, न सङ्गीत की तान, न नृत्य का लास्यसय 
पदविद्येप, न सीन-सिनेरी से रमणीय प्रकृति-परिवेष ही; किन्तु इसमें 
कोई शक. नहीं कि नाटक की वस्तुयोजना इस खूबी से की गई है कि 
व्यापार की गस्यात्मकता कहीं क्षुण्ण नहीं होती, और पात्रों का प्रवेश 
उस व्यापार को गति देने के ही छिए कराया जाता हे । नाटक की शेळी 
. इतनी गम्भीर,-सशक्त, स्पष्ट और साक्षाज्ञचयमूळक हे कि उससे नाटकीय 
व्यापार की गत्यात्मकता को सहायता मिळती है । नाटककार के गम्भीर 
उत्तरदायित्व का निर्वाह कितना क्लेशपूर्ण हे, उसे विशाखद्त्त अन्य 
संस्कृत नाटककारों की अपेक्षा अधिक अच्छी तरह जानते थे । विज्ञाखदत्त 
ने स्वयं एक स्थान पर राक्षस के मुँह से राजनीतिज्ञ की क्लेशपूण स्थिति 
का सङ्केत कराते हुए नाटककार की स्थिति से तुलना की हे । नाटककार 
पहले छोटे से कार्य का वीज रूप में ( सुखसन्धि में ) उपक्षेप करता ह, 
तदनन्तर प्रतिमुखसन्धि में उसका विस्तार करना चाहता हे, इसके वाद 
` वह गर्भसन्धि में नाटकीय कथावस्तु के काय-चीजों के छिपे हुए राम्भीर 
फल को प्रकट करता है, फिर अपनी बुद्धि से विमश की रचना कर, 
फेरे हुए व्यापारों को समेट कर उपसंहार करता है। सचमुच नाटककार 
को बहुत बड़े क्लेश का सामना करना पड़ता है ।' इस क्लेश का 
अनुभव या तो विशाखदत्त जेसे सफल नाटककार को ही हो सकता हे, 
या राजनीति के नाटक में खेलने वाले राक्षस को ही। 


१, कार्योपक्षेपमादौ तनुमपि रचयंस्तस्य विस्तारमिच्छन्‌ 
बीजानां गर्मितानां फलमतिंगहनं गृढमुद्धेदयश्च । 
कुवन्‌ बुद्धया विमरी प्रसतमपि पुनः संहरन्‌ कार्यजात॑ 
कर्ता वा नाटकानामिममनुअविता क्लेशमस्मद्विधो वा ॥ (४-३) . 
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मुदाराक्षस के नाटकीय व्यापार की गत्यात्मकता, घटना-चक्र का 
उत्तार-चढाव, चाणक्य तथा राक्षस के परस्पर प्रयुक्त घडयन्त्रो के साथ 
चलता है । प्रत्येक अङ्क व्यापार की दृष्टि से स्वतःपूर्ण है, किन्तु एक दूसरे 
से विच्छिन्न नहीं है। हर कडी स्वतःपूर्ण होते हुए भी दूसरी में जुड कर 
नाटकीय व्यापार-शछुछा की निर्मित में सहयोग देती है, महाकार्य की 
ओर नाटकीय वस्तुको अग्रसर करती है । नाटक सँ ऐसी कोई घटना या 
परिस्थिति नहीं, जिसे जवर्दस्ती रख दिया गया हो, और वह अस्वाभाविक 
जान पड़ती हो । नाटक की समस्त घटनाएँ, पात्र, संवाद और योजनाएँ 
केवळ एक ही लच्य की ओर बढ़ती दिखाई गई हैं, ये सारे नद-नाले एक 
ही सरिता में गिर कर महासमुद्ध की ओर वहते हैं। विज्ञाखदत्त का 
वस्तु-निर्वाह वडे ध्यान से नियोजित किया गया जान पड़ता है, तथा एक 
कुशल कलाकार की कृति है । सुदाराक्षस की व्यापारान्विति का जो सुगठित 
सुष्ठरूप दिखाई पड़ता है, वह अन्य किसी संस्कृत नाटक सें नहीं दे । 


नाटकका नायक कौन है, चन्दगुस या चाणक्य ? संस्कृत नाव्यशाख 
की परम्परा शायद चन्द्रगुस को ही नायक मानना चाहे, पर विशाखदत्त 
स्वयं चाणक्य को नायक मानने के पक्ष में सत ढंगे । नायक की दृष्टि से 
भी विंशाखद्त्त संस्कृत नाटकों की रूढिगत परस्परा का भङ्ग करते 
दिखाई देते हैं । सारे नाटक में चाणक्य निःसन्देह प्रमुख पात्र है, जो 
पहले अङ्क से अन्त तक अपने गस्भीर व्यक्तित्व में दिखाई पड़ता है! 
विशाखदत्त का एक मात्र उद्देश्य चाणक्य के चरित्र के गहन पक्ष को . 
सामने रखना है । नाटक में स्थान-स्थान पर विज्ञाखदत्त ने ऐसे सङ्केत 
किये हैं,' जो चाणक्यको नायक मानने. के पक्ष को पुष्ट करते हैं । यद्यपि 


> nnn 


१. जयति जलदनीलः केशवः केशिघाती जयति सुजनदृष्टिर्चन्द्र्माश्चन्द्रयुप्तः । 
। `. जयति जयनसञ्जं या अकृत्वा च सैन्य प्रतिद्दतप्रतिपक्षा आयचाणक्यनीतिः ` 
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राक्षस को वक्ष में कर लेने से चन्द्रगुप्त को अमात्य लाभ हुआ है, पर 
चाणक्य को भी फळागम हुआ हे, इसका निषेध नहीं किया जा सकता, 
और इसी फलागम का विशेष महत्त्व है। चाणक्य जसे निःस्वाथ 
राजनीतिज्ञ के लिए, अपने लिए फर्प्राप्ति करना अभीष्ट न था; उसका 
छच्य था, चन्द्रगुप्त के छिए निष्कण्टक राज्य की स्थापना ओर राक्षस 
को मन्त्री बनाना; और वह इस कार्य में सफल होता हे । 

चाणक्य का पात्र निःस्वार्थ, इढप्रतिज्ञ, कूटनीति-विज्यारद एवं 
महान्‌ राजनीतिज्ञ है। वह चन्द्रगुप्त का गुरु, मन्त्री, पथप्रद्शंक सभी 
कुछ है, उसी की एकमात्र कृपा से चपळ चन्द्रगुप्त नन्द के सिंहासन पर 
चैठ सका है। मौर्य-साम्राज्य के मन्त्रित्व का उपभोग करते हुए भी 


` चाणक्य नगर से बाहर एक छुटी में रहता है, जहाँ एक ओर कण्डों को 
` दोइने के लिए पत्थर का डुकडा पढ़ा है, दूसरी ओर शिष्यों के द्वारा 


छाई हुई दर्भ का ढेर छगा है, कुटी की छत सुखाई हुई समिधाओं के 
भार से झुक्ी हुई दै, और दीवारें जीण-शीण हो रही हैं ।* कहाँ चन्दगुस 


` का सन्त्रिपद, और कहाँ यह दरिद्र वातावरण ? पर चाणक्य को अपने 


लिये कुछ नहीं चाहिए, उसका एकमात्र रूच्य चन्द्रगुस के राज्य को 


` (निष्कटक वना देना है । इस लदय के लिए चाणक्य पुरुषार्थ को अपना 


साधन वनाता है । दैव के प्रति विश्वास करना चाणक्य जानता ही नहीं, 
उसे अपने उद्यम पर, अपने पुरुषकार पर अटल विश्वास हे । तीसरे अङ्क . 
में चन्द्रगुप्त नन्दवश के नाश का कारण देव को बताता है, इसे सुनकर ' 


चाणक्य नाराज हो जाता है, और कहता है कि मूर्ख व्यक्ति ही देव में . 


षड्युणसंयोगइढा उपायपरिपाटीघरितपाशमुखी । छ 
चाणक्यनीतिरज्जू रिपुसंयमनक्रजुका जयति॥ (६.४) 
१. उपलशकङमेतङ्गेदक गोमयानां बद्धमिरुपहतानां विषां स्तोम एषः । 
शरणमप्रि समिद्धिरशुष्यमाणाभिरामिविनमितपटळान्त दुस्यते जीणंकुङ्यम्‌॥ 
2 : (३. १५) 
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. “विश्वास करते डे १ चाणक्य इतना महान्‌ राजनीतिज्ञ है कि उसके मित्र 
एवं शत्र सभी उसकी नीति की प्रशंसा करते हैं । भागुरायण को चाणक्य 
की राजनीति नियति की तरह चित्र-विचित्र रूप वाळी दिखाई देती है । , 
कभी तो चाणक्य की चार्छै प्रकाशित होती दिखाई देती हैं, तो कभी 
इतनी गहन बन जाती हैं कि बुद्धि भी उन्हे नहीं पकड़ पाती, कभी वह 
सम्पूर्ण रूप में दिखाई देती है, तो कभी किसी कार्य से अत्यधिक झीनी 
बन जाती है, कभी ऐसा प्रतीत होता है, जेसे चाणक्य की नीति का 
बीज तक नष्ट हो रहा है, तो कभी फिर पूर्णतः सफल होती दिखाई देती 
"हे । नियति की तरह चाणक्य की नीति अनेकों तरह के खेल दिखाती 
"हे, और अपना असली रूप प्रकट नहीं करती ।' चाणक्य को अपनी 
“बुद्धि और नीति पर पूरा भरोसा है, कोई भी उसका शत्रु वन चेठे जब 
-तक उसके पास बुद्धि है, वह सैकडों सेनाओं की भी पर्वाह नहीं करता 
उसकी अकेली बुद्धि इन्हें परास्त करने में अळस्‌ है ।? चाणक्य निःसन्देह 
बुद्धि से ही मळयकेतु की सेनाओं को जीत लेता है । चाणक्य का पात्र 
क्रोधी है, किन्तु वह क्रोध का आश्रय लेता तब देखा जाता दै, जब उसके 
आत्मसम्मान-को ठेस पहुँचती दै, अथवा उसकी योजनाओं को असफल 
चनाने की चेष्टा की जाती है। उसने चन्द्रगुप्त को राजा बना दिया है, 
उसकी इस योजना को भन्न करने की चेष्टा में रत मळ्यकेतु को वह केसे 


अधि ता: 


` १. दैवमविद्वांसः प्रमाणयन्ति । ( तृतीय अङ्क ) 
२. मुडुलंक्ष्योद्धेदा मुइरथिगमाभावगहना, 
“मुहुः सम्पूणीगी सुहुरतिकृशा कायवशतः । न 
'मुहुन्नेरयद्वीजा मुहुरपि बहुप्रापितफले ८ 
त्यहो चित्राकारा नियतिरिव नीतिनेथविदः ॥ ( ५. ३ ) 
३. एका केवलमथंसाधनविधो सेनाझतेभ्योऽधिका । 
नन्दोन्मूलनदष्टवीयेमद्दिमा बुद्धिस्तु मा गान्मम ॥ ( १. २६ ) 
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बर्दाश्त कर सकता है ? पहले अङ्क-सँ ही चाणक्य का यह रूप दिखाई 
देता है। तीसरे अङ्क में जब चन्द्रगुप्त के द्वारा चाणक्य के आस्मसम्मान 
` को ठेस पहुँचाई जाती है, तो वह उचल पड़ता है । चाणक्य की (कृत्रिम) 
क्रोधसुद्रा का गम्भीर वर्णन उसके स्वभाव का परिचय दे सकता हे । 
चाणक्य की क्रोधसुद्धा को देखकर चन्दगुसत को ऐसा प्रतीत होता है 

मानो पृथ्वी चाणक्य के प्रहारों को सह कर ताण्डव नृत्य के समय रोदर- 
रस का अभिनय करते हुए रुद्र के पादविक्षेप को याद कर रही हो ।' पर 
चाहे चाणक्य को बाहर से क्रोधी वनना पडता हो, वह हृदय से कोमल 
है। उसका चरित्र पत्थर से भी ज्यादा सख्त और सोम से भी ज्यादा 
मुलायम है । वह लोकोत्तर चरित्र है, जो चञ्च से सी अधिक कठोर हे, 
कुसुम से भी अधिक कोमळ । पर राजनीति की कठोर वनस्थली पर 
चलते-चलछते उसके अपने पेर भी कठोर हो गए हें । चाणक्य को स्वयं 
* भी कभी-कभी यह विचार आ जाता हे. कि राजनीति सें व्यस्त रहने के 
कारण वडुओ के साथ उसका वर्ताव शुष्क हो गया है, और वह कह ही 
उठता है :--'वत्सः मेरा शिप्यों के प्रति कोई स्वभावतः रूखा व्यवहार 
नहीं है, किन्तु काये में व्यग्र होने के कारण सें व्याकुळ रहता हुँ। 
इसलिए तुम यह न समझना कि उपाध्याय का व्यवहार शुष्क एवं कटु 
हे । परिस्थितियों ने मुझे ऐसा वना रखा है ` चाणक्य के स्वभाव का. 
कोमल पत्त ही उसे राक्षस की अशंसा करने को वाध्य करता है । 


राक्षस भी चाणक्य की तरह महान्‌ राजनीतिज्ञ अवश्य हैं, पर राक्षस 


१. संरम्भस्पन्दिपक्ष्मक्षरदमलजलक्षालनक्षामया5पि 
भूमज्वोद्वेदधूमं ज्वलितमिव पुनः पिंगया नेत्रभासा । 
मन्ये रुद्रस्य रौद्रे रसममिनयतस्ताण्डवे संस्मरन्त्या 
संजातोद्य़कम्पं कथमपि धरया धारितः पादघातः ॥ ( ३. ३०) 

२. वत्स, कार्यामिनियोग एवास्मानाकुल्यति न पुनरुपाध्यायसहृभूः झिष्यजने 

दुःशीलता । + « (प्रथम अङ्कु) . 


a 


है 
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के चरित्र में कुछ ऐसे गुण (या दोष) विद्यमान हैं, कुछ ऐसी मानवोचित 
उदात्तता वर्तमान है, जो उसके कठोर राजनीतिज्ञ को उस बुद्धि की भूमि 
से उतार कर हृद्य के कोमळ तळ पर खड़ा कर देती है. चाणक्य की 
तरह वह हृदय को पूर्णतः वश में नहीं कर पाया है। राक्षस के चरित्र 
की यह भाबुकता ही राक्षस के पराजय का कारण बनती है। राक्षस भी 
चाणक्य ` जैसा ही निःस्वार्थ, दृढप्रतिज्ञ राजनीतिज्ञ दै, जिसके डर से 
राज्यळचमी अभी पूरी तरह चन्द्रगु्त का आलिङ्गन नहीं कर पाई हे ।? 
पर चाणक्य और राक्षस के चरित्रों में बढ़ा भेद है। चाणक्य स्पछ्डुदधि, 
आत्मविश्वासी अथा अप्रमत्त है, राक्षस भावुक, कोमळ तथा गलती करने 
वाळा । चाणक्य की नीति गुप्त हे, वह किसी पर विश्वास नहीं करता, 
राक्षस स्पष्ट है, दयापूर्ण है, तथा हर एक पर विश्वास करता है । यह हर 
शुक पर विश्वास करना ही. राक्षस का पतन कराता है। चाणक्य का 
व्यक्तित्व इतना गम्भीर तथा कठोर है, कि उसके मित्र तथा अनुयायी भी 
उससे डरते हें, राक्षस के मित्रादि उसे प्रेम करते हैं । राक्षस के इन्हीं 
'गुणो के कारण चाणक्य उसे जीतना चाहता है, उसका हृदय-परिवतंन ' 


करना चाहता है, और इसमें वह पूर्णतः सफल होता है । राक्षस भी 


चाणक्य की योजनाओं को भङ्ग करने के लिए कूरनीतिपूण चाळ चलता 
है, पर वह राजनीति के ही जगत्‌ में नहीं रहता; जव कि चाणक्य उसी 
जगत्‌ में उठता-वैठता है, राजनीति के अतिरिक्त चाणक्य को और कुछ 
ऱसूझता ही नहीं । 

चन्द्रगुप्त और सळयकेतु दोनों ही नाटकमें अधिक शक्तिशाली चरिन्न 


- भले ही न हाँ, पर उन्हे चाणक्य या राक्षस की कठपुतली नहीं कह 
: सकते । :वन्दगुस आदश राजा है, जो आचार्य चाणक्य की आज्ञा का 


“पालन करता है, और प्रभुशक्ति के साथ सन्त्रशक्ति की उपयोगिता को 


१. २,१२ | र 
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मळीभाति समझता है । वह चाणक्य के द्वारा निर्दिष्ट मार्ग पर चलने को 
सदा तैयार है, तथा उसके कहने पर उससे लड़ाई करने का बहाना भी 
बनाता है, पर उसे यह खटकता है कि उसे आचार्य से झगडा ( चाहे 
कृत्रिम ही क्यों न हो) करना पडेगा । मल्यकेतु ठीक उसी तरह चन्द्रगुप्त: 
का उलटा चरित्र है, जैसे राक्षस चाणक्य का उलटा । चन्द्रगुस शान्त व 
गम्भीर है, मळयकेतु अशान्त, उद्धत और उजडु । उसे पाटलिपुन्न के. 
गांग प्रासाद सें स्थित सिंहासन पर बैठने की छाळसा दै, वह मौय को 
हटा कर सम्राट्‌ बनना चाहता है, पर वह अविवेकी दै, और भावावेश” 
में आकर पता नहीं क्या क्या कर देता है । चाणक्य के गुप्तचरों के जाल 
- में फॅस कर वह राक्षस का घोर अपमान करता है, जिसे देख कर राक्षस 
उसके अज्ञानी होने की घोषणा करता है।? विशाखदत्त के छोटे-मोटे पात्र 
सी सशक्त है-विरुद्धक, सिद्धार्थक, निपुणक, आहितुण्डिक, आदि चाणक्य: 
और राक्षस के गुप्तचर, शकटदास और चन्दनदास, सभी पात्र चाहे सूचम' 
हों, किन्तु नाटककार के चित्रकार की कूँची ने उनमें भी जीवन-रस भर 
दिया है । विशाखदत्त के चरित्र खच्छुकटिक की भति जीवंत चरित्र हैं,. 
किसी हद तक रूच्छुकटिक के चरित्रों से भी अधिक स्पष्ट, अधिक सशक्त,. - 
अधिक यथाथ । 


ुद्राराक्षस की काव्य-शेलो 

सुद्राराक्षस की रचना कवि की उत्कृष्ट कलात्मकता का परिचय देती. 

हैं, यह एक ऐसे कलाकार की इति है, जिसने प्रत्येक पद पर औचित्य ` 
का ध्यान रखा है । यही कारण है, विशाखदत्त की काव्यशेली सशक्त), 
गम्भीर एवं प्रवाहमय है, उसमें परवती कवियों की परिश्रमंसाध्य कृत्रिम 
झोळी नहीं दिखाई पढ़ती । अभिव्यञ्जना की दृष्टि से चाहे उसे माघ जैसे 
कवियों के साथ नहीं रखा जा सके, पर विज्ञाखदृत्त के कई पद्य संस्कृत 
१. अहो विवेकशून्यता म्लेच्छस्य । ( पञ्चम अङ्क ) 
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साहित्य की अपूर्व निधि हैं । विशाखदत्त में चाहे कालिदास जैसी उदात्त 
कलपना तथा सरस भावतरलता न हो, हषे जैसा कोमळ एवं विलासी 
प्रणय-चित्र न हो, शूद्वक जैसा व्यंग्य, हास्य एवं करुण का वातावरण न 
हो, भइनारायण जैसी शक्ति तथा उष्मा'न हो, न भवभूति जेसी करुण- 
हृदय की वेदना ही; फिर भी विशाखदत्त की अपनी शैली उसके विषय 
के अनुरूप है, और इस दृष्टि से वह निञ्च कोटि का कलाकार नहीं । 
विशाखद्त्त की उपमाएँ, अप्रस्तुत, चित्रविधान अत्यधिक सतकता से 
सँजोये गये हैं, और वह निरर्थक कलापक्ष के जाळ में इसलिए नहीं फॅसता' 
कि नाटकीय अवाह एवं प्रभाव को अक्षण्ण बनाये रखने की भावना उसे 
सदा बचाती रही है । सम्भवतः कुछ कोग प्रथम अङ्क की चाणक्य की 
स्वगतोक्ति तथा पष्ठ अङ्क की राक्षस की स्वगतोक्तिके लम्वेपन को नाटकीय 
दोष मानें, किन्तु इनके द्वारा एक स्थान पर वह चाणक्य के चरित्र की 
सशक्तता को पूर्णतः व्यक्त करना चाहता है, दूसरे स्थान पर राक्षस की 
भाजुक प्रकृति को । | 


मुद्वाराकस का अङ्गीरस वीर है । श्ज्ञारका अभाव होने के कारण, तथा 
विषय के बौद्धिक स्तर के होने के कारण मुद्वाराचस कुछ नीरस (ओजेक) 
अले ही ठगे, काब्योचित उदात्तता की इसमें कमी नहीं । चाणक्य की 
उक्तियों में वीर रस का सुंदर परिपाक हुआ है, चाणक्य की उत्साहशक्तिः 
अदम्य है । वह, वह शेर है, जिसके जबडे में हाथ डाळ कर उसकी डाढ 
को उखाड्ने की हिम्मत कोई नहीं कर सकता । अप्रस्तुत-प्रशंसा अलङ्कार. 
के द्वारा व्यज्ञित वीर रसका यह चिन्न निम्न लिखित पद्म में सिरता हा 
आस्वादितद्विरदशोणितशोणशोमां सन्ध्यारुए(मिद कला शशलान्छचस्य १ 
जुस्माबिदारितमुखस्य मुखात्स्फुरन्तीं को इतमिच्छति हरेः परिमूय दंष््रस (९.८) 

वह कौन व्यक्ति है, जो जँसाई के कारण सुँह को फाडते हुए शेर 
की उस डाढ को बलात्कार से उखाड़ लेना चाहता है, जो हाथी के खून 
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को चखने के कारण छाळ कान्ति से युक्त, ठीक उसी तरह हो गई, जैसे 
सन्ध्याकालीन चन्द्रमा की छाल कान्ति ।? 
चाणक्य के शेर ने अपनी डाढों को उखाड्ने का साहस करने वाले 
सूर्खो का नाश कर दिया है।' उसने राक्षस के देखते हुए, संसार के 
समच, वह भयङ्कर प्रतिज्ञा की थी कि वह नन्द का सूलोच्छेद कर देगा, 
जिस प्रतिज्ञा के कारण क्रोध के आवेश में. काँपते हुए शरीर की उद्विझ 
_ अँगुलियों, ने तेजी से शिखा खोल डाली थी; और जिस प्रतिज्ञा को पूर्ण 
करने के लिए उसने असंख्य धनसम्पत्ति के स्वामी, घमण्डी नर्न्दो को 
चलिपशु की तरह मार डाला था । 
आरह्यारूढकोपरफुरणुबिषमिताग्रांगुलीं मुक्तचूडा 
लोकप्रत्यचमुग्रो सकतलरि पुकुलोच्छेददो्चा प्रतिज्ञाम्‌ ९ 
केनान्येनावलिएा चदनद तिशतद्रव्यकोटीश्वरास्ते 
नन्दा: पर्यायभूताः पशव इद हताः पश्यतो राच्तसस्य ॥ (३.२७) 
चीर रस का परिपाक राक्षस तथा मल्यकेतु की उक्तियों में भी 
देखा जाता हे । सुद्राराक्षस में संग्राम की लडाई वाळे वीर रस के चित्र 
नहीं मिळते, पर मल्यकेतु की उक्तियों में कहीं-कहीं सेनाओं की दौड़- 
चूप का सङ्केत मिळ सकता है । 


गौडीनां लोध्रधूलीपरिमलबहलान्‌ धुम्रमन्त: कपोल्ान्‌ 

क्षिश्नन्तः कष्णिमानं अमरकुलस्चः कुञ्चितस्थालकस्य \ 
पांशुस्तम्बा बलानां तुरगखुरपुटक्षोदलब्धात्मलामाः | 
शत्रामुत्तमांगे गजमदमलिनच्छित्तमूलाः पतन्तु ॥ ( ५.२३ ) 
“सेना के घोड़ों के खुरघुटों से चूर्णित रणभूमि से उठःकर पुष्ट हुई 
भू, गौड़ देश की स्त्रियों के खोभ्रधूलि से सुगन्धित कपोलों को भूमिर 
बनाती हुई, उनके सोरे जेसे काले, धुंधराळे बाळों की कृष्णिमा (कालेपन 
` वाळे सौन्दर्य) को सकिन बनाती हुई, हाथियों के सदूजळ से . मकन 
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- साथ है, वह उसकी सहायता करेगा । . 


विशाख दत्त ३७७ 


.कीचड़ को उछालती हुई, शत्रुं के सस्तकों पर जाकर गिरे, ( और 
: उनके अमङ्गछ का कारण बने ) 7 


राक्षस की वीरता का मार्मिक चित्र हमें षष्ठ अङ्क में मिलता है। 


. परिस्थितियों ने उसे मळ्यकेतु से अलग कर दिया दै, अब उसका कोई 
. साथी नहीं, किन्तु फिर भी चन्दनदास की विपत्ति की खबर सुनकर | 


उसका खून खौल उठता है, वह अभी भी अपने परम मित्र खड्ग के | 


~ २ 


निडिशोञ्यँ विमतजलदन्योमसङ्काशमूत्ति- 
युंडभरद्धापुलकित इद प्राससख्यः करेण \ . 

सस्बोकर्षात्‌ समरनिकषे इसार) परेम 
भित्स्नेहाद्विदशमघुना साहसे माँ नियुझ्के ॥ ( ६. ९५ ) 


“जळरहित आकाश की तरह चमकने वाळी यह तलवार, जो युद्ध 


- में श्रद्धा रखने के कारण रोमाञ्चित हो गई दै, जिसने मेरे हाय से 
- मित्रता प्राप्त कर छी है; तथा जिसकी वीरता को शन्नुओं ने युद्ध भूमि 


की कसीटी पर परखा है, आज मुझे मित्र चन्दनदास के स्नेह के कारण 


साहस की ओर बढ़ने को प्रेरित कर रही है 


वीरता के इस गम्भीर वातावरण में प्रणय की कोमळता, रोसानी 


तस्वीरों का हेल्का-फुळकापन मिळना कठिन है। चाणक्य की नीति की 


तरह विशाखद्त्त की कळा भी श्रङ्वार के कौसुदी-महोत्सव को निषिद्ध 
कर देती है । वैसे मुत्राराचस में एक-दो, शङ्गारी चित्र देखे जा सकतेहें । 


:. इनमें निम्नलिखित दो चित्र खास हैं, एक में शङ्गारी चित्र अप्रस्तुत के 
„ रूप सें उपस्थित हुआ है, दूसरे में निषेध-पद्धति का आश्रय लेकर । इन 
- दो चित्रों को देखकर कहा जा सकता है कि विशाखद्त्त का गम्भीर कवि 
-अआक्भारी चित्रों में असफल नहीं कहा जा सकता । 
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, बामां बाहुलतां निवेश्य शिथिलं कणठे निवृत्तानना 
स्कन्धे दक्तिण्या बलाद्निहितयाऽप्यङ्को पतन्त्या सुहुः \ 
. गाढालिङ्गनसङ्गपीडितसुखं यस्योद्यमाशङ्किनी 
भौयस्योरसि चाघुना5पि कुरुते वामेतर॑ श्रीः स्तनम्‌ ॥ ( २.१२ )- 


व्ही चे अमात्य राक्षस हैं, जिनके पराक्रम से शङ्कित होकर मौयौ 


की राजळचमी मौर्य चन्दगुस्त का पूरी तरह आलिङ्गन नहीं कर पाती । 


उसने अपनी बाँयी बाहुळता चन्द्रगुप्त के गळे में डाळ तो दी है, पर वह 
शिथिल है, उसने अपना मुँह चन्द्रगुस की ओर से फेर रखा है, उसकी 
दाहिनी वाँह जबदुंस्ती उसके कन्धे पर रखी जा रही है, और वह वार- 
बार नीचे गिर रही है, ताकि मौय का आलिङ्गन न कर सके; वह अपने ` 
दाहिने स्तन को मौय के वच्चःस्थक से सटा कर अभी भी उसे गाढालिङ्गन ` 


. का सुख नहीं दे पाती । 


चन्दगुस को इस वात का खेद है कि कौझुदीमहोत्सव के होते हुए 
भी पुष्पपुर निवासी उत्सव नहीं मना रहे हें। | 


चुतेरन्वीयमानाः स्फुट चतुरकथाक!विदेरवेशनार्यो 

नालङ्कुदन्ति रथ्याः पुथुजघनमराक्रान्तमन्दप्रयातैः । 

अन्योन्य स्पद्धमाचा न च गृहविभवे: स्वामिचो मुक्तशङ्का: 

साकं छोमिमंजन्ते विधिममिलषितं पा्वेणं पौरपुख्या: ॥ (३.१०) 


“चतुर कथाओं सें निपुण विटौं के द्वारा अनुगत वारनारियॉ आज ` 
अपने पुष्ट जघनभार से दवी हुई मन्थर गति से पाटलिपुत्र की गरियो | 
को सुशोभित नहीं कर रही हैं, साथ ही समृद्धि से एक दूसरे की ._ 


_ स्पद्धां करने वाले श्रेष्ठ नागरिक भी निःशङ्क होकर अपनी स्त्रियों के साथ 
. कौमुदीमहोत्सव के अभिरूषित उत्सव को नहीं सना रहे हैं। | 
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प्रकृति वर्णन के एक अलंकृत चित्र का नमूना निम्न लिखित है ¬ 
आकाश काशपुष्पच्छविमभिमवता मस्मबा शुक्कयन्ती 
शीतांशोरंशुजालेजलघरमलिनां क्किन्दती इंत्तिमेमीम्‌ । 
कापालीमुदहन्ती खजमिय धवलां कोमुदीमित्यपूः 
हासश्रीराजहंसा. हरतु तनुरिव क्लेशमेशी शरदः ॥ ( ३.२० )' . 
“महादेव की मूर्ति के समान रूपवाली यह अपूर्व शरद्‌ ऋतु आप 
लोगों के कष्ट का निवारण करे। महादेव काझपुस्पों की शोभा को तिर- 
स्कृत करने वाळी भस्म से आकाश को धव बनाते हैं, शरत भस्म के 
समान सफेद काइापुष्पों की कांति से आकाश को धवळ बनाती है; महा-' 
देव मस्तक पर धारण किए हुए चन्द्रमा की किरणों से मेघ के समान 
काले गजचर्म को गीळा बनाते हैं, तो शरत्‌ चन्द्रमा की किरणों से राज-' 
चर्म के समान काले मेघों को निमेळ बनाती है; महादेव चन्द्रमा के समान 
घवल कपाल-माळा को धारण करते हैं, तथा राजहंस के समान धवळ' 
अट्टहास से सुशोभित हैं, झरत्‌ कापाल-माळा के समान श्वेत चन्द्रिका 
धारण करती है, और राजहंसों की हास्य-श्री से सम्पन्न है" 
विश्ञाखदत्त के कई पद्यों से राजनीति, न्यायशास्न आदि का प्रगाढ 
पाण्डिस्य प्रकट होता है । पण्डितों ने विशाखदत्त के निम्न लिखित पद्य को 
उसकी विद्वत्ता का प्रदर्शक माना है :-- 
साध्ये निञ्चितमन्वयेन घटितं बिश्रत्‌ तपक्ते स्पिर्ति 
व्यावृत्तश्च दिपच्ततो मवति यत्‌ तत्‌ साधन सिये \ 
यत्साध्यं स्वयमेव तुलपमुमयो) पच्ने दिसद्धञ्च यत्‌ 
तस्यौगीकरणेन वादिन. इद स्यात्‌ स्वामिनो निग्रह: ॥ ( ५-१० ) 
. 'न्याय की वाद-प्रणाली में वादी सदा ऐसा हेतु ( साधन ) चुनता 
है, जो साध्य के साथ निश्चित रूप में अन्वित हो, अर्थात्‌ जिसका साध्य 
के साथ निश्चित व्याप्ति सम्बन्ध हो, जैसे घुएँ का आग के साथ। साथ 
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ही वह हेतु ऐसा हो जो सपच (महानसादि ) में रहता हो, और विपक्ष 
९ जलहदादि ) में नहीं पाया जाता हो । ऐसा होने पर ही कोई साधन 
(हेतु ) अनुमिति कराने में सफल हो सकता है। पर ऐसा साधन जो 
सपक्ष तथा विपक्ष दोनों में एक-सा रहता है, तथा पक्ष पर्वत ) में भी 
विरुद्ध पढ़ता है, उसका आश्रय लेने वाळे वादी का निम्नहस्थान (पराजय) 
. करा देगा । इसी प्रकार अमात्य को सी स्वामी के लिए ऐसी सेना (साधन) 
खुननी चाहिए, जो साध्य ( जय) को प्राप्त कराने में निश्चित रूप से 
समर्थ हो, जो मित्रों से मिली हो, और शत्रुओं से विरुद्ध हो । मित्र तथा 
शत्रु दोनों के प्रति समान वर्ताव करने वाळी तथा पक्ष ( स्वामी) के 
प्रति विरोधी रहने वाळी, सेना के आश्रय लेने से तो स्वयं स्वामी की ही 
'पराजय होगी ॥ र 


सुद्वाराक्षस में शौरसेनी, महाराष्ट्री तथा मागधी तीनों प्राकृतों का 
अयोग हुआ है। क्षपणक, सिद्धार्थक, चाण्डाल आदि मागधी का प्रयोग 
करते हैं, अन्य पात्रों की भाषा शौरसेनी है । पद्य में महाराष्ट्री का प्रयोग 
हुआ हे । विशाखदत्त की प्राकृत, व्याकरण के नियमों को दृष्टि में रखकर 
'छिखी गई प्रतीत होती.हैं। विशाखदत्त ने अनेक प्रकार के छर्न्छा का 
र अयोग किया है; पर उनका सबसे अधिक मोह शादूरूविक्रीडित तथा 
_खग्घरा.के अति है, जो क्रमशः ३९ तथा २४ वार प्रयुक्त हुए हैं । विश्ञा- 
खदत्त के गम्भीर विषय के उपयुक्त वातावरण की सृष्टि करने में ये दोनों । 


छन्द हाथ बेटाते हें । नाटक में एक वार सुवदना (४.१६) का भी 
अयोग किया गया है । 


र्क 
-०००४७०३१००- 


५?” 
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महाकवि भवभूति 


विशाखदत्त नाटककार हैं, तो भवभूति नाटककारों के कचि हें. 
विशाखदत्त की पद्धति का निर्वाह भरे ही भवभूति में न भी मिले,. 
भावपक्ष की अपूचं तरलता दिखाई पड़ती है, और यही कारण है कि 
भवभूति को कालिदास के वाद नारककारों की पंक्ति में पहला सम्मानित 
स्थान मिळता रहा है । पर भवभूतिके नाटककतृत्व का परिशीलन करते 
समय हमें यह न भूलना होगा, कि भवसूति को हम शुद्ध नाटककार 


` नहीं कह सकते । भवभूति वस्तुतः गीति-नाव्य ( [9 £!0 0m ) के 


रचयिता हैं। उनकी कृतियाँ--विशेषतः उत्तररामचरित, जिसके कारण 
सअवभूत्निको इतना आदर आप्त हो सका है--गीति-नाव्य की आवग्रवणता 
को लेकर आती हैं, और उन्हें इसी इष्टि से देखा जाना चाहिए । वेसे तो 
संस्कृत के प्रायः सभी नाटक काव्यमय अधिक हैं। डॉ० डे ने संस्कृत 
नाटकों की विशेषताओं का सङ्केत करते हुए इस बात की ओर भी ध्यान 
दिलाया है कि संस्कृत नाटकों की प्रकृति भाबुक अधिक है। यहाँ के 


नाटककार प्रथमतः कवि हैं, वाद में नाटककार, और यह बात कालिदास. ' - 
पर भी पूरी तरह घटित होती है। कालिदास मूलतः कवि ही हैं, पर ' 


कालिदास का सबसे बड़ा गुण यह है किं उनका कवि नाटकीय संविधान 
पर हावी होकर उसे विकृत नहीं बना देता । बाद के कवियों में कवित्व 
अधिक हावी हो गया है । भवभूति में यह कवित्व भावमय है, सहनारायण 
या सुरारि में अळङ्कारप्रिय तथा पाण्डित्यपूणं । वसे भवभूति भी कलापक 
के मोह से छूटे हुए नहीं हैं, किन्तु ज्यों-ज्यों भवभूति की भारती 


` परिपक्क होती रही है, त्यों-त्यों भवभूति की भावप्रवणता व्यक्त होती राई _ 
है; और'जहाँ भाव कूट पंदना चाहते हैं, वहाँ संवझूति का पाण्डित्य स; | 
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-रस-प्रवाह में वह निकलता है । भवभूति के कवि की यह सबसे बड़ी 
“विशेषता है, जो उन्हें संस्कृत साहित्य में अमर वना देती है। 


अवभूति के जन्मस्थान एवं वंश-परम्परा के विषय में उनके नाटकों 
की प्रस्तावना से ही सङ्केत मिळता है । वे पद्मपुर के निवासी थे, तथा 
उदुम्बर कुछ के ब्राह्मण थे । इनके पितामह का नाम भट्ट गोपाळ था, 
:जो स्वयं महाकवि थे, और इनके पिता का नाम नीलकण्ठ तथा माता 
:का नाम जतुकर्णी था । भवभूति का दूसरा नाम “श्रीकण्ठ? सी था ।? 
“कुछ विद्वान्‌ कवि का वास्तविक नाम सचभूति न मान कर श्रीकण्ठ 
मानते हैं । किंवदर्तियों के अनुसार कवि का “भवभूति” नाम एक सुन्दर 
प्रयोग के कारण चळ पड़ा था । देवी पावती की चन्दना में बनाये हुए 
-एक पद्य में श्रीकण्ड ने 'भवभूति' का प्रयोग किया था, उससे चमत्कृत 
होकर सहृदय पण्डितों ने कचि का उपनाम ही 'भवसूति' रख दिया ।* 


इसी सम्बन्ध में एक और प्रश्‍न उपस्थित होता है। माळतीमाधव 
-की एक हस्तलिखित प्रति में तृतीय अङ्क की पुष्पिका में उसे उस्बेकाचायं 
की कृति माना गया है। उस्बेक प्रसिद्ध मीमांसक कुमारिल भट्ट के 
शिष्य थे, तथा स्वयं मीमांसा शास्त्र के प्रकाण्ड पण्डित थे । उस्बेक ने 
-कुमारिळ के छोकवार्तिक की टीका की है। तो, क्या भवभूति और 
-उम्बेकाचाय एक ही हैं, और क्या भवभूति कुमारिछ के शिष्य थे ? 


१. तदामुष्यायणस्य तत्रभवतो वाजपेयपायिनो महाकवेः पंचमः सुग्रहोतनाम्नो 
-भट्टगोपालस्य पौत्रः पवित्रकोर्तेनींडकंठस्थात्मसंभवः थरीकंठपदछांछनः पदवाक्य- 
प्रमाणशो भवभूतिनांम जतुकर्णीपुत्र: कविमित्रथेयमस्माकमिति विदांकुवंन्तु । 


६ ब ९ महावीरचरित प० ८) 
२. भवभूति का वह पद्य यह है :-- - 


-गिरिजायाः स्तनौ. वन्दे भवभूतिसिताननौ [तपस्वी काँगतोञ्वस्थामिति स्मेराननाविव ॥ | 
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“विद्वानों ने चित्सुखी आदि कुछ अवान्तर अन्थो से इस वात के उद्धरण 
दिये हैं कि वे भवभूति तथा उम्बेक को एक मानते हैं ।' पर केवळ एक 
ही सङ्केत पर इस निश्चय पर पहुँच जाना ठीक नहीं जान पड़ता। हो 
सकता है, भवभूति के पाण्डित्य तथा “पद्वाक्य--प्रमाणज्ञत्व' को देखकर 
किंवदन्तियों ने उनका सम्वन्ध कुमारिल और उम्बेक से जोड़ दिया हो। 
इतना मानने में तो हमें भी कोई सन्देह नहीं कि भवभूति अपने समय 
के प्रकाण्ड पण्डित थे और मीमांसा शास्र के अच्छे जानकार रहे होंगे 
जैसा कि यत्र-तत्र किये गये सङ्केतों से पता चलता है। उन्होंने वेद, 
उपनिषद्‌, सांख्य-योग, आदि शास्त्रों का गम्भीर अध्ययन किया था, 
और व्याकरण, साहित्यशाख्र तथा तकंशास्न में वे निष्णात थे। यद्यपि 
भवभूति इतने गम्भीर विद्वान्‌ थे, और कई स्थानों पर वें पाण्डित्य- 
प्रदर्शन में फॅसे भी हैं, तथापि उनकी कविता कोरा पाण्डित्य-प्रदशन 
“नहीं बन पाई, यह सबसे वडे हर्ष का विपय है। भवभूति शिव के 
-अक्त थे, और उनके तीनों नाटकों की प्रस्तावना में सङ्केत मिलता दै कि 
'बे काळप्रियानाथ ( सम्भवतः उज्जेयिनी के महाकाळ ) कें समक्ष खेळे 
जाने के लिए लिखे गये थे ।* 
अवभूति ने स्वयं अपना पूरा परिचय अपने नाटकों की प्रस्तावना 
में दिया दे, किन्तु किसी आश्रयदाता का कोई सङ्केत नहीं किया। 
इसलिए भवभूति किस समय विद्यमान थे, इसका कोई स्पष्ट सङ्केत 
अवभूति के नाटकों में नहीं मिळता । भवसूति के विषय में सबसे पहला 
उल्लेख हमें वाक्पतिराज के गउडवहो में मिळता है, जहाँ भवसूति रूपी 


सागर से निकले हुए काव्याखत--रसकणो की शंसा की गई दै।२ 


- १. पं० बळ्देव उपाध्यायः संस्कृत-कवि-चर्या (५० ३०५ ) : 
२. दे० महावोरचरित प० ६, माळतीमाधव ए० ७, उत्तररासचरित पु० ३५. 
३. भवसूत्िजळभिःनिगंतकान्यासुतरसकणा इव स्फुरन्ति । “2 

यस्य विशेषा अद्यापि विकटेषु कथानिवेशेषु ॥ ५ 
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चाक्पतिराजे कान्यकुब्जाधीश यशोवर्मा.( ७५० ई० ) के आश्रित थे 
और यह अनुमान किया जाता है कि वे भवभूति के शिष्य थे । सवभूति 
भी अपने अन्तिम दिनों में यक्षोवर्मा के ही आश्रित थे । यशोयर्सा स्वयं 
विद्वान्‌ एवं कवि था । उसने खुद 'रामाभ्युद्य' नामक नाटक की रचना 
की थी । यहः नाटक उपलब्ध नहीं है, पर साहित्यशासत्र के मन्थों से 
इसका उल्लेख मिलता है । राजतरङ्गिणी के अनुसार यशोवर्मा के दरवार 
सें भवभूति आदि कई कवि थे १ इस आधार पर भवभूति का समयं ' 
. (७५० ई० ) के छगभग मानते हुए उनका रचनाकार ( ७००-७५० 
ई० ) मानना होगा। भवभूति को ग्रशोवर्मा का आश्रय अन्तिम दिनों 
में मिल पाया था, जव भवसूति की क्ृतियों ने उन्हें प्रसिद्ध वना दिया. 
था । जीवन के मध्यकाळ में भवभूति किसी राजा के आश्रित न थे, और 
` यही कारण है कि उनके किसी नाटक में किसी भी राजा का संकेत नहीं 
मिळता । यह अनुमान करना सी अग्रासङ्गिक न होगा कि भवभूति को 
जीवन में कई प्रताइनाएँ और अनादर ,सहने पडे होंगे । श्रीमन्तों ने 
. भवभूति फे कवित्व. और पाण्डित्य की उपेक्षा की होगी । भवभूति ने 
अपने जीवन का अधिकांश दुःख और दारिद्रय में विताया जान पड़ता 
है फलतः भवभूति का स्वभाव गम्भीरता धारण करता पाया जाता है । 
कालिदास सें जो आहाद और उल्लास, जो आशावादी दृष्टिकोण है, वह 
` अवभूति सें नहीं मिळता । अवसूति की परिस्थितियों ने उन्हें निराशा- 
वादी वना दिया था, वे करुणा और वेदना को अधिक प्यार करने लग 
गये थे, जीवन के गम्भीर पहलुओं में अधिक दिछचस्पी लेने लगे थे । 


7 णण 0 5 80 र्‍र्‍ 2 
( मवभूइजलहिनिग्गयकव्वामग्ररसकणा एव फुरन्ति । 
„ जस्स विसेसा अज्जवि विअडेसु कहाणिवेसेस ॥ ) क 
१. कविर्वाक्पतिराजश्रीसवभूत्यादिसेवितः । . ... ,  .; 


जितो ययौ यशोवर्मा तदयुपरस्तृतिंवन्दिताम.॥ 


न #5 
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भवभूति ने स्वयं एक स्थल पर उन लोगों को चुनौती दी थी, जो उनके 


सूल्य को नहीं ऑक सके थे । दुःखी भवभूति को वाहर से फिर भी एक 
आशा थी कि कभी न कभी इस मोती के मूल्य को समझने वाळा कोई 
जौहरी जरूर पेदा होगा, प्रथ्वी बहुत बड़ी जो है और काल अनन्त है । 
भवभूति ने इसीलिए रचनाएँ उन लोगो के लिए नहीं कीं, जो उनके 
समसामयिक थे, और उन्हें उपेक्षा की इष्टि से देखते थे। वे अपनी 
कृतियाँ भावी भाडुकों के लिए, भवभूति के किसी समानधर्मा' के लिए, 


ढिखते रहे ।* भवभूति की इस वाणी में उपेक्षा करने वाको को फटकार - 


हो, पर कवि की वेदना, पीड़ा, औरं उसे समाज के हाथों मिला ढुव्यं- 
वहार स्पष्ट ध्वनित हो उठता है। | 


भवभूति की रचनाएं 
भवभूति की तीन रचनाएँ उपलब्ध हैं, और तीनों रूपक ( नाटक ) 


हैं, साळतीमाधव, महावीरचरित और उत्तररामचरित, भवसूति के इन | 


तीन रूंपकों में प्रथम अकरण हे, अन्य दो नाटक । कुछ विद्वानों के 
मतानुसार भवभूति की सबसे प्रथम रचना महावीरचरित है, और अंतिम 
उत्तररामचरित । उत्तररामचरित को अन्तिम रचना मानने में तो क्रिसी 


को आपत्ति नहीं है, किन्तु महावीरचरित को माळतीमाधव से पहले की . 


कृति मानने का कोई प्रमाण नहीं है। सम्भवतः मालतीमाधव ही पहली 
रचना हे । माळतीमाधव की वस्तुयोजना की, अधिक विश्य्छुळ्ता भी 
इसका सङ्केत कर पाती-है। वैसे तो भवभूति के सभी रूपक नारकीय 
संविधान, की इटि से शिथिर जान पडते हैं, किन्तु इनमें सी साळती- 
१. ये नाम केचिदिह न प्रथयन्त्यवज्ञां जानन्ति ये किमपि तान्‌ प्रति चेष यल्लः । 
उत्पत्स्यतेऽस्ति मम कोऽपि समानधर्मा; कालो ह्ययं निरवधिविपुला च पृथ्वी ॥ 
र धर = (सालती० १.६) 
२५ सं० कॅ? ` ५३१९, 
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माधव अघिक शिथिल है। महावीरचरित में माळतीमाधव की अपेक्षा 
कुछ कम शिथिलता पाई जाती है । 


- १. मालतीमाधव 


माळतीमाधव १० अङ्को का प्रकरण है, जिसमें भवभूति ने कल्पित 
इतिवृत्त को आधार वना कर वस्तुसंविधान किया है। मालतीमांधव में 
कवि ने प्रणयकथा को चुना है और सम्भव है, माधव तथा मालती की 
इस प्रणय-कथा का सङ्केत भवभूति को बुहत्कथा से मिला हो। कथा में 
प्रयुक्त रूढ़ियाँ और मुख्य-सुख्य घटनाएँ बृहत्कथा के कई प्रणय-बत्तो में देखी 
जा सकती हैं । पर वहाँ माधव या मालती की कहानी नहीं मिलती । 
अवभूति ने बृहत्कथा अथवा किन्ही छोककथाओं से कथा के बीज लेकर 
` कथा को स्वयं पल्लवित किया है। प्रकरण में प्रयुक्त कामन्दकी की कूट- 
नीति और अघोरघण्ट तथा कपालकुण्डला वाली विपत्ति की करपना 
भवभूति की अपनी है। भवभूति के ही शब्दों में कवि ने इस कृति में 

रस की प्रचुरता से युक्त गम्भीर अभिनय, नायकादि के मित्रतापू्ण 
व्यवहार, शङ्गार रस के साथ नायक का वीर, बीभत्सादि वाला उद्धतेरूप, 

०» सुन्दर कथा और वाणी की चतुरता का निवन्धन किया है ।* | 


„ सूरिवसु और देवरात क्रमशः पद्मावती और विदर्भ के राजमन्त्री हैं । 
„` विद्यार्थी जीवन में ये दोनों मित्र थे, और इन दोनों ने यह प्रतिज्ञा की 
थी कि वे अपने पुत्र-पुत्रियाँ का परस्पर विवाह. करेंगे । समय पर देवरात | 


3 र के पुत्र उत्पन्न होता है, भूरिवसु के पुत्री । देवरात अपने पुत्र माधव 


व & को इस आशा से पद्मावती भेज देता है कि भूरिवसु पुरानी बात को 
, ` _* साद कर अपनी पुत्री माळती का विवाह माधव के साथ कर दे। इस 

` -क्वायं में कामन्दकी, जो “भूरिवसु की मित्र और एक तापसी है? * 

१. भून्ञा रसानां ग्नाः प्रयोगाः'सौद्दादृ्ानि पिचेष्टितानि । ` 

क भौदत्यमायोजितकामसूचं चित्राःकथा वाचि विदग्धता च ॥ (माल्तो०१-४) 
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चँटाती है । वह यह चाहती है कि माळती और माधव परस्पर एक दूसरे 
के प्रति अनुरक्त हो जाये । अपनी योजना को सफल बनाने के लिए वह 
साधव से भूरिवसु के मकान के छुज्जे के नीचे गढी से प्रतिदिन गुजरने 
को कहती है। माधव भी कामन्दकी के कथनानुसार प्रतिदिन भूरिवसु 
के मकान के पास की गली से गुजरता है, और माछती उसे देख कर 
अनुरक्त होती है। यहाँ तक कि माळती उसे प्रतिदिन टहछते देख कर 
अतिशय उत्कण्ठित हो जाया. करती है ।१ मालतीमाधव के प्रथम अङ्क 
का विष्कम्भक कामन्दकी और उसकी शिष्या अवलोकिता की बातचीत 
के द्वारा इसी योजनाका सङ्केत'करता है । यहीं इस बात की भी सूचना 
मिळती है कि मकरन्द तथा मदयन्तिका का भी विवाह हो जाय, तो ठीक 
हो | मकरन्द माधव का मित्र दै, मदयन्तिका मालती की सखी । सद्यन्तिका 
नन्दन की बहिन है। माधव और माळती के विवाह होने में सबसे वडी 
अडचन यह आ पडती है किं नन्दन राजा का नमंसुहृत्‌ है, और वह , 
. राजा से कह कर भूरिवसु के “समक्ष मालती के साथ उसके विवाह का 
अस्ताव रखता है । भूरिवसु पशोपेश में फँस जाता है। राजा की 
आज्ञा का सङ्ग करना सामूली खेल नहीं । कामन्दकी अपनी चालाकी 
से इस सारे विन्न को हटा कर माधव# और मालती का विवाह करा 
देती है - > ३ , # 
ह, 


२५ प्रथम अङ्क में मदनोद्यान के: उत्सव सँ माधव तथा मालती एक 

दूसरे को देख कर मोहित हो जाते हें । इसी अङ्क में मालती तथा उसकी 

` सखियो के चले जाने पर मकरन्द आता है और माधव अपनी विरंह-' 

विदग्ध अवस्था का - वणन करता दे । द्वितीय अङ्क में साळती के पिता | 
२. भूयो भूयः सविधनगरीरथ्यया पर्यटन्तं दृष्ठा इष्ठा भवुनवलभीतुंगवातायज्तस्या \ 

-साक्षात्कामं नवमिव रतिमाँळती माधवं यद्‌गाढोत्कण्ठालरितलखितिरज्गकेस्त।म्यतीति। 

(१.१६) 
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नन्दन के साथ उसका विवाह करने को राजी हो जाते हैं, और कामन्दकी 
इस बहाने माळती को ,माधव, से छिप कर विवाह करने को तयार कर 
लेती है.। तृतीय अङ्क में क्रामनदुकी माधव और मालती को शिवसन्दिर 
के निकट :अशोककुअ में मिळाने की योजना करती है। साधव अशोक” 
ङु सें छिपा बैठा रहता है। साछती को लेकर ,रुवङ्गिका आती है ४ 
इसी बीच पिंजडे से एक शेर निकल आता है और मकरन्द उसे मार 
डालता है, -पर स्वयं मूर्छित हो जाता है । चतुर्थ अङ्क में सिंह के प्रहार 
से मूर्छित मकरन्द को देख कर मूर्छित हुए माधव को होश में छाया. 
जाता दै । मकरन्द को सी जलसिंचन आदि से होश में छाते हैं । होश 
में आने पर सकरन्द माळती के साथ मदयन्तिका को देखता है । दोनों 
“एुक दूसरे के प्रति अनुरक्त हो जाते हैं। इसी वीच नेपथ्य से खबर 
मिळती है कि. माळती के साथ नन्दन के विवाह की. बातचीत ठीक हो 
. « गई है, इसलिए नन्दन ने अपनी बहिन को छुछाया द्दे। : 


पञ्चस अङ्क के विष्कम्भक में कपालकुण्डला का प्रवेश होता है । इसी' 

अङ्क सें पता चलता है कि कराळा देवी को बलि देने के किए कापालिक 
` अधोरघण्ट मालती को पकड़ कर छे आया है। इधर माधव श्मशान सें 
नरमांस वेचता घूम रहा हैं, उसे किसी खरी की चिल्लाहट सुनाई पड़ती 
है। पास जाने पर वह मालती को सारे जाते देख कर अधोरघण्ट से 
'लड़ता है । माधव अघोरघण्टका वध कर देता है । छुठे अङ्क के विष्कम्भक 
सें कपालकुण्डला अपने गुरु के वध का बदळा लेने की घोषणा करती है।?_ 
इसी अङ्क में राजा के सिपाही विवाह के अवसर पर खोई हुई मालतीको ' 

हुँढते-हँढते श्मशान में पहुँचते हैं और. कराला देवी के मन्दिर को घेर लेते 
_ हैं। माळती मिल जाती है और शादी की तयारी होती है, पर कामन्दकी. 


- १, शांतिः कुतस्तस्य भुजङ्गशत्रोयस्मिन्चिवद्वातुशया सदेव । ` 
जागति दंशाय निझातदंद्राकोटिविषोद्वारगुरुमुंजद्दी ॥ ` ( ६. १) | 
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की चाळांकी से मकरन्द 'माळती के वेश में चला जाता हे और उसी के 
साथ नन्दन की झादी हो जाती है । इधर देवी के मन्दिर में मालती कोः ` 
खे जाकर कामन्दकी साधव के साथ उसका गान्धर्व विवाह करा देती है। 
सप्तम अङ्क में सुहागरात के समय भाळती बना हुआ मकरन्द नन्दन को 
पीट डालता है। नन्दन मालती को दुश्चरित्र समझ कर याछियाँ देता 
भग जाता है । भांभी की इस दुश्रेष्टा को सुन कर मदयन्तिका समझाने 
आती है, और मकरन्द अपने रूप को प्रकट कर देता है । अपने प्रिय को 
पहचान कर मदयन्तिका उसके साथ उद्यान की ओर. चली जाती है । ` 
अष्टम अङ्क में माधव तथा मालती उद्यान में मकरन्द और मदयन्तिका 
की प्रतीक्षा. क्रते हैं । इसी वीच कलहंस आकर सूचना देता है कि 
आधीरात में राजमार्ग पर मदयन्तिका को भगाते मकरन्द को देख कर. 
'सिपाहियों.ने घेर लिया है, और वह सिपाहियों से छड रहा है । माधव 
मित्र को बचाने के लिए दौड पड़ता है। अवसर पाकर कपाळकुण्डला 
माळती को भत्सेना देकर श्रीपर्वत छे जाती है ।* इधर युद्ध होता है । 
` माधव और सकरन्द अपूर्व वीरता प्रदर्शित करते हैं, जिसे देखकर राजा 
असन्न होकर उन्हें अभयदान दे देते हैं। लोटने पर माधव को मालती “ 
नहीं मिलती । नवम अङ्क में वह मकरन्द के साथ विक्षिप्त अवस्था में . 
“बिन्ध्यपवेत पर मालती को- हूँढने निकल पता है। इसी दशा में उसे: 
कामन्दकी की शिष्या सौदामिनी मिलती है । सौदामिनी कपालकुण्डला 
सें माळती को बचा चुकी थी, और मालती उसी की कुटी में थी। वह. | 
माधव को इस वात:की सूचना देती हे ।' दशम अङ्क में मकरन्द 
, -कामन्दकी के पास आकर मालती के मिलने की सूचना देता है। इधर. _ 
अमात्य भूरिवसु, कामन्दकी, . रवज्ञिका, सदयन्तिका सभी माळती के 
१. यावच्छोपवेतसुपनीयप्रतिपव तिल एनां चित्य दुःखमारिणी करोमि। । 
(अष्टम अङ्क 
२,अक्रिष्यद॒सौ पापमतिदुष्करणेव सा। नाभनिष्यमहं तत्र यदि तत्परिपन्थिनी ।(८.५२) 
हि. 
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शोक से आत्महत्या करना चाहती हैं। मकरन्द आकर उन्हें माधव और” 
माळती का समाचार देता है । वे आ जाते हैं और मकरन्द तथा सदयन्तिकाः 
का विवाह करा देते हैं । कामन्दकी की सारी नीति सफल होती है ।* 


यह अनुमान करना भसङ्गत न होगा कि भवसूति को साळतीमाधव 
की रचना में सुस्छकरिक से प्रेरणा मिली होगी । इतना होने पर भी 
अवमूति ने इसे सच्चुकटिक वाले 'धूतंसकुछ” सङ्कीणे अकरण का रूप 
नहीं दिया, इसके कुछ कारण हैं। भवभूति प्रकृति से अत्यधिक गम्भीर 
है, उनके जीवन की कटुता ने भी सम्भवतः उन्हें ऐसा बना दिया हो । 
इसीलिए भवभूति रूच्छुकटिक जैसे हास्यमय वातावरण की सृष्टि करने 
में असमर्थ थे । स्वयं भवभूति को भी अपनी इस प्रकृति का पूरा पताः 
था। उन्होंने अपने नाटकों में विदूषक का समावेश नहीं किया है । 
सुच्छुकटिक सें नारकीय घातम्रतिघात तथा संघर्ष हास्य और करुण के 
परिवेष का आधार बनाकर आते हैं, जब कि माळतीमाधव में इस कमी 
को कपालकुण्डला और अधोरघण्ट जेसे पात्रों एवं श्मशान के बीभत्स 
वर्णन का समावेश कर पूरा करने की चेष्टा की गई है। मालतीमाधवः 
की कथावस्तु बडी शिथिल दिखाई देती है। नाटक में अन्विति का. 
अभाव है । साथ ही नाटक में चस्तु-संविधान की रूढ पुनरुक्ति पाई जाती 
हे । मकरन्द मालती का वेश बनाता है, और माधव रवङ्गिका का, इसी. 
तरह माधव, मालती को अघोरघण्ट के पञ्ञे से छुड़ाता है, मकरन्दः 
सद्यन्तिका को शेर से । मालतीमाधव में कवि ने औत्सुक्य-वृत्ति को ' 
जागृत रखने की चेष्टा की दै, जिसमें वह सफल भी हुआ हे । किन्तु. 
आधिकारिक कथा के चित्रण में कम सतकता बरतने से प्रासङ्गिक कथाः 
` १. यत्प्रागेव मनोरथैद्ेतमभूत्कल्याणमायुष्मतो- 

स्तत्पुण्येमंदुपक्रमेश्न फलित छेशैश्च मच्छिष्ययोः। - | 

निष्णातश्च समागमोऽपि विहितस्त्वत्प्रेयसः कान्तया 

संप्रीतौ नृपनन्दनौ यदपरं ग्रेयस्तदप्युच्यताम्‌ ॥ ( २०. २४ ) 
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अधिक महत्त्वपूर्ण हो गई दै, फळतः नाटक की अन्विति में बाधा उपस्थित 
हुईं है.। नाटक का व्यापार कुछ उत्तेजक घटनाओं का सङ्कळन-सा बन गया 


' हे, और नारकीय ्रभावात्मकता में प्रकारांतर से बाधक बना है । काव्य 


की इष्टिसे निःसन्देह माळतीमाधव एक उत्कृष्ट कृति कही जा सकती दै । 
२. महाचीरचरित , 

मालतीमाधव की कथावस्तु वाळी शिथिलता महावीरचरित में नहीं 
मिळती । ऐसा जान पड़ता है, माळतीमाधच की कमजोरी को समझ कर 
भवसूति ने महावीरचरित में नारकीय प्रक्रिया पर विशेष ध्यान दिया 
है। महावीरचरित सात अङ्को का नाटक दै, जिसमें राम के जीवन की 
कथा वर्णित है । रामायण की विशाळ कथा को लेकर नाटककार पूरी 
तरह उसका प्रदर्शन नहीं कर सकता, उसे उसकी कुछ ही घटनाओं को 
चुनना पडता दै । अवसूति ने रामायण की कथा को लेकर उसमें अन्विति 
बनाये रखने के लिए कुछ आवश्यक परिवर्तन किये हैं। आरम्भ में ही 
रावण को सीता के साथ विवाह करने का इच्छुक बता कर भवभूति ने 
रामायण की कथा के नाटकीय सङ्घर्ष का बीज वो दिया है। राम धनुष 
तोड़ कर सीता से विवाह करते हैं, फलतः सीता के साथ अपना विवाह 
न होने से रावण क्रुद्ध होता है। ताडका, सुबाहु तथा अन्य राक्षसा के 
वघ से भी वह रुष्ट होता है, और रावण का मन्त्री मास्यवान्‌ अपनी कूट- 
नीति का जाळ फेलाता है ।* माल्यवान्‌ ही परशुराम को उभारता है, और 
शूर्पणखा को मन्थरा के वेश में भेज कर केकेयी के द्वारा राम को वनवास 
दिलाने का षड्यन्त्र रचता है । माल्यवान्‌ की पहली चाळ असफल होती 
है, पर दूसरी चाल में वह सफल हो जाता है । वन में रहते हुए राम को 


- कष्ट देने के लिए मास्यवान्‌ सीता का अपहरण कराता है और बालीको 


- १. हृतजानिररातिभिः सञ्जो यदि मृत्यु; शरणं ततोऽन्यथा तु। . 
अदितो स्रत एव निष्प्रतापः परितप्लो यदि वा घरेत संधो ॥ ( महा० ४-५ ) 
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उकसाता है । वाळी राम से युद्ध करने आता है, और मारा जाता है । 
अन्त सें सुग्रीव की सहायता से राम लङ्का पर चढ़ाई करते हैं। युद्ध 
होता है, रावण मारा जाता हे । राम सीता के साथ पुंप्पक विमान से 
अयोध्या लौट आते हैं । 
यद्यपि नाटकीय “टेकनीक' की दृष्टि से भवभूति के महावीरचरित की 
कथावस्तु मालतीमाधव से अधिक गठी है, तथापि इस नाटक की कथा- 
“चस्तु हमें प्रभावित नहीं कर पाती । नाटकीय सङ्कपे की मूलमित्ति दुबळ 
दिखाई पढ़ती है । साल्यवान्‌ की कूटनीति की असफलता का कारण राम 
की शक्तिमत्ता नहीं जान पडती, अपितु भवितव्यता ही दिखाई गई है। 
उत्तररामचरित के राम की भाति महावीरचरित के राम भी मानवी रूप 
में ही हमारे सामने आते हैं, किन्तु उन्हें शक्ति, कुलीनता और शौय का 
आदर्श नायक मानकर चित्रित किया गया है। फलतः राम का जो 
मानवोचित रूप हमें भवभूति की असरकृति 'उत्तररामचरित” में मिळता 
है, वह यहाँ नहीं है । माल्यवान्‌ राजनीति पटु है, किन्तु वह विशाखदृत्त 
के चाणक्य और राक्षस के स्तर तक नहीं पहुँच पाता । परशुराम के 
क्रोधी स्वभाव का चित्रण करने में भवभूति सफल कहे जा सकते हैं। 
ऐसा प्रतीत होता है, भवभूति करुण जैसे कोमल भावों के चित्रण में 
जितने सिद्धहस्त हैं, उतने वीर रस के चित्रण में नहीं । राम की महा- 
चीरचरित वाली वीरतापूर्ण झाँकी हमें उतना प्रभावित नहीं कर पाती ।' 
सहावीरचरित में भवभूति की कलात्मक सशक्त शैली अवश्य देखी जा 
सकती है, और यहाँ भवभूति का भावुक व्यक्तित्व प्रकट न होकर रीति- - 
वादी ( ९६076 ) व्यक्तित्व ही अधिक व्यक्त हुआ जान पड़ता है । 
यहाँ भवभूति पर संस्कृत काग्यो की ह्वासोन्मुखी परम्परा का प्रभाव पड़ा 
है। वर्णनो के प्रति भवभूति की विशेष रुचि दिखाई पड़ती है, पर इस . 
नाटक में समासान्त पदावछी और विकटबन्धता भळे ही हो उत्तरराम- 
चरित वाला प्रवाह नहीँ मिळता । 
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महाकवि भवभूति ३६३ 
३. उत्तररामचरित `` 


` भवभूति की तीसरी इति उत्तररामचरित है । यह कृति भवभूति के 
“जीवन के भौढ अनुभवों की देन है । सालतीसाधव और महावीरचरित 
"की अपेक्षा उत्तररामचरित की कथावस्तु नाटकीय 'टेकनीक? तथा चरित्रः 
“चित्रण की दृष्टि से. और अधिक प्रौढ है। इतना होते हुए भी उत्तरः . 
_ रामचरित में भी नारकीय व्यापार की कमी दिखाई पड़ती हे. ॥ इंसका 
-- खांस कारण भवभूति की अत्यधिक. भाबुकता है । यही कारण है कि 
-उत्तररामचरित  गीति-नाव्य ( [70 08.72 ) की दृष्टि से विशेष. 
*सफळ माना जा सकता दै, कोरे नाटक की दृष्टि से नहीं । काब्य की इष्टि 


से भवभूति की यह क्ति निःसन्देह सहांन्‌ है, और हम इनका नास 
कालिदास के साथ सजे से लें सकते हैं। किन्तु ऐसा जान पड़ता है; 
भवभूति के जिस गुण के कारण पुराने पण्डितों ने उन्हें उच्चकोटि का 


.कवि माना है, वह उनका भावप न होकर कळापक्ष दिखाई देता है । 


अवभूति की पाण्डित्यपूण ने ही इन पुराने आलोचकों के हाथों 
उन्हें सम्मान दिकाया है। 


उत्तररामचरित ७ अङ्को का नाटक है, जिसमें राम के जीवन के उत्तर 
भाग की कथा है। छक्का से छौट कर आने पर राम का राज्याभिषेक होता 


“है। राज्याभिषेक के समय आए हुए जनक मिथिला लौट जाते हैं, और - | 


उनके जाने से सीता दुःखी हो जाती है । गर्भिणी सीता के उदास मन को 
बहलाने के लिए राम चित्रशाला में चित्रित अपने जीवन से सम्बद्ध हु 


“घटनाओं को सीता को दिखाते हैं । इसे देखकर गर्भिणी सीता के सन सें 


एक बार फिर तपोवनों को देखने का दोहद उत्पन्न हो जाता दै॥ चिन्न 


-देखते-देखते सीता थक जाती है और वह राम के वक्ष पर सिर रखकर 
-न्सो जाती है । इसी ससय दुसुख आकर सीता के विषय में जनापवाद की 


० की; 
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सूचना देता है । राम पर जैसे वज्ञपात हो गया हो।? प्रथम अङ्क की 
योजना में भवभूति ने एक भावुक कलाकार का परिचय दिया है । सीता 
के भावी विरह की अनुभूति की तीब्रता को उभारने के लिए चित्रशाला 
चाळे दृश्य की योजना एक गहरी सूझ है । प्रथम अङ्क में प्रेम और कतंव्य- 
पालन का जटिल संघर्ष दिखाया गया है । अन्त में कतंन्यपाळन विजयी” 
होता है, पर इतना होने पर भी राम का दिल ट्ट जाता है, और वे न 
चाहते हुए भी कठोर गर्भ के चोक्ष वाळी सीता को हिंखक पशुओं के: 
लिए वन में उसी तरह छोड़ देते हैं, जैसे कोई बढि दी जा रही हो ।* 


दूसरा अङ्क ठीक बारह वर्ष बाद की घटना से आरम्भ होता है। ' 
विष्कम्भक से पता चलता है कि सीता के दो पुत्र हो गए हैं और वे 
वाल्मीकि के पास विद्याध्ययन कर रहे हैं। इसी में यह भी सूचना 
मिळती है कि शूद्धसुनि शम्बूक का' वध करने के लिए राम इस चन में 
आए हुए हैं। द्वितीय अङ्क में राम प्रविष्ट होते हैं, वे शस्बूक का वध ` 
करते हैं और शम्बूक दिव्य रूप को धारण कर लेता है । द्वितीय अङ्क में 
शस्बूक के सुंह से दण्डकारण्य ( जनस्थान ) की प्रशान्त और गम्भीर 
प्रकृति का सुन्दर वर्णन कराया गया है ।3 प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से यह 
अङ्क अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है, किन्तु नाटकीय व्यापार अवरुद्ध हो जाता है। 

तृतीय अङ्क इस नाटक का सबसे महत्त्वपूर्ण अङ्क है। राम जनस्थान 
में आते हैं, वनदेवी वासन्ती उनका रवागत करती हे) इधर तमसा . 


१. अहृह अतितीत्रोध्यं वाग्वजूः । ( प्रथम अङ्क्‌) ः 
२. विस्तभादुरसि निपत्य जातल्ज्ञामुन्मुच्य प्रियग्रहिणीं गृहस्य ञोभाम्‌। 
आतंकस्फुरितकठोरगर्भयुवीं क्रन्याद्वयो वलिमिव निश्चृणः क्षिपामि ॥ (१.४९) 
३. अयैतानि मदकलमयूरकण्ठकोमरूच्छविभिरवकौर्णानि पयंन्तेरविरलनिविष्ट 
` नीलबहुलच्छायतरुपण्डमण्डितान्यसंञ्रान्तविविधद्रगयूथानि पश्यतु महाभागः 
` अञान्तगम्भीराणि श्वापदकुलूशरण्यानि महारण्यानि । ( द्वितीय अङ्ग )-५ 
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(नदी की अधिष्ठात्री देवी) सीता को लेकर आती है और सीता भगवती 
गोदावरी की कृपा से अदृश्य शक्ति प्राप्त करती है। इस अङ्क में, सीता- 
छिपी रहकर राम की विरह-दशा को देखती है । वासन्ती के साथ वन सें 
घूमते हुए राम जनस्थान के पूर्वानुभूत दृश्यों को देखकर सीता की स्मृति 
से तड़प उठते हैं । इधर सीता भी उनकी इस अवस्था को देखकर दुःख 
का अनुभव करती है ।सीता की याद में राम के विरह का जल्सद्वात बाँध- 
को तोड़ कर निकल पढ़ता है, उनके रोने को सुनकर दण्डकारण्य के 
पत्थर भी पिघल जाते हैं, और एक स्थान पर तो राम सूर्दित हो जाते 
हैं। राम की यह दशा देखकर सीता भी मूर्छित हो जाती हे । तससाः 
उसे होश में छाती है, और फिर सीता अपने अदृश्य स्पर्श से राम को. 
संज्ञायुक्त बना देती है । 


उत्तररामचरित के चतुर्थ अङ्क में एक ओर जनक और कौशल्या का 
विषादमय चित्र दूसरी ओर लव का वीरतापूर्ण दपं दिखाई पडता है।' 
ळव की वीरता का पूर्ण प्रस्फुटन पञ्चम अङ्क में होता दै । चन्द्रकेतु तथा 
ळच के वाद-विवाद के द्वारा भवभूति ने छव के वीरोचित दुर्प का सुन्दर 


` चित्र अङ्कित किया है। षष्ठ अङ्क में विद्याधरों के द्वारा चन्द्रकेतु तथा ळव 


के युद्ध का वर्णन कराया गया है, और इसी अङ्क में राम का प्रवेश होता 
है। राम के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर ळव युद्ध करना बन्द कर देता 
है। इसी अङ्क में जनक, वसिष्ठ, अरुन्धती, और कौशल्यादि राजमाताएं 
मञ्चपर आती हैं। अन्तिम अङ्क में, भवमूति ने रामायण की कथा सें 
परिवर्तन कर दिया है । रामायण की कथा के अनुसार लव-कुश अश्वमेघ 
के समय रामायण का गान करते हैं और राम उन्हें पहचान लेते हैं ? 
अवसूति ने अपना वस्तुसंविधान दूसरे ही उङ्ग से विन्यस्त किया है ॥ 


"सप्तम अहक में एक दूसरे नाटक--गर्भाक--की योजना की गई है। इस 


नाटक के द्वारा एक ओर फिर से राम के सीता-वियोग को उभारा गया 


हि ज्यु पुट च 
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है, दूसरी ओर छव-कुश का प्रत्यभिज्ञान कराया गया है, तीसरी ओर सीता. 
तथा रास का मिळन करा कर नाटक को सुखान्त बना दिया गया है.। 

' उत्तररामचरित नाटक में राम और सीता के चरित्रों को सुंचार रूप 
से चित्रित किया गया है । सीता का चरित्र आत्मा की पवित्रतां, इंढता 
और सहनशीलता में वेजोड है, तो राम का चरित्र कर्तव्यनिष्ठाके आदर्श - 
वातावरण से सम्पन्न दिखाई देते हुंए भी सानव सुलभ भावात्मक दुबे 
ळताओं से समवेत है । अन्य पात्रों में व का वीरतापूर्ण चरित्र, जनक 
और कौशल्या के विषादमय चित्र मार्मिक बन पडे हैं, किन्तु अन्य पात्रों 
के अङ्कन में कोई विशेषता नहीं दिखाई पड़ती । भवभूति के अन्य पात्र 

` क्केवल व्यापारादि को गति देने के ही लिए आते हैं, और उनमें अपना 
निजी व्यक्तित्व नहीं दिखाई देता। काव्य के रूप में उत्तररामचरित 
- निःसन्देह उच्चकोटि की कृति है । जीवन के उदात्तरूप का वर्णन भवभूति 
की प्रकृति के अनुरूप दिखाई पडता है । उत्तररामचरित में वियुक्त सीता 
के करुण भाग्य, ऊच की अद्भुत वीरता, तथा प्रथम तीन अङ्घों में वन, 
पर्वत, नदी आदि का भ्रकृति-चर्णन नाटक सें एक साथ कोमळ तथा कठोर 
; भावो को अङ्कित करता है) इस दृष्टि से भवभूति में हमें कुछ ऐसा 
वातावरण देखने को मिलता है, जो कालिदास में भी नहीं है, जहाँ केवळ 
सरस अणय-चित्र ही दिखाई पढ़ते हैं। उत्तररामचरित के सप्तम अङ्क 
का राम-सीता-मिळन भी दुष्यन्त तथा शकुन्तला के मिलन से कहीं 
अधिक गम्भीर और भावप्रवण वन पढ़ा हैं। इन सव का एक मात्र रहस्य 


भवभूति की दाम्पत्य-प्रणय के पवित्र आदर्श रूप को अङ्कित करने की 
कुशलता है। 


१. नियोजय यथाधर्म प्रियँ त्वं धमेचारिणीम्‌ । | 
हिरण्मच्याः प्रतिङ्कतेः पुण्यां 'प्रकृतिमध्वरे ॥ ( ७.२० ) . 
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': . भवभूति का प्रणय-चित्रण 5 . 


\ 


_ ` अवसूति आद दास्पत्य-प्रणय के सफळ चित्रकार हैं । कालिदास 
की 'रोसेन्टिक! प्रकृति उन्हें स्वच्छुन्द्‌ प्रणय की ओर अधिक उन्मुख 


करती है ।. भवसूति के पूर्व.के साहित्य की ओर दृष्टिपात करने पर हस 
देखते हैं कि क्या कालिदास, क्या हर्ष, क्या मुक्तक कवि सभी नें 


. स्व्च्छुन्द प्रणय को विशेषतः अङ्कित किया है । विद्वानों ने इसका कारण 


तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियाँ मानी हैं । वर्णाश्रमधम की व्यवस्था 


के साथ ही साथ नारी को समाज सें अपने समुचित स्थान से वञ्चित कर 


दिया गया था । सामाजिक तथा धार्मिक परिस्थितियाँ कुछ इस तरह की. 
हो गई थीं कि स्त्रियों का पहले वाळा सम्मान और स्वतन्त्रता छप्त हो 


'ज्ुुकी थी । फलतः उन्सुक्त दाम्पत्य प्रणय का वातावरण असम्भान्य था, 


वह यथार्थ जीवन में न उतर पाया ।, भारतीय समाज का कौडस्विक्‌ , ` 


वातावरण भी इस प्रणय में वाधक. होता था, क्योंकि . भारतीय' नारी 


पिता के घर को छोड़ने पर जहाँ प्रवेश पाती थी, वह श्रसुर का घर था, 
जिसमें उसका पति केवळ एक नगण्य व्यक्ति के रूप में था। ऐसी स्थिति 
में चह वहाँ अपनी रुचि के अनुकूल वातावरण नहीं पा सकती थी । 
वैवाहिक प्रणय को आदर की दृष्टि से देखा जाता था, किन्तु उसका रूच्य 
पुत्नोस्पत्ति ही था, जिससे पितरों का ऋण चुकाया जा सके । नारी के 


"हारा अपने लिएं पति का वरण यद्यपि कामशाख ने विहित साना था, | 
“तथापि स्मृति और धर्मशाख्रं कां उस पर कंड़ा नियन्त्रण था सर चंह 


चुरा समझा जातां था । बौद्ध धमं ने नारी को अवश्य इछ स्वतन्त्रता. 
दी, किन्तु महाभारत-रामायण और धमंज्षाखा का दृष्टिकोण धार्मिक ही 
नहीं व्यावहारिक भी था, जो. कौइस्विक सुख-शान्ति. के लिए पतिन्रता 


- पत्नी का आद सामने रखते थे । पर दूसरी ओर बहुपल्नी प्रथा ने नारी 
: की स्थिति को और; अधिक विचित्र बना दिया था.। साळविकाभिसित्र,, 
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रक्नावळी आदि नाटक-नाटिकाओं में हम इस वातावरण को देख सकते 
“हैं। पति को अन्यनायिकासक्त देखकर भारतीय नारी खुलेआम विद्रोह 
नहीं कर पाती, भले ही वह कुछ समय के लिए इरावती या वासवदूचा 
की तरह जळ-सुन उठे, पर धारिणी की. तरह वह यह खूब जानती है 
कि उसका ईर्ष्या करने का समय चका गया, और वह इसी में संतुष्ट बनी 
-रहती है कि उसके सम्मान की रक्षा बनी रहे। पर इस संतोष के पीछे 
-भारतीय नारी की छाचारी और दुःख-दर्दंभरी कहानी छिपी रहती है । 
परिस्थितियों ने भारतीय नारी को असहाय वना दिया दै, और सच्छु- 
*कटिक की धूता की भाति हमें उसका करुण तथा उदात्त चित्र कुछ नहीं, 
“इसी असहायता का परिचायक प्रतीत होता है । 


इस प्रकार की सामाजिक तथा धार्मिक परिस्थितियों के प्रति खुले 
-आम विद्रोह करना तो असम्भव था, पर किसी तरह हृदय की आवाज 
-नहीं रुक सकती थी । यही कारण है कि संस्कृत काव्य की कुछ धाराओं 
-सें उन्मुक्त प्रणय चह निकला था । कामसूत्र के द्वारा सङ्केतित सरणियों 
का प्रदशन होने लगा था । लोक-कथाओं, प्राकृत साहित्य के लोककाग्यों 
-( तथा, हाल की गाथाएँ ) तथा संस्कृत के झुक्तकों में भी धूत पत्नी के 
गुस प्रणय के कई चित्र पाये जाते हैं, और भवभूति के बाद में तो एक 
- संस्कृत कवयित्री ने समस्त उपकरणों के उपस्थित होने पर भी रेवातट 
“पर चौयसुरत की इच्छा प्रकट की थी ।* इसी तरह एक दूसरी कवयित्री 
“ने पति की तुळना नाटक के नायक से की थी, जो सब इष्टि से पूर्ण तो 


१. यः कौमारहरः स एव हि वरस्ता एव चैत्रक्षपा- 
स्ते चोन्मीळितमाळतीसुरभयः प्रौढाः कदंबानिला: । 
सा चैवास्मि तथापि चौयंसुरतव्यापारळीलाविधौ न 
"रेवारोधसि वेतसीतरुतळे चेतः समुत्कण्ठते ॥ ९ शीला मद्धारिका ) 
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~ होता है, किन्तु प्रेमी की भाति पूर्ण सुख नहीं दे पाता । यही कारण है 
"कि वैवाहिक जीवन के सदा एक रस रहने वाळे, काळ तथा-परिचय से 
-भी अज्षुण्ण होने वाले प्रेमका रूप आदर्श ही बना रहा । भवसूति ने इस 
| चातावरण को देख कर एक वार उसी आदश दाम्पस्य-प्रणय की उज्ज्वछता 
| और उदात्तता की पताका फहराई है। उन्होंने दाम्पत्य-प्रणय को एक 
| गम्भीर भावात्मक रङ्ग में रंगकर उपस्थित किया है । माळतीमाधव में 
| उन्मुक्त प्रणय से प्रकरण का आरम्भ करते हुए सी भवभूति ने उसका 
रचय आदश दाम्पत्य-प्रणय ही माना है, जहाँ पति-पत्नी को परस्पर एक 
{दूसरे का सच्चा मित्र, सच्चा बांधव बताया गया है। वे एक दूसरे के लिए 
सम्पूण इच्छा, सम्पत्ति तथा जीवन का रूप लेकर आते हैं।? आदर्श 
दास्पत्य-जीवन के इसी बीज को भाडुकता के करुण सरस-द्रव से सींच 
कर भवभूति ने उत्तररामचरित में पल्लवित कर दिया है। उत्तररामचरित 
के राम और सीता कालिदास के दुष्यन्त तथा उसकी 'तपोवनवासिनी” 
ग्रेयसी से कहीं अधिक गम्भीर अनुभवों से सम्पन्न हैं। उत्तररामचरित 
के प्रथम अङ्क में ही कवि ने आदश दास्पत्य-प्रणय की सरसता चित्रित 
की है। यहीं इस प्रकार के प्रणय का जो आदुश--दाग्पत्य-अणय का 
जो स्वरूप--भवसूति ने अङ्कित किया दै, वह निःसन्देह उज्ज्वल सव्य 
रूप का परिचय देता है । दाम्पत्य-प्रणय को कवि ने बढे पुण्या से प्रा 
सौभाग्य माना हे--वह सौभाग्य, जिसमें प्रेम सुख-दुःख में सदा एकरस 
चना रहता है, जो सब स्थितियों में उसी प्रवाह में अनुगत रहता है, 
और हृदय को अपूव शान्ति (विश्वास) देने चाळा है । सच्चा मेम अवस्था. 
परिणति के साथ भी परिवर्तित नहीं होता, वह प्रौढावस्था ( वृद्धावस्था ) 


२. प्रेयो मित्रं बन्धुता वा समग्रा सर्वे कामाः शेवधिजोवित वा \ 
" स्त्रीणा भता धमंदाराश्च पुंसाभित्यन्योन्यं वत्सयोच्चोतमस्तु ॥ 
र ( मालतीमाधव) ६-१८ ) 
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में भी समाप्त नहीं हो पाता । विवाह के समय से लेकर वाद तक वहः 
' सम्बन्ध प्रेम में स्थित रहता हे, और यह प्रेम समयं के व्यतीत होने से- 
रजा के पर्दै के! हट जाने से--और प्रौढ रूप प्राप्त कर लेता है॥१ राम 
को विश्वास है. कि सीता कें इस प्रकार के प्रणय का असह्य वियोग अवः 
नहीं होने वाळा है, पर नियति की क्ररता तो कुछ और ही चाहती है। ' . 


भवश्ूति की काव्य-प्रतिभा 


सवसूति सूछतः कवि हैं। भावपक्ष की इष्टि से कालिदास के वाद्‌ 
अवभूति का नाम'बिना किसी सन्देह के छिया जा सकता है । भवभूति 
कोमळ तथा गम्भीर दोनों तरह के भावों के सफल चित्रकार हैं । जहाँ 
चे एक ओर संयोग तथा विप्रयोग श्वङ्घार तथा करुण की. कोमलता को 
अङ्कित करने में पड़ हैं, वहीं वीर, रोद्र तथा बीभत्स को भी कुशलता 
से चित्रित करते हैं। माळती-माधव में भवभूति ने एक ओर यौवन से. 
सम्वद्ध उन्मुक्त प्रणय का वातावरण चित्रित किया है, तो वहीं दूसरी, . 
ओर माधव के विरह-चित्रण में . विप्रयोग शङ्गार की मार्सिकता चित्रित 
की है। यह दूसरी बात है कि भवभूति की अतिशय भाडुकता भाव को: 
इतना प्रकट कर देती दै कि उनका चित्रण काळिदास की तरह व्यंग्य नहीं. 
रह पाता, फळतः कहीं-कहीं अपनी कलात्मकता खो बैठता है । कालिदास 
के मेघदूत से प्रभावित होकर भवभूति ने साळतीमाधव के नवस अङ्क सें. . 
एक छोरा-सा दो परयो का 'मेघदूत” भी निवड किया है। कालिदास का 
यक्ष मेघ को यह बताता है कि वियोगिनी नायिकाओं के ग्रेमपूर्ण हृदय को 
स्थिर करने में घुप्पसदश कोमळ आशावन्ध ही काम करता है (आशावधः 


१. द्वैतं सुखदुःखयोरनुगतं संवास्ववस्थासु. य~ 
द्वि्ामो हदयस्य यत्र जरसा यरिमन्नदायों.रसः। भ 
काळेनावरणात्ययात्‌ परिणतं यत्स्नेहसारे स्थितं व 
„भद्र त्रस्य सुमानुपस्य कथमप्येक हि तत्माप्यते ॥ (२.३९) 
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कुसुमसदृशं म्रायशो हांगनानां, सद्यःपाति प्रणयि हृदय विप्रयोगे रुणद्धि), 
तो भवभूति का माधव .मेघ से यही प्रार्थना करता है कि कहीं उसे 
माळती मिळे, तो वह उसके आशातन्तु को न॑ तोड़े ।* दाम्पत्य प्रणय के 
संयोग तथा वियोग दोनों अवस्था वाळे चित्रण उत्तररामचरित में बेजोड 
हैं, और वे संस्कृत साहित्य की महार्घं निधि हैं उन्तररामचरित के प्रथम 


. अङ्क में संयोग शङ्गार का सरस वातावरण है, जहाँ राम सीता को अपने 


पिछुले अबुभूत अणय-य्यापारों की याद दिळाते हैं । जनस्थान का चित्र 
देख कर राम को पुरानो बातें याद आ जाती हैं । यही वह स्थान है, 
जहाँ राम और सीता पर्णछुटी में रात के समय एक दूसरे के गाळ से 


` गाळ सटाकर, एक-एक बाहु से परस्पर गाइ आलिङ्गन कर, रात भर 


पता नहीं क्या-क्या, विना क्रम की बातें किया करते थे, इसी दशा सें 
सारी रात ही वीत जाती थी, उसके पहरों के वींतने का भी पता न | 
चलता था । जागते ही जागते प्रातःकाल होने को आता था, पर उनकी | 
बातें फिर भी पूरी न होती थीं। & 
किमपि किमपि मन्द मन्दमासत्तियोगादबिरखितकपोलं जल्पतोरक्मेण \ 
अशिथिलपरिरममब्यापुतेकेकदोष्णोरविदितगतयामा रात्रिरेव व्यरंसीत्‌ ॥ 
( उत्तर० १.२७ ) 

. सीता को वनवास देने के बाद परम प्रेयसी सीता के वियोग सें रास 
की दशा अत्यधिक शोचनीय हो जाती है । उनका हृद्य फट पड्ना 
चाहता दै, पर फिर भी उसके दो उकड़े नहीं हो पाते; व्याकुळ शरीर 


मूच्छित हों रहा है, पर फिर भी संज्ञा को नहीं छोड़ पाता; हृदय सें 


१. देवात्पशु्रेजंगति विचरन्षिच्छ्या मत्प्रियां 
चेदाश्वास्यादौ तदनु कथयेमाधवीयामवस्थाम्‌। 
आझातन्तुने च कथयतात्यन्तसुच्छेदनीय 
प्राणत्राणे कथमपि करोत्यायताक्ष्याः स एकः॥ ( ९. २६ ) 


२६ स० क० . 


ts 
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सीता वियोग की जो अभि जल रही है और उसे वनवास देने का जो 
सन्ताप उठ रहा है, वह शरीर को जलाता तो है,. पर उसे भस्म नहीं 
कर पाता; और इस तरह क्रूर विधाता राम के ममंस्थळ पर प्रहार तो 
कर रहा है,.पर उनके जीवन. का अन्त नहीं कर डाछता। काश, जीवन 
का अन्त हो जाता | सीता के वियोग से जनित वेदना का वहन रास के 
लिए रूत्यु से भी बढ़कर दुःखदायी हो गया है । 
दलति हृदयं शोकोद्वेगाद्‌ द्विधा न तु भिद्यते 
बहति विकल, कायो मोहं न मुञ्चति चेतचाम्‌ \ 
उ्नलयति तनूमन्तर्दाहः करोति चः मस्मसात्‌ 
प्रहरति विधिमंमंच्छेदो न इन्तति जीवितम्‌ ॥ (उत्तर० ३.६१) 
शृङ्गार तथा करुण सें भवभूति की भारती तदनुकूछ कोमलकान्त 
पदावली का परिवेष. लेकर आती है, तो वीर और रौद्र रस में उसमें 
- गौड़ी की विकरवन्धता दिखाई पड़ती है। महावीरचरित में, तथा 
उत्तररामचरित की चन्द्रकेठु और लव'की उक्तियो तथा उनके युद्धवर्णन 
सें वीररसोचित पदावली का प्रयोग पाया जाता है। निन्न उक्ति सें ळव 
की वीरता का सुन्दर चित्रण है :--- 
| १-५ ज्याजिहर्‍या वल्गितोत्कटकोटिदंष्टू- 
५ ©.  भुदुगारिधोरघनधर्रघोषमेतत्‌ १ 
/ „ .. ' आएभ्रसक्तहसद्तकचकत्रयन्त्र- ` प 
१. युँस्माबिडिस्बि विकटोदरमस्तु चापम्‌ ॥ ( उत्तर० ४.२६ ) 
` “यह मेरा धनुप प्राणियों को ` निगळने में तत्पर हँसते हुए यमराज 
के सुखरूपी यन्त्र की जेंभाई- की नकळ करता हुआ अपने भयङ्कर मध्य- 
भाग को फेला ळे । इसकी मौवी जीभ के समान दिखाई पडे, और इसके 
दोनों मण्डळाकार किनारे .डाढ़ों-से सुशोभित हों, तथा यह यमराज के 
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सुँह के समान ही भयङ्कर घर्घर शब्द को उत्पन्न करे । जिस प्रकार यमराज 
का भयङ्कर सुख अनेकों प्राणियों के प्राणों का अपहरण करता है, टीक वेसे 
; ही मेरा घनुष भी युद्ध में अनेकों योद्धाओं का संहार करने में समथ हो! 


महावीरचरित की निल्न.उक्ति में एक साथ रौद्र और बीभत्स की 
च्यञ्जना होती है। परशराम की निम्न रौद्वव्यअ्षक उक्ति उनकी कूर 
अक्केति की परिचायिका ह-- 


उत्तिष्ठोत्तिष्ठ यावद्धिशुलितम्रक्गोमवृक्काछगात्रः 
स्नायुग्रन्थ्यस्थिशल्कब्यतिकरितजरत्कंघरादत्तखरड: \ 
ू्षच्छेदाइद्द लचमनिशिराएक्तडिएडीरपिएङ- 
` द्रायासुग्मारचोरं पशुमिव परशुः पवेशस्त्यो श्रणाठु ॥ 
( महातीर० ३-३२ ) 


परशुराम क्रद्ध होकर जनक से कह रहे हैं--यदि तुस युद्ध करना 
चाहते हो, तो उठो । यह मेरा परशु तुम्हारे शरीर के यकृत्‌, अमांस 
( बुक्क) तथा रक्त को शकलित कर डालेगा। यह तुम्हारी उस बूढ़ी 
- शर्दन पर प्रहार करेगा, जो नसों और हड्डी के इकडों का ढाँचा है । 
गर्दन के कट जाने से गळे से निकलते हुए धमनी तथा शिरा-के'रंक्त के 
चुंदडुर्दो से भयङ्कर तुम्हें यह भेरा परशु उसी तरह डुकड़े-दुकेडे काठ ग 
ळे, जैसे पशु को डुकडे-ड॒कडे काट डाला जाता हे ।' क 


७ 


बीभत्स रस के चित्रण में भवभूति बड़े पड़ हैं । संस्कृत साहित्य:सँ 
बीभत्स रस का चित्रण बहुत. कम पौया जाता हे । उन अपवादरूप 
चित्रों में अवभूति के साळतीमाधव के पञ्चम अंक के कुछ पद्य उपन्यस्त 
किये जा सकते हैं । श्मश्ञान के प्रेतों का निम्न वणन बीभत्स तथा 
भयानक की चणा कराता है :-- नि 
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उत्कृत्योत्कृत्य इतति प्रथममथ पुथूत्सेघमूयासि मांसा- 
न्यंसस्फिकपष्ठपिंडा्वयवसुलमान्युञ्रपूतीनि जग्ध्वा । 
आते पर्येस्तनेत्रः प्रकटितदशनः प्रेतरङ्कः करङ्गा- 
दंकस्यादस्थिसंस्थं स्थपुटगतमपि क्रव्यमव्यग्रमत्ति ॥ 

( मालती० ५.१६ ) 
“झरे, यह दरिद्र मेत पहले तो शव से चमड़े को उखाइ रहा है । 
चमड़े को उखाइ-उखाइ कर कन्धे, कूर्हे, पीठ आदि के अज्ञो में मजे से 
प्राप्त, अत्यधिक फूले हुए, बड़ी तेज दुर्गन्ध वाले मांस को खा रहा है । 
उसे खाकर आँखें फेलाता हुआ यह दीन प्रेत, जिसके दाँत साफ दिखाई 
दे रहे हैं, गोदी में रखे हुए शव से हड्डी के बीच के मांस को भी नोच- 

- नोच कर वडे घैर्यं और आनन्द के साथ खा रहा है 7 
रस की भाँति ही भवभूति प्रकृति के भी कोमळ तथा कठोर दोनों 
तरह के रूपों को देखने की पेनी निगाह रखते हैं। कालिदास का मन 
अकृति के कोमल पक्ष की ओर ही रमता दै, वे हिमालय की सरस 
तलहटियों, पतों और वनों की हरियाली, उसमें विचरण करते गों, 
हाथियों या औरों तक ही सीमित रहते हैं। भवभूति जहाँ एक ओर 
कमळूवनों को कस्पित करने वाले मल्िकाच्ष हंसों या पादप-शाखाओं पर ` 
झूमते शाङुन्तों की कोमल भङ्गिमा का अवलोकन करते हैं,? वहाँ प्रचण्ड 
ग्रीप्म में अजगर के पसीने को पीते हुए प्यासे गिरगिरों को भी देखने 
की शक्ति रखते हैं ।* वे एक साथ दण्डकारण्य के 'खिग्धश्याम' तथा 
“मीषणाभोगरूच” दोनों तरह के प्रकृति-सौन्दर्य का चित्र अङ्कित करते 


हैं।३ भवभूति में अङ्कति के ध्वनि-पत्त ( 9०7 ) का अहण करने की 
७७७७82 sR Ns, ८. 


१. उत्तरराम० १. ३१ । ` २. उत्तर्‌० २. १६ । 
३. खिग्धइ्यामाः कचिदपरतो भीषणाभोगरूक्षाः 
स्थाने स्थाने मुखरककुभो झांकइतैनिश॑राणाम्‌ । (उत्तर० १. १४ ) 
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अपूर्व क्ति है । उनकी पद्‌-योजना स्वतः प्रकृति के वण्य विषय की ध्वनि 
को उपस्थित कर देती है, चाहे वह कळकळनादिनी निझरिणिर्यो की ध्वनि 
हो, या श्मशान के पेड पर टँगे शवों के शिरों की साळा के सरन्ध्र भागों 
में गूँजते हुए और श्मशान की पताका को हिला कर उसकी घण्टियों को 
चार-बार बजाते हुए वायु की अयङ्करता हो ।' भवभूति में प्रकृति की 
हर बारीकी को देखने की तीव्र पर्यवेक्षण-शक्ति है। कालिदास के वाद 
पूरे संस्कृत साहित्य में प्रकृति का ऐसा कुशल चित्रकार कोई नहीं दिखाई 
पड़ता । भारवि, माघ, श्रीह या सुरारि प्रकृतिवर्णन में अप्रस्तुतविधान 
में फॅस जाते हैं, पर भवभूति का प्रकृतिवर्णन अप्रस्तुतविधान से ळद कर 
नहीं आता । कालिदास के प्रकृतिवर्णन के सम्बन्ध ल हम एक सर 
का सङ्केत कर आये हैँ--अनलंक्कत पद्धति का मकृतिवणन । वसूति 
प्रकृतिवर्णण भी इसी अनाविल नैसर्गिक सौन्दर्य को साथ लेकर हु 
अवभूति जो कुछ देखते हैं, उसे बिना किसी अलङ्कार की लाग के र 
उपस्थित करते हैं, और भवभूति कें चित्रण की ईमानदारी, वण्य विषय 
की नैसर्गिकता, स्वतः उसमें प्रभावोत्पादकता को संक्रान्त कर देती दै । 
भवभूति का सङ्गीत भी इन चित्रों को जीवन-दान देता देखा जाता है। 
अवभूति की प्रति का एक कोमळ चित्र यह है। जनस्थान के सघन 
जामुन के निकुओं के बीच से नदियाँ बहती हुई चली जा रही हैं । 
नदियों के तट पर उगे हुए वेतस पर मस्त पक्षी बेटे हैं, जिनके दिलाने 
से वेतस के पुष्प नदी के शीतळ और स्वच्छ पानी सें गिरकर उसे 
सुगन्धित बना रहे हें । फलभार से झुके जामुन के पेड़ों से पके फळ 
-टप-टप गिर कर नदियों को मुखरित कर रहे हैं \ 

min का ।/ (आङती० ५.४) 
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इह समदश्कुन्ताक्रान्ववानीरदीरुठा सवसुरभिशीतस्वच्छतोया वहन्ति । 
फलमरपरिणामश्यामजम्बूचिकुज्ञस्हलनबुखर मूरिखोतसो निस्देरिण्य: ॥ 
( उत्तर० २.२० ) 
भवभूति की कला में पाण्डित्य और प्रतिभा का अपूर्वं समन्वय 
दिखाई देता है। वे समासान्त पदुसङ्घटना, आजुप्रासिक चमत्कार तथा 
गौडी रीति के भी सफल प्रयोक्ता हैं । पर भवभूति छेष, यमक या दूरा- 
रूढ कएपनाओं में कभी नहीं फँसते । भवभूति की आरम्भिक कविताओं 
में फिर भी कविका भावपक्ष अधिकतर कलापक्ष के अभिनिवेश से दवा- 
सा दिखाई पड़ता है, . किन्तु ज्यों-ज्यों कवि में परिपक्कता आती गई है, 
वह भावपक्ष की ओर उन्मुख होता दिखाई पड़ता है। मालतीमाधव 
तथा महावीरचरित में भवभूति को समासान्त पदावली और आजुप्रासिक 
चमत्कार से वडा मोह है, और इसका अभिनिवेश उत्तररामचरित में भी 
यत्र-तत्र है। माळतीमाधव में ही कवि में कोमळ तथा गम्भीर दोनों 
प्रकार के भावों और"प्राकृतिक दृश्यों को चित्रण करने की क्षमता दिखाई 
पड़ती हैं। उत्तररामचरित सें आकर कवि कोमळ विपय के अनुरूप कोमळ 
होळी का प्रयोग, तथा गम्भीर विषय के अनुरूप गम्भीर शेळी का प्रयोग 
करता देखा जाता है । कालिदास की शैली गम्भीर भावों के उपयुक्त नहीं 
है, तो माघ की हेली प्रायः करुण जैसे अतिंकोमळ भावों को व्यक्त करने 
में असमर्थ है, पर भवभूति की भारती कभी करुण की. कोमळ रागिनी 
के रूप सें स्पन्दित.होती दै, तो कभी गम्भीर और धीर सङ्गीत का सुजन 
कर उदात्त वातावरण का निर्माण करती है। भवभूति ही संस्कृत साहित्य" 
ऐसे अकेले कलाकार दिखाई पड़ते हैं, जो दोनों तरह की गीत- 
` सरणियों के, सफल गायक हैं। भवभूति की दोनों प्रकार की शैलियों 
का एक-एक उदाहरणं देना, पर्याप्त होगा । भवभूति की सानुप्रासिक 
'समासान्तपदावली का एक रूप यह है: 
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महाकवि भवभूति बट b 


~" 


्ोसन्तापिच्छगुच्छावल्िमिरिव तमोवल्लरीमिर्मियन्ते, _ 
पन्ता प्रान्तवृत्या पयसि वसुमती नूतने सजतीव १ 
बात्यासंदेगविष्वग्विततवद्धमितस्फीतघूस्याप्काश ` 
्रारस्मेऽपि त्रियामा तरुणयति निजं चौलिमानं वनेषु ॥ 
( मालती० ५. ६ ) 


रात्रि के आरम्भ का वर्णन है। . कपालकुण्डला रात्रि के आरम्भ में | 
चारों ओर फेळते अन्धकार का वर्णन कर रही हे 'आकाश के आन्तसाग 
तमाळपुष्प के गुच्छो सें छदी हुईं, अन्धकार की छ्ताओं के . द्वारा 
आच्छादित हो रहे हैं, चारों ओर. तमाल-पुष्प के समान हढ्के काले रङ्ग 
का उँघेरा बढ़ता जा रहा है; एथ्वी.जेसे किसी नये पानी में इव रही 
हे, रात्रि आरम्म में अपने नीले स्वरूप को चारों ओर प्रकट कर रही दै 
और जैसे तेज हवा के चलने सें डुल उठकर चारों ओर सण्डकाकार फल 
जाता है, यैसे ही रात्रि के ्ारम्म में ही अन्धकार आकाश तथा पृथ्वी 
पर चारों ओर मण्डलाकार फेल गया दै! ...... क 


भवभूति की कोम वेदर्भी का एक रूप निज्ञ पथ में Fp 


वितरति गुर: पाहे विद्या यथेव तथा जडे , ?5-. |, ` | 
. . च च खलु तयोइने शक्ति करोत्यपहंति दा \ 
` अबति च पुनेभुगान, भेद: फलं प्रति तद्या 
. प्रमवति पुनर्बिस्बोदुआहे मणि सुदा चयः (उत्तर० २. ४ ) 


« लूव-कुश की बुद्धिमत्ता की प्रशंसा करती हुई अनुसूया कह रही दै। 


१ 


“गुरं तो विचक्षण तथा सूखे दोनों परकार के शिष्या. को एकसी ही विद्या . ` 


प्रदान करता है। वह न तो डुद्धिमान्‌, शिष्य की Sie तव 
ही करता दै, न सूखे शिष्य की ज्ञानशक्ति कस ही करता. ॥ प्रः 
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इतना होते हुए भी गुरु की शिक्षा का दोनों को भिन्न-भिन्न प्रकार का 
फल प्राप्त होता है । विचक्षण शिप्य उसे अहण कर लेता है, मूर्ख शिष्य 
उसका अहण नहीं कर पाता । मणि किसी भी वस्तु के प्रतिविस्व को 
अहण करने में समर्थ होती है, पर मिट्टी का ढेला उस शक्ति से रहित 
होता है ।! 5 
नाटककार की दृष्टि से चाहे भवभूति को हम उच्चकोटि का न माने, 
कवि के रूप में भवभूति का स्थान निश्चित है । कवि के रूप में कालिदास 
के वाद भवभूति का नाम निःसङ्घोच रिया जा सकता है । कवि-हृदय 
भवभूति में माघ से भी कहीं बढ़ा-चढ़ा है। भवभूति की प्रशंसा पुराने 
कवियों ने भी की है, पर उन्होंने उनकी साजुप्रासिक गाइवन्धता तथा 
शिखरिणी छुन्द* के सौन्दयं की ही विशेष प्रशंसा की है। भवभूति- के 
चाद आने वाले कवियों ने भी उनके इसी एक गुण की ओर इष्टिपात 
किया है। भवभूति के साक्षात्‌ उत्तराधिकारी सुरारि ने उनके पाण्डित्य 
पक्ष को ही अपनाया है, तथा भवभूति की प्रतिभा का थोड़ा-सा भाग 
भी सुरारि को प्राप्त नहीं हो सका है । भवभूति का व्यक्तित्व संस्कृत 
साहित्य में जीवन की मधुरता और कटुता, अन्तःप्रकृति तथा वाह्मप्रकृति 
के कोमळ और विकट दोनों रूपों का अहण करने की क्षमता रखता है, 
“ भवभूति वह “श्रीकण्ठ' है, जिसने एक साथ चन्द्रकला की शीतल 
सरसता और विष की तिक्तता दोनों को--जीवन के उज्ञासमय तथा 
वेद्नाव्यथित दोनों तरह के पहलुओं को--सहषं॑ अङ्गीकार किया है । 


र +-> पलक 
§ * 
८१ 


५ + सि न जक नम नर 5 ८. ५ 
१. भवभूतेः शिखरिणी, निरगेलतरङ्गिणी । 
` रुचिरा धनसंदर्भ या मयूरीव नृत्यति ॥ ( क्षेमेन्द्र ) 
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मुरारि 


महाकवि भवभूति ने हमें इश्यकाच्य में श्रव्यकाव्य के सरस भावात्मक 
चातावरण की सृष्टि दी, फलस्वरूप उनकी नाव्यकला शुद्धरूप में न 
. आकर गीति-नाव्य ( ]/9 7०-0788 ) का रूप लेकर सामने आई । 
भवभूति की इस गीति-नाव्य-पद्धति पर भी उनके अनुगामी चलते तो 
रानीसत थी, नाटक न मिळता, तो कम से कम भावपक्ष की तरलता तो 
अन्नुणण वनी रहती, पर भवभूति के साक्षात अनुगामी मुरारि ने भवभूति, 
के केवळ एक ही गुण को' लिया, वह है भवभूति का पद-विन्यास, उनकी 
गौडी शैली चाळा निर्वन्ध। माघ का पाण्डित्य और पदचिन्ता लेकर 
सुरारि नाटक के क्षेत्र में प्रविष्ट होते हैं, और भवभूति जहाँ जोश में 
भावाभिव्यक्ति करते चले जाते हैं, जहाँ खुद-ब-खुद भाचानुरूप पद्रचना 
होती जाती हे--यदि कोमल भाव हैं; तो पद्रचना कोमळ, और रास्भीर 
भाव हैं, तो पदरचना गम्भीर--सुरारि सोच-सोच कर पद्‌ रखते नजर 
आते हैं। सम्भवतः जिस तरह भारवि के कलापक्ष को नीचा दिखाने के 
लिए माघ उसी मार्ग में चलकर उनसे बढे-चढे सिद्ध होना चाहते हैं, 
उसी तरह मुरारि भी भवभूति के ही सांग पर चलकर उनसे अधिक 
यश प्राप्त करना चाहते हैं। पर कहाँ माघ और कहाँ मुरारि ? माघ सें 
भारवि की अपेक्षा कई गुना अधिक कवि-हृद्य था, और यही'सुख्य 
कारण है कि माघ अपने रूचय भें क्या प्राचीन पण्डितों और क्या नव्य 
समीक्षकों, दोनों की दृष्टि में सफल हुए, किन्तु सुरारि के पास.भवभूति 
को परास्त करने के लायक कवि-हृद्य तो दूर रहा, मध्यम श्रेणी का 
कवि-हृदय हे । कला-पक्ष में भी मुरारि की कई कढपनाएँ स्वयं भवभूति . 
की ऋणी हैं, कई माघ की । मुरारि के पाण्डित्य में कोई सन्देह नहीं, 
काव्य या नाटक के चेत्र में वह गौण है । प्राचीन पण्डित चाहे सुरारि की 
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पद्चिन्ता को सोच-सोचकर इतने शुष्कहृदय हो जायें कि भवभूति की 
_ रसनिभंरा सरस्वती को रेगिस्तान की तरह सुखाने का प्रयत्न करने लगे, 
सहृदय भावुक सुरारि को कवि के रूप में सी अधिक सफल नहीं मान 
सकता, नाटककार के रूप में तो चे बिळकुळ असफल हुए हें । सुरारि को 
जैसे यह पता ही नहीं कि इश्यकाब्य और श्रव्यकाव्य में कोई भेद भी 
होता है । लम्वे-लम्बे अङ्ग, कथावस्तु की विश्ट्कठता, नाटकीय कुतूहल कां: 
अभाव, कृत्रिम शेळी और संवादोंकी प्रचुरता झुरारि की खास विशेषताएँ. 
हवे और ये वे.गुण या दोष हैं, जो सुरारि के. पश्चाद्भावी सभी कवियों 
. ( नाउककारों ) में कस या ज्यादा रूप में पाए जाते हैं । जिस नाटकीय 
परम्परा का निर्वाह भास, कालिदास, शूद्रक और विशाखदद्त ने किया 
है, उसकी लीपापोती करना ही सुरारि के पाण्डित्य की खास पहचान है। 


मुरारि के विषय में जो कुछ परिचय मिळता है, उसका एक मात्र. 
साधन अनर्घराघव की प्रस्तावना ही है !` अनर्घराघव के मतानुसार वे 
हि 2 2 Sr UR, न नए 


छु + 


१. सङ्केत--भवभूतिमनाइत्य सुरारिसुररीकुर। ` | 
२. अनर्षराधवकार मुरारि पाखण्डविडम्वन नामक प्रहसन के रचयिता से भिन्न > 
है । पाखण्डविडम्बन की हस्तलिखित प्रति जो १७४८ ( वसुनिगमसप्तभू ) झाके की 
लिखी दुई है, चौखम्बा विद्याभवन के व्यवस्थापक श्रीकृष्णदासजी युत ने मुझे दिखाई 
थी। इस प्रहसन में दो अ हैं । प्रस्तुत हस्तलिखित प्रति २३ पत्रों की है, जिसमें । 
७ पत्र (१६ से २२ तक) खो गए हैं । यह प्रहसन किसी' मुरारि की रचना है: 
» औमन्मङ्गलपत्तनाम्बुधिसुधाधाराभिरामाशयेः ॥ 
शर्वांणीचरणारविन्दमधुपः स श्रौसुरारिः कविः । 
वाचो यस्य रतप्रमत्तवनितालक्वारझङक्कारव- ट 
< ,द्वोणानादुसहोदराः भरवणयोरातन्वते निबेतिम्‌ ॥ ( पत्र २ ) 

- ये मुरारि किसी मङ्गलपुर के रहने वाले हैं, जव कि अनघेराघवकार मादिष्मती 
के निवासी माने जाते हैं । प्रहसनकार को अनधेराधवकार से भिन्न, मानने के दो 
कारण हैं :--( १) मद्दाकवि मुरारि विष्णुभक्त थे, प्रहसनकार मुरारि शिवभक्त ॥ 

नी 
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श्रोवधमानक तथा तन्तुमती के पुत्र थे, और मौद्गल्य गोत्र में उत्पन्न हुए. 
थे ।' यहीं यह भी सङ्केत मिळता है कि सुरारि महाकवि तथा वाळ-- 


(दे. भगवतः पुरुषोत्तमस्य यात्रायामुपस्थानीयाः सभासदः--अनर्घराघव तथा--'तदद्य 
भगवतो वैद्यनाथस्य यात्रायां परिमिलितमेव नानादिगन्तवास्तव्येन सकलकला- 
विलासलालसेनाशेपसुवनवान्झासमधिकदानदक्षविरूपाक्षपादारविन्दवन्दारुकेण।? 
प्रहसन पत्र २) (२) प्रहसनकार की शैली उन्हें १७वीं शती का संकेतिक करती है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि प्रहसनकार झुरारि मैथिल थे । . पाखण्डविडम्वन में एक 


साधु की विलासितां पर व्यंग्य कसा गया है। साधु के. मुख से नैयायिर्को,.. ~ 


वेदान्तियों, मौमांसकों, छांदसों और पौराणिकों की निन्दा कराई गई है. :-- 
(१) घटपंटादिसामान्यविचारणातारतम्यतिरोहितद्ददयास्तारकिकाः ककेशचेत- 
सोऽसंजातरामानुरागा एव देवकोतनयंभवनमाकांक्षन्तो लज्जन्ते । (पत्र४) 
(२) एते च॑ वेदान्तिनः प्रत्यक्षाणासपि मिथ्यात्वं प्रतिपादयन्तः सन्तोभिधीयन्ते । 
(पत्र ४ ) 
(३) आः कथममी दक्षिणतो मीमांसका लोकान्तरप्राप्तिफलाकांक्षया शुरुतरामर्थ- 
क्षतिं विधाय वेश्वानरेऽपूर्वा स्यमनोकहसुत्पादयन्ति । (पत्र ४) 
(४) अमी च वेदविद्वांसोऽपरिज्ञातवेदार्था गायत्र्युपासकाः शाकाः पशुकल्पा 
एव । एते च पौराणिकाः पाखण्डरौरवाद्यालयेक्रद्थीक्ृतचेतसोऽस्मदद्गोहका एव । 


दशंनस्थानमपि न विद्यते । (पत्र ५) 
आचार्यप्रवर 'अज्ञानराशिः महाराज का उपदेश निम्न है; जिसमें वे. समस्त 
संसार को रमणीमय समझने को कहते हं । 


कि यागेन किमस्ति वा सुरधुनीखानेन दानेन/वा 

कि वा देवसपर्यंयाऽथ पितृमि: कि प्राप्यते तपितेः |. _ 
रे मूढाः ऋणुताऽस्मदीयवचनं .चेदिच्छथ स्वे दितं . 
दित्वा मोदपरंपरां ज़गदिदं रामात्मकं चिन्त्यतास्‌॥ (पत्र ५): 


१. अस्ति मौइल्यगोत्रसंभवस्य महाकवेसंइश्रोव्धभानतनूजन्मनस्तन्तुमर्तीनन्‍्द- - 
नस्य सुरारेः इतिरभिनवमनधराधवं' नाम नाटकम ॥ (प्रथम अङ्ग प० १९ ) 


है 
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-वाढ्मीकि की उपाधि से विभूषित थे । मुरारि की तिथि के विषय सं 
“निश्चित रूप से तो कुछ नहीं कहा जा सकता, किन्तु कुछ अन्तःसाचय के 
आधार पर यह जान पडता है कि सुरारि का समय ईसा की आठवीं सदी 
का उत्तरार्ध या नवीं सदी का पूर्वार्धे रहा होगा । सुरारि निश्चित रूप सें 
-भवभूति के बाद हुए हैं । भवभूति के उत्तररामचरित का उद्धरण सुरारि 
के अनर्घराधव में देखा जाता है, साथ ही भवभूति के महावीरचरित तथा 
उत्तररामचरित के प्रति सुरारि अत्यधिक ऋणी हैं, इतने ऋणी, कि भव- 
भूति के कई दोषों को सुरारि ने अपनी कृति में और अधिक वढा दिया 
-हे।सुरारि का उल्लेख रलाकर के हरविजय महाकाव्य में स्पष्टतः किया गया ` 
हे, जो उन्हें रज्राकर से पूर्व का सिद्ध करता हे । रत्नाकर का समय ईसा 
की नवीं सदी का उत्तरार्घ माना जाता हे । रक्लाकर च्चन्याळोककार आनंद- 
वर्धन के समसामयिक तथा कारमीरराज अवन्तिवमा के राजपण्डित थे । 
याद्‌ में भी मंख के श्रीकण्ठचरित में सुरारि का उल्लेख मिलता है । कुछ 
पाश्चात्य विद्वान्‌ सुरारि को वाद्‌ का मानते हैं, किन्तु सुरारि राजशेखर 
से पुराने जान पडते हैं। जयदेव भी अपने प्रसन्नराघव में सुरारि के 
अनर्भराघव से अत्यधिक प्रभावित हैं। सुरारि के जन्मस्थान के विषय में 
निश्चित रूप से कुछ भी पता नहीं चळता । डॉ० कीथ का मत हे कि 
सुरारि माहिष्मती ( नमंदा के तुट पर स्थित मान्धाता ) के किसी राजा 
के सभापण्डित थे ।3 
सुरारि की केवळ एक ही कृति उपलब्ध है--अनघेराघव नाटक । 
१. अस्य हि मौदगल्यानां बरह्मपींगामन्वयमूर्ेन्यस्य सुरारिनामधेयस्य बालवाल्मी- 
केवाँङमयमसृतबिन्दुनिष्यन्दि कन्दळ्यति कौतुक मे । ( प्रथम अङ्क ए. २४ ) 
२.-अङ्गोत्थनाटक इवोत्तमनायकस्य नाशं कविव्यंधित यस्य सुरारिरि्थम्‌। 
आक्रान्तकृत्सनसुवनः क गतः स दैत्यनाथो 02 2 सह बन्धुमिवेः ॥ 


- जय ३८-३७ ) 
३. Keith $ History of Sanskrit Literature. RP, 226. 
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सुरारि , ४१३: 


यह सात अङ्कों का नाटक है, जिसमें भवभूति के महावीरचरित की भातिः 
सम्पूर्ण रामायण की कथा को लेकर नाटक की रचना की गई है 
विश्वामित्र के आगमन से लेकर रावणवध, पुष्पक विमान. से अयोध्या- 
परावतन, एव रामराज्यासिषेक तक की समस्त कथा को नाटकीय वस्तु: 
का आधार बनाया गया है । महाकाव्य के अनुरूप इतनी बड़ी कथा को 
लेकर नाटक की रचना करने में नाटककार कभी-कभी वस्तु को नहीं 
सँमाळ पाता । भवभूति के महावीरचरित एवं मुरारि के अनघराघव” 
दोनों में ही यह दोष देखा जा सकता है। इसी दोष से राजशेखर का 
वाळरामायण तथा जयदेव का प्रसन्नराघव भी अछूता नहीं रहा है । 


नाटकीय वस्तु 

नाटक का प्रथम अङ्क अत्यधिक छम्बी प्रस्तावना के वाद आरस्म 

_ होता हैं। 'इस अङ्क में दशरथ तथा वामदेव मञ्च पर प्रविष्ट होते हैं। 
कञ्चुकी विश्वामित्र के आने की सूचना देता है। विश्वामित्र के आने पर 
राजा उनकी अत्युक्तिपूर्ण प्रशंसा करता है, तथा वे भी राजा की वैसी ही 
प्रशंसा करते हैं । तव वे राम को यंज्ञ का विध्वंस करने वाले राक्षसा कां 
वध करने के लिए माँगते हैं । राजा पहले तो हिचकिचाता दै, पर वाद 
में राम को विश्वामित्र के साथ बिदा कर देता है। राम को लेकरं 
विश्वामित्र बिदा हो जाते हैं । द्वितीय अङ्क के विष्कम्भक में शुनःशेप 
तथा पशुमेढ्‌ नामक दो शिष्य वालो, रावण, राक्षस, जाम्बवन्त आदि के 
विषय में आवश्यक जानकारी देते हें। इसी अङ्क में सञ्च पर रास तथा 
ळच्मण प्रवेश करते हैं, जो आश्रम और मध्याह्न की गर्मी का वणन करते. 
हं? इसी अङ्ग में एकदम शाम पड़ जाती है। ऐसा जान पड़ता है 
काळान्विति की ओर नाटककार का ध्यान ही नहीं है । सारा अङ्क वणनों 
से भरा पदा है, जिसमें व्यापार का अभाव है। शाम के समय विश्वासित्र: 


१. कर्थ गगनमध्यमध्यारूढों निदाघदीधितिः । ( द्वितीय अङ्क ए० ९६ ) 
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.सञ्च पर प्रविष्ट होते हैं और सूर्यास्त का म्वा वर्णन करते हैं।? इसी 
“बीच नेपथ्य से ताडका के आने की सूचना मिळती है । राम खी का वध 
करने से हिचकिचाते हैं, पर विश्वामित्र के समझाने-छुझाने पर प्रस्थान 
-करते हैं ताडका का वध करने पर राम पुनः रात्रि का वर्णन करते मञ्च 
“पर प्रवेश करते हैं । तव विश्वामित्र मिथिला जाने का प्रस्ताव रखते हैं । 
“द्वितीय अङ्क काव्य की दृष्टि से कुछ लोगो को भले ही सुन्दर दिखाई 
पड़े, अनर्घराघव नाटक की उन थिकळियों में खास है, जिसने नाटकीय 
-ब्यापार की गत्यात्मकंता को अवरुद्ध कर दिया हे । : 

तीसरे अङ्क के विष्करभक में जनक का कंचुकी कळहंसिका के साथ 
-चातचीत करते समय यह सूचना देता है कि रावण ने सीता के साथ 
:चिवाह करने का प्रस्ताव भेजा दै । तीसरे अङ्क में जनक पुरोहित शतानंद 
के साथ जाकर राम का'स्वागत करते हैं । इसी बीच रावण का पुरोहित 
शौष्कळ आकर सीता के विवाह सम्वन्ध की यात करता है । जनक इस 
"शर्त को रखते हैं कि वह शिव के धनुष को चढ़ा दे शोष्कक अपसान 
-समझता दै, और रावण की प्रशंसा करता है, जिसका उत्तर राम देते हैं। 
“इसके वाद राम. उठकर धचुषसङ्ग कर देते हैं। राम के साथ सीता के ` 
“विवाह का प्रस्ताव रखा जाता है और शौष्कळ राम को चेतावनी देता 
ब्रदूला छेने की घोषणा करता हुआ मञ्च से चला जाता है।3 चतुर्थ अङ्क . 
'गमस्तिमाली हस्तहस्तिकया कुतूहलिनीमिदियंगनाभिवारुणी यावदुपनीतः । 


२. कन्यामयोनिजन्मानं रतु प्रचिषाय भाम्‌ । ( द्वि० अं० पृ० १०५) 
पुरोधसा गौतमेन शप्तस्य भवतो गृहान्‌॥ क (३.४२) 


:३. समन्तादुत्ताळे: ` सुरसहचरीचामरमर्त्तरंगैरुकीलद्सुजपरिषसौरभ्यञुचिना । 
स्वयं पौलस्त्येन त्रिभुवनभुजा चेतसि तामरे राम त्वं मा जनकपति पुत्रीसुपयथाः॥ 


(३.६१) 
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के विष्कंभक में रावण का मन्त्री माल्यवान्‌ चिन्तामझ-सा दिखाई पड़ता 
है । राम की वीरता ने उसकी योजना--रावण के साथ सीता का विवाह 
कराने-की योजना--पर पानी फेर दिया है । इसी वीच शूर्पणखा आती 
है। वह यह खबर सुनाती है कि राम औरःसीता का 'विवाह हो गया 
है। माल्यवान्‌ यह चाहता है कि राम और सीता का वियोग हो जाय 
और सीता को रावण के लिए हस्तगत कर लिया जाय । वह शूर्पणखा 
को मन्थरा का वेप बनाकर अयोध्या जाने को कहता है, जहाँ वह कैकेयी « 
को फुसळाकर राम को वनवास दिळवा दे ।? राम के वनवास के समय 
साइ्यवान्‌ को अपनी योजना पूरी करने का पूरा अवसर मिलेगा । इसी 
विप्कंभक से यह भी पता चलता है कि परशुराम मिथिला पहुँच गये 
हैं। चौथे अङ्क में कुछ परशराम तथा रास की बातचीत है। राम का 
व्यवहार अत्यधिक नम्न दै, किन्तु राम के कुठ मित्र नेपथ्य से परशुराम 
को कटूक्तियाँ सुनाते हैं ।\ राम और परशुराम में युद्ध की घोषणा होती 
है, दोनों मञ्च से बाहर जाकर युद्ध करते हैं। अन्त में राम की विजय 
होती है । परशुराम के निप्क्रमण के वाद दशरथ तथा जनक आते हैं । 
इसी अङ्क में दशरथ राम को. राज्य देना चाहते हैं, पर इसी समय 
कैकेयी के दो वरो की माँग को लेकर मन्थरा उपस्थित होती है । इसे 
सुनकर राजा दशरथ मूर्छित हो जाते 
पञ्चस अङ्क के विष्कभक सें जाम्बचन्त तथा श्रमणा की बातचीत से 

इस वात की सूचना दी जाती है कि रास वन में चले गये हैं,और उन्होंने 
वहाँ रहते हुए कई राक्षसा को मार दिया हे । इसी अङ्क में जास्ववन्त 


१. अतस्त्वमप्यस्मद नुरोधेन इनूमत्मत्यवेक्षितस्वञ्चरौरा परपुरुषप्रवेशविद्यया भन्थः | 
राञरीरमभितिएन्ती मिथिलामुपेत्य प्रत्ययिता संविधानकसिदं दशरथगोचरीकरिष्यसि। 

(चतुर्थ अङ्क्‌ पू० १९१) , 

२. आः पाप क्षत्रियायाः पुत्र क्षत्रियञ्जणहत्यापातकिन्‌ , निसगंनिष्प्राण हि 

अहरणमिक्ष्वाकूणा ब्राह्मपपु ॥ ' ( चतुथै अङ्ग प० २११ )` 
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तपस्वी के वेष में ,सीताहरण के लिए आए हुए रावण और लकमण का 
संवाद सुन लेता है । रावण कोपावेश में अपना नाम कह जाता है, पर 
उसे अन्यथा स्पष्ट कर देता है ।* जाम्ववन्त उसे पहचान लेता है ।९ तव 
मञ्च पर जटायु का प्रवेश होता है। वह जाम्ववन्त को वन में रावण 
तथा मारीच के आने और भावी विपत्ति की सूचना देता है । जास्बवन्त 
इसकी सूचना देने के लिए सुग्रीव के पास चला जाता हे । इधर जटायु 
सीता को हर कर ले जाते हुए रावण को देखता है और सीता को वचाने 
के लिए दौड़ पड़ता है । पञ्चम अङ्क में सीता-हरण से दुखी राम तथा 
लूचमण वन में घूमते हुए मञ्च पर प्रविष्ट होते हैं। वन में घूमते हुए वे 
गुह को बचाने के. लिए कवन्ध का वध करते हैं। इसी चीच वाली का 
सञ्च पर प्रवेश होता है। वह राम को युद्ध के लिए छलकारता हे । मञ्च 
पर स्थित छचमण और गुह दोनों युद्ध का वर्णन करते हैं । वाली मारा 
जाता है, और नेपथ्य से सुग्रीव के राज्याभिपेक तथा सीता को हूंढने के 
लिए रास की सहायता करने की प्रतिज्ञा की सूचना मिळती है 3 


षष्ठ अङ्क के विष्कम्भक में रावण के दो गुप्तचर शुक तथा सारण 
माल्यवान्‌ के पास आकर इस्‌ बात की सूचना देते हैं कि राम की सेना 
ने समुद्र पर सेतु बाँध लिया है। नेपथ्य से कुम्भकर्ण तथा मेघनाद के 
युद्ध के लिए प्रस्थान करने की सूचना मिळती है। इसी अङ्क में दो 
विद्याधर र्चचूड तथा हेमाङ्गद मञ्च पर प्रवेश करते हैं, और उनके संवाद 


हत न कि कया व कलक NN 
१. आः लक्ष्मण सर्वैविद्रावणः खल्वहन्‌ ।...भो वाचोयुक्तिश सर्वेपां विद्रावणः 
खल्वहमिति । ( पञ्चम अङ्क पृ० २३६ ) 
२. मन्ये पुनरेष परिब्राजकच्छलेन रावण एव कोपादुरुमपलप्य स्व नाम 
द्रागपक्रान्तः । 
(९० २३७ ) 
रै, अयमहं सौतादेन्याः प्रदृत्तिमन्वेष्टं प्रहित्य हनूमन्तमूध्व॑ंमौह॒तिके लग्ने 
कुमारमंगदमभिषेक्ष्यामि ।? | (३० २६५) 


र 
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से राम-रावण-युद्ध का वर्णन कराया जाता है । रावण मारा जाता है । 
सप्तम अङ्क में रास, सीता, ळच्मण, विभीषण तथा सुग्रीव पुष्पक विमान 
से अयोध्या लोटते हैं । मागे में सुसेरु, चन्द्रलोक आदि का वर्णन किया 
गया है तथा रघुवंश के तेरहचें सर्ग और. महावीरचरित के सप्तम अङ्ग 
की तरह मार्ग में नगरों, पर्वतो, नदियों, वन-उपवनों का वर्णन है । विमान 
अयोध्या पहुँचता है । वसिष्ठ तथा भरत राम कां स्वागत करते हैं और 
राज्याभिषेक के साथ नाटक सम्पन्न होता है | 


सुरारि का नाटक कई नाटकीय दोषों से भरा पड़ा है। सबसे पहले 
तो अनर्घेराघव की कथावस्तु में प्रवाह तथा गत्यात्मकता का अभाव है । 

: प्रत्येक अङ्क में अनावश्यक लम्बे-छम्बे वर्णन हैं, जो श्रव्यकाब्य के लिए 
फिर भी उपयुक्त कहे जा सकते हैं, नाटक के लिये सवंथा दोष हैं ॥ इन 
वर्णनों के वाँध बाँधकर कई स्थानों पर कथा-प्रवाह का अवरोध कर 
दिया जाता है। प्रथम अङ्क का विश्वामित्र तथा दशरथ का . परस्पर 
प्रशंसात्मक संवाद बहुत लम्बा. तथा, व्यर्थ जोडा हुआ है। दूसरे अङ्क के 
विष्कम्भक का प्रभात-वर्णन तथा इसी अंक का आश्रम-वर्णन, सन्ध्या 
वर्णन और चन्द्रोद्यःवर्णन आवश्यकता से अधिक बढ़ा दिये गये हैं । 

. इसी तरह सप्तम अङ्क की विमान-यात्रा का वर्णन भी नाटक के अनुपयुक्त 

है । दूसरा दोष नाटक के अङ्कां के कठेवर की दृष्टि से है। अनर्घराघव के 
अङ्क बहुत छम्बे हैं, तथा कोई भी अङ्क ५०-६० पथ्यो से कम का नहीं 
है, छठे और सातवें अङ्क में क्रमशः ९४ तथा १५२ पद्य हैं। कालिदास 
के नाटकीय अङ्को को देखने पर पता चलेगा कि उनके अङ्कों में ३० के 
` ळगभग पद्य पीये जाते हें । सुरारि का कचय नाटक लिखना न होकर 
पाण्डित्य, वाचोयुक्ति और कलात्मकता का प्रदर्शन करना है । स्वयं उन्हीं 
के शब्दों में इस नाटक में उन्होंने अनेकों सोतियों से हार को गथा हः 

. उन मोतियोंसे, जिन्हें उन्होंने अपनी चित्त-शुक्तिके द्वारा अनेकों शास्त्रों के 


२७ सं० क० 
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स्वाति-विन्दुरूपी अस्त को पीकर अक्षर के रूप में उगळ दिया है । इन 
उज्ज्वल अक्षरो के मोतियों से गुँथी हुई माळा को, जो सुन्दर नायक 
(रामचन्द्र तथा माळा का मध्यमणिरूप बड़ा मोती) के गुणआम (धार्गो) से 
रमणीय प्रौढ अहंकार से युक्त है, वे मित्रों या सहृदयों के गळे में इसलिए 
डालना चाहते हैं कि वह वहाँ आन्दोलित होती रहे।? मुरारि के नायक. 
के गुणों की प्रौढाहंकृति की तरह अनर्घराघव के प्रत्येक पद्विन्यास से 
पाण्डित्य की श्रौढाहंकृति टपकती है । सुरारि की माळा सुन्दर तो है, पर 
ऐसा मालूम होता है, सुरारि के मोती असली नहीं, कल्चर के मोती हैं । 
- हाँ, सुरारि के चित्त की शुक्ति में वे ढल कर आये हैं, इसमें किसी को 
सम्देह नहीं, पर उनकी चित्त-शुक्ति ने स्वाति के कोमळ अमृतद्वव को 
नहीं पिया था, कठोर काच की उन गोलियों को खाया था, जिन्हें कल्चर 
मोती बनाने के लिए सीपों को खिळा दिया जाता है । सुरारि के मोतियों 
की बाहरी तड़क-भड़क लाजवाव होते हुए भी मोती का सच्चा पानिप 
नहीं है, भाव की तरळता का वहाँ अभाव-सा दिखाई देता है । मुरारि 
का स्वयं का ळचय भी “अक्षरमूर्ति ( पद्विन्यास ) तक ही है ( उन्हें ही 
वे मोती मानते हैं) भाव को रमणीयता नहीं । सुरारि को यह मार्ग-दर्शन 
भवभूति से मिळा है, पर भवभूति के भावपक्ष को मुरारि नहीं अपना सके हैं। 


रारि पर भवभूति का प्रभाव 


विपय-निर्वाचन, कथावस्तु संविधान तथा शेली सभी में झुरारि 
भवभूति से प्रभावित हैं । झुरारि के अनघराघव का आदर्श भवभूति का 
ED NS SRR 
१. चेतःशुक्तिकया निपीय शतशः शास्रामतानि क्रमा- 
दवान्तैरक्षरमूतिमिः सुकविना सुक्ताफछैयुस्फिताः । 
उन्मीळत्कमनीयनायकयुणमामोपसंवर्गन- 
मौढाइंइतयो ठठन्ति सुहुदा कण्ठेपु दर्तः ॥ ( १.५) 
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महावीरचरित रहा है, ठीक यैसे ही जैसे माघ का आदर्श किरातार्जुनीय 
विश्वामित्र के आगमन से लेकर विमान के द्वारा अयोध्या लौटने तक की 
घटना का सङ्केत महावीरचरित में भी है । इतना ही नहीं, महावीरचरित 
के दूसरे अङ्क के विष्कम्भक से, जिसमें शूपंणखा तथा साल्यवान्‌ का 
_ संवाद और माल्यवान्‌ की कूटनीति है, सुरारि को चतुर्थ अङ्क के विष्कम्भक 
की रचना सें प्रेरणा मिली है । . महावीरचरित के तीसरे अङ्क का राम- 
जामदरन्य-संवाद का प्रभाव अनर्घराघव के चतुर्थ अङ्क के रास-जासदुरन्य- 
संवाद पर देखा जा सकता है" सुरारि ने यहाँ एक मौलिक उद्धावना की 
ङ्वै । महाबीरचरित के राम परशुराम के प्रति आदरभाव सम्पन्न होते इए 
भी उन्हें बढ़ता देखकर कटु उत्तर देते दें, जव कि अनर्घराघत के राम 
अत्यधिक नत्र हैं, और परशुराम को उत्तेजित करने के लिप सुरारि ने 
नेपथ्योक्तियों का प्रयोग किया है । आगे जाकर प्रसन्नराघवकार जयदेव ने 


एक और नई उद्भावना की । उन्होने ऊचमण तथा परशुराम का वाद्‌ - 


विवाद उपन्यस्त किया और परशराम को लचमण के मुँह से खरी-खोटी 
सुनवाई । प्रसन्नराघव की पद्धति का ही अनुकरण महाकवि तुलसीदास ने 
अपने मानस में किया है । पिछुळे खेवे के नाटककारों ने अपनी कथावस्तु 
के संविधान वाली कमजोरी को पहचान कर उसमें नाउकीयता लाने के 
लिए एक मार्ग हुँदा था । इसका चीज रूप हम वेणीसंहार के कणं- 
अश्वत्थामा वाळे वाद-विवाद में देख सकते हैं । भवभूति के महावीरचरित 
के तृतीय अङ्क में इसका पल्लवन हुआ, जिसे सुरारि ने भी अपनाया । 
असन्नराघवकार ने परशुराम और रमण के . अतिरिक्त रावण और 
बाणासुर के संवाद में भी इसी तरह के सोष्स वातावरण की सृष्टि की 
है। आगे जाकर इस पद्धति का अभाव हिन्दी सें भी देखा जाता है । 


यद्यपि मध्यकालीन हिन्दी-साहिस्य में किन्ही खास नाटकों की रचना | 


“नहीं हुई, पर केशवदास ने अपने महाकाव्य (? ) रासचन्द्रिका में बाण- 


क »* 


$ 
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रावण, तथा रूचमण-परशुराम के संवादो की योजना की है, जो कुछ नहीं 
जयदेच की ही छाया हे । | 

सुरारि होळी और भावों के ळिए भी भवभूति के ऋणी हैं। भवभूति 
के उत्तरामचरित के आश्रमवर्णन तथा अनर्घराघव के द्वितीय अंक के' 
आश्रमवर्णन में एक .स्थळ तो ठीक एक-सा ही हे।' भवभूति तथा 
खुरारि दोनों की गम्भीर प्रकृति हास्य की अवहेळना-करती दै, किन्तु 
पादरिप्पणी के उदाहृत स्थळ में 'चत्सतरी मडमडायिता' कहकर भवभूति 
की गम्भीर सुद्धा पर हास्य की सूचम रेखा फूट पड़ी है, जव कि सुरारि 
ने उसे पात्र के सुँह से न कहछा कर “मेध्या वत्सतरी विहस्य वडभिः 
सोल्छुण्ठमालभ्यते? कह कर भवभूति के रहे-सहे व्यङ्ग को भी समाप्त कर 
दिया है । सुरारि ने एक साथ उत्तररामचरित तथा भहावीरचरित दोनों 
से भावों को चुना है । महावीरचरित जैसा धनुर्भङ्ग का वर्णन अनर्घराघव 
में भी मिळता है ।* भवभूति का प्रकृतिवर्णन कई स्थलों पर सुरारि कः 


१. इन दोनों स्थलों को मिलाइये-- 
( १ ) नीवारौदनमण्डसुष्णमधुरं सद्यःप्रसूतप्रिया- ` 
पीतादभ्यधिकं तपोवनख्ृगः पर्याप्तमाचामति ७ 
गन्धेन स्फुरतामनागनुस॒तो भक्तस्य सपिष्मतः 
ककेन्धूफलमिज्ञाकपचनामोदः परिस्तीयते॥ 


x x x x 
येनागतेषु वसिष्ठमिश्रेषु वत्सतरी विशसिता ॥ 
( उत्तररामचरित ४.१ } 
( २) तत्ताइक्तृणपूलकोपनयनक्लेशाचिरदे पिमि 


मेथ्या वत्सतरी विहस्य वड़मिः सोल्छण्ठमालभ्यते । 
अप्येष प्रतनूभवत्यतिथिमिः सोच्छवासनासापुटे- 


रापीतो मधुपकंपाकसुरमिः प्राग्वंशजन्मानिलः ॥ 
( अनघराघव २.१४ )' 


२. शली तथा भाव की दृष्टि से ये दोनों वर्णन कितने समीप हैं, किन्तु सुरारि 
पंद्विन्यास में भी मवभूति की गम्भीरता तक नहीं पहुँच सके हैं :-- 


८८-७0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 
5 


सुरारि दद ४२१ 


अभावित करता है, पर सुरारि में वंह पेनी दृष्टि नहीं हे । राम तथा सीता 
की प्रणयलीका का स्मरण के रूप में उपन्यास भवभूति तथा मुरारि दोनों 
ने एक स्थल पर किया हे । उत्तररामचरित में वासन्ती गोदावरी के तीर 
पर की गई छीछाओं को याद्‌ ढिलाती है, अनघेराघव में विमानयात्ना से 
गोदावरी के समीप से गुजरते हुए राम पूर्वाज्ञभवों का स्मरण कर सीता को _ 
याद दिला रहे हैं। पर भवभूति का यह वर्णन अत्यधिक शालीनता से 
भरा है, मुरारि का वर्णन कामुक हो गया है । भवभूति का वर्णन निम्न हैः- 


अस्मिन्नेद लतागृहे त्वनभवस्तन्मार्गदत्तेक्तणुः 
सा हंसे: कृतकौतुका चिरममूहोदावरीरोचसि॥ 
आयान्त्या परिहुर्मायितभिव त्वां वीचय बद्धस्तया 
कातर्याद्रयिन्दकुडमलनिमो सुस्चः प्रणामाञ्जलिः ॥ 
( उत्तर ३.३७ ) 


आपको सा होगा, सीता गोदावरी तीर पर गई थी, और आप 
इसी छताकुञ में उसके आने की प्रतीक्षा करते हुए, उसके मार्ग की ओर 
आँखें टिका कर खड़े थे; उधर सीता हंसों के साथ मन बहलाने के लिए 


( १) दोदण्डा ब्चितचन्द्रशेखरधनुदंण्डावर्भज्ञोद्यत- 
एङ्कारध्वनिरायंबाळचरितप्रस्तावनाडिण्डिमः । 
द्राकपर्यस्तकपालसंपुरमिळदञ्जह्माण्डमाण्डोदर- 
आम्यत्पिण्डितचण्डिमा कथमद्दो नाद्यापि विभाम्यति ॥ 
(महावीर० १:५४) 
( २) रुन्दन्न्ट विचेः श्ुतीसुंखरयत्नष्टो दिशः क्रोडयन्‌ 
` . मूर्तीरष्ट महेश्वरस्य दल्यन्नष्टौ कुलक्षमासृतः । 
तान्यक्ष्णा वधिराणि पन्नकुलान्यष्टौ च संपादय- 


ननन्मीलत्ययमायंदोवेलदळत्कोदण्डकोलाइलः ॥ 
( अनघेराषव ३.५४) . 
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कुछ ठहर गई और उसे गोदावरी के तट पर विलम्ब हो गया था। जव 
चह लौट कर आईं, तो उसने आपको अनमना-सा देख कर कातरता से 
कमल-मुकुल के समान सुन्दर प्रणामाञ्जछि को क्षमा माँगने के लिए. 
बाँध छिया था । , 
गम्भीर भवभूति के राम सीता को देर से आयी देख कर अनमनें 
होते हैं, तो पण्डित सुरारि की सीता राम की 'बेजा हरकतों? से कोमार- 
्रतभङ्ग होने के कारण ( सध्या होने के कारण ) मन में गुस्सा करते इए. 
भी सुसकरा देती है :-- र 
एतस्याः पुलिचोपकण्ठफलिनीकु्जोद्रेषु खजं 
कृत्वा फिंशुककोरकेरकरजक्रीडासहिष्णुस्तने । 
` दत्त्वा वचरि ते मंथि प्रहसति प्रौढापराधे तदा 
कोमार्रतमङ्गरोषितमपि स्मेरं तयासीन्मुखम्‌ ॥ 


( अनर्घ्‌० ७.६६ )' 


इसी गोदावरी नदी के किनारे के पास उगी हुई प्रियक्ुुछताओं के. 
कुञ्ज में पलाश की ( अर्धचन्द्राकार ) कलियों की माळा वना कर हँसते 
हुए मैंने तुम्हारे उस वच्चःस्थल पर मारा था, जिसके स्तन नखक्षत की 
क्रीडा को सहने में समर्थ न थे, और मेरे महान्‌ अपराध के किये जाने पर, 
तुम्हारा सुख नवोढावस्था ( कौमारघत ) के अङ्ग के कारण रुष्ट हो रायाः ' 
था, फिर भी तुस कुछ झुसकरा दी थी । ( यहाँ पछाश की कलिका 
नखक्षत की व्य्जना कराती है।' आव है, सें इसी तरह तुम्हारे स्तनों 
प्र नखक्षतों की माळा बना दूँगा । ) ० 
तप DR hb क 
१. मिलाइयेः-- / उ 9 
वालेन्दुवक्राण्यविकासमावाद्वमुः पलाशान्यतिलोहितानि। 
सद्योवसन्तेन समागतानां नखक्षतानीव वनस्थलीनाम्‌ ॥7 ( कालिदास )' 
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दोनों चित्रों में चिरविवाहित दम्पति का मान, हास-परिहास आदि 
है, किन्तु प्रथम चित्र उदात्त है, दूसरा उत्तेजक । भवभूति दम्पति-जीवन 
का भावुक वर्णन करने में बेजोड हैं, यह हम भवभूति के सम्बन्ध में देख 
चुके हैं। कई स्थानों पर मुरारि कालिदास और माघ के भावों को भी 
लेते दिखाई पड़ते हैं, पर उनका वेसा सुन्दर निर्वाह नहीं कर पाते ।? 


मुरारि की पद्चिन्ता 

सुरारि का नाम संस्कृत पण्डितों की सम्मति में भवभूति से पहले 
लिया जाना चाहिए । इसका खास कारण झुरारि की “अक्षरमूर्तियों? के 
चुने हुए मौक्तिक हैं । माघ की तरह सुरारि भी गम्भीर सङ्गीत, झब्दानु- 
ग्रास तथा जटिळ व्याकरणसिद्ध पदो का प्रयोग करते हैं । सारे नाटक 
को पढ़ जाने पर यह धारणा होती है कि कवि ने सोच-सोच कर शाब्द- 
रचना की है । पाणिनीय प्रयोगों के प्रति सुरारि में बहुत रुचि है, 
विशेषतः 'णसुळ! के प्रति, जिसके बीसों उदाहरण नारक के पद्चों में मिल 


१. कालिदास का भाव ही निम्न पंक्तियों में है, किन्तु कालिदास वाली सहोक्ति 
का यहाँ अभाव खटकता है :-- 
( १) एतद्‌ गिरेमां स्यवतः पुरस्तादा विभेतत्यम्बरलेखि -्गम्‌ । 

नवे पयो यत्र घनैमंया च त्वद्धिप्रयोगाश्न॒ समं निषिक्तम्‌॥ . 


व्य ( रघुवंश १३ ) 
( २ ) अस्मिन्माल्यवतस्तरीपरिसरे कांदस्बिनीङम्बरः 
स स्थूळंकरणो मदध्॒पयसामासीदवपंन्नपि । 
3 ` ` ( अन्घंराघव ७.१०० ) 


२. सुरारिपदचिन्तायां भवभूतेस्तु का कथा । 
सवभूर्ति परित्यज्य मुरारिमुररीकुरु ॥ 
भवभूतिमनादृत्य भिंवोणमतिना मया । 
सुरारिपदचिन्तायामिदमाधीयते मनः ॥ 
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सकते हैं, यथा--उदरम्भरयश्रकोराः ( २. ४४ ), गीर्वाणर्पाणिधमाः 
( ४. २० ), प्रसभसुभगंभाबुकसुजः ( १. २४ ) नाडिंधमाः (४. २ ), 
स्थूलकरणः (,७.१०० )। इनके अतिरिक्त मध्येकृत्य ( १.३७ ), विजय- 
सहक्कत्वा ( १.२४), निर्गस्वरीभिः ( ४.५० ) जैसे पाजिनीय प्रयोग भी 
देखे जा सकते हैं। सुरारि ने भवभूति की समासान्त शेली को आदर्श 
वनाकर उसे और आगे बढ़ाया हे । एक-सी ध्वनि वाळे शब्दों का-- 
बृत््यजुप्रास का--तथा श्ळेप का सुरारि को बड़ा मोह दे। सुरारि के 
अनेक पद्य इस सम्वन्ध में उद्ष्टत किये जा सकते हैं ।* यहाँ एक पद्य 
उदाहृत करना पर्याप्त होगा । 


पौढोमीकुचकुम्मकुङ्लुमरजप्स्याजन्यजन्मोडताः 
शीतांशोद्युतयः पुरन्दरपुरीप्तीज्लामुपस्कुवते । 
एतामिलिहतीमिरन्धतमसान्युदुग्रथ्नतीमि्दिश: 
चोणीमास्तृणतीमिरन्तरतभ व्योमेदमोजायते ॥ (२.७३ ) 


ये चन्द्रमा की किरणें, इसलिए गर्वोद्धत होकर, कि इनका जन्म 
इन्द्राणी के कुचकुग्भो पर लगे इङ्कुम चूर्ण के साथ हुआ हे ( अर्थात ये 
' उसके समान हल्के लाल रङ्ग की हैं--उदयकालीन चन्द्रमा की किरणें 
राळ होती हैं ), इन्द्रपुरी की सीमा--पूर्व दिशा--को अलक्कत कर रही 
हें। आकाश का मध्य भाग पृथ्वी को आच्छादित करती हुई, सघन 
अन्धकार को चारती'*हुई*( नष्ट करती हुई ) और पूर्वादि दिशाओं को 
पुनः अन्धकार की माला से निकालती हुईं ( उद्ग्रथन करती ह 
चन्द्रकिरणों से ओजोसय हो गया है। भाव हे है, अन्धकार के ४0 / 
पूर्वादि दिशा का भान नष्ट हो गया था, ऐसा प्रतीत होता है कि अँधेरे 
ने सभी दिशाओं को एक साथ माला में घिच-पिच रूथ दिया था, 


१. र. ४५, २. ६८, २, ७७, २. ७८, ४. १८, ६. २८, ६. ३१ आदि । 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


मुरारि ४२५८ 


“चन्द्रमा की किरणें अब दिशारूपी फूलों को निकाळ कर अळग-अळग 


“कर रही हैं, और अव कौन फूल केसा है, कौन दिशा किधर है, इसका | 
पता चलने लगा है । रु 


मुरारि की काव्य-शैली और भावपक्ष 


सुरांरि सूकतः नाटककार न होकर, वह अलंकारवादी कवि है, 
` जिसका मुख्य रूचय श्रुतिंमघुर पर्दो की रचना करना है । पर सुरारि की 
कविता उदात्त भूमि तक नहीं पहुँच पाती, उसमें कविता का जाज्वल्यमान 
रूप दिखाई न देकर, छुझते हुए काव्य-दीप की छौ है । सुरारि के कई 
` पद्य प्रभावात्मकता से समवेत हैं, किन्तु कुछ मिलाकर सुरारि प्रथम कोटि 
के कलाकारों की सीढ़ी तक नहीं पहुँच पाते । श्रवणमधुर पद्‌, 'छलित 
: दूरारूढ कएपना तथा खिग्ध ळयमय प्यं के निर्वाह में सुरार निःसन्देह 
सफल हुए हैं, किन्तु इतना भर ही. काब्य को उदात्त नहीं बना सकता । 
उनके शब्द और अर्थ दोनों का प्रयोग 'अळङ्कारों के, छिए भलङ्कार' का 
निर्वाह करते देखा जाता है, वे किसी महान. कल्पना या भाव की 
: व्यञ्जना नहीं करा पाते । सुरारि के पास कोई मौलिक उपन्यास नहीं है. 
और सुरारि के वाद के नाटककारों पर भी इस दोष का आरोपण क्रिया 
जा सकता है कि वे मौळिकता से रहित हैं । पुराने ढङ्ग के विद्वान्‌ सुरारि 
. के अलङ्कार एवं रीति पक्ष को, रूढ़ अभिव्यअना/.शेली के 'रिटोरिक' 
. ( Rhetoric) इङ्ग को पाकर 'वाह-वाह' कर्‌ उठते हैं और यहाँ तक ` 
घोषणा कर देते हैं कि जिस तरह केवळ मन्द्राचळ ही समुद्र की तह को 
पाने में समर्थ हो सका दै, चाहे समुद्र को कई बन्द्र ऊपर-ऊपर से पार 
कर गये हों, पर समुद्र की गहराई को वे क्या जानें; ठीक इसी तरह 
काब्य के अगाध समुद्र की तह तक तो सुरारि ही पहुँच पाये हैं, अकेले 
''. उन्हें ही उसकी गहराई का पता है, दूसरे कवि, जो बन्द्र की तरह 
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उछुळ-कूद॒ मचाते हैं, केवळ ऊपर-ऊपर ही घूमा करते हैँ।' पर सुरारि 
को इतनी ख्याति देना और वह भी केवल रीति-पक्ष को ध्यान में रख 
कर, निष्पक्ष मत नहीं कहा जा सकता । 
सुरारि की शेळी पर संस्कृत साहित्य के हासोन्सुखकाळीन राज- 
प्रशस्ति काव्यां ( 38]]803 ) का अभाव देखा जा सकता है। अनघे-- 
राघव के प्रथम अंक के कई प्रशास्ति पद्य इसके प्रमाण हैं। दशरथ की 
वीरता की प्रशंसा विश्वामित्र के शब्दों में यों है :--- 
नमन्नुपतिमणडलीमुकुटचन्द्रिकादुर्दिन- 
फुए्रणपज्ञयप्रतिप्दोक्तदोऽसंपदा । 
अनेन. ससुजेतर। तुरगमेघमुक्तभ्रम- 
. त्रङ्गखुर चन्द्रकप्रकरदन्तुरा मेदिनी ॥ 
( अनचें० १. ३४ ) 
| जिसके बाहुवल ( दोःसम्पत्‌ ) की घोषणा चरणों में झुकते हुए : 
,' अनेक राजाओं के सुकुट के प्रकाश ( चन्द्रिका ) के द्वारा उत्पन्न दुर्दिन 
के कारण चमंकते चरणपल्चवों ने वार-वार की है; उसी राजा दशरथ ने 
अश्वमेध के लिए छोडे हुए, एथ्वी तळ पर घूमते हुए, घोड़े के खुरों से 
वने चन्द्रक-चिल्को के द्वारा समस्त पृथ्वी को अत्यधिक  निस्नोन्नत 
( दन्तुर ) वना दिया,है । म | 
सुरारि ने भी अपने पाण्डित्य-तुरङ्ग को काव्य की समतल वनस्थली - 
में घुमा कर इतना 'दन्तुर' वना दिया हे कि वह मन्द एवं कोमल पद-- ` 
सञ्चार सड भावुक सहदय-शिशओं के विहार का क्षेत्र नहीं रही है । 
अनर्धराघव की शेळी राज-प्रशस्ति, वीर एवं रौद्र रस, तथा युद्ध-- 
२. देवी वाचमुपासते हि बहवः सारं तु सारस्वतं 


जानीते नितरामसौ गरुकुलछिष्टो मुरारिः कवि: । 
अब्पिर्लघित एव वानरभटैः किन्त्वस्य गम्भीरता ˆ 


सापाताळनिमझपीवरतनुर्जानाति मन्धाचः ॥ 
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वर्णन के अधिक उपयुक्त हे । यही कारण है कि सुरारि के ये वर्णन कुछ: 
सुन्दर चने हैं। शङ्गार रस के कोमल वातावरण की सृष्टि करने में सुरारि 
उतने भी सफळ नहीं हुएं हैं । सप्तम अङ्क में शङ्गार रस के वातावरण की 
सृष्टि करने का अवसर था, पर सुरारि की प्रकृति उस स्थलका लाभ 
नहीं उठा सकी है । वहाँ सुरारि या तो चन्द्रछोकादि के वर्णन में फॅस गये 
है, या फिर श्वङ्घारी चित्रों में कामशास्त्र-सम्बन्धी ज्ञान के प्रदर्शन में । 


'ऋभिमुखपतयालु मिलँलाटश्रमसलिलेरवधूतपत्रलेः \ 
कथयति पुरुषायितं दचूनां मृदितहिमद्युतिनिमलः कपोलः ॥ 
2 ( "नचर २७. १०७ )' 


हे सीते, यह कांची नगरी है, जहाँ की रमणियों के कपोल; जो घुली 

' हुई चन्द्र-कांति के समान निर्मल हैं, तथा जिनमें सुख की ओर हुलकतें 

हुए ऊलार के पसीने से पत्ररचना घु गई है; उनके पुरुषायित (विपरीत 
रति ) की सूचना दिया करते हैं ।* 


सुरारि ने शङ्गारी चित्रों का प्रयोग प्रक्ृति-चर्णन के अप्रस्तुत के लिए 
भी किया है । झुरारि के इन वर्णनों पर माघ का प्रभाव परिलच्चित होता 
है। चतुर्थ अंक के विष्कंभक का प्रभातवर्णन माघ के एकादश सरां के. 
ग्रभातवर्णन का “मिनियेचर पिक्चर’ ( सूचप चित्र ) कहा जा सकता हैं, 
पर माघ की जैसी पैनी सूझ; सङ्गीत, वणे (रङ्ग) तथा गन्ध को पकड़ने 


की माघ जैसी तीच दृष्टि सुरारि में कहाँ ? प्रातःकाळ के समय इधर सूयं ' 


अपनी किरणों को फेलाकर पूर्व दिशा के अँधेरेरूपी हृदय को क्रमशः 
म ह क कक क स प्स्न्म 


१. इसी पद्य के भाव वाळा निम्न पद्य है: 
वकत्रस्यन्दिस्वेदबिन्दुभवाहेदंद्वा भि्ने कुङ्कुमं कापि कण्ठे। 
पत्वं तन्व्या व्यञ्जयन्ती वयस्या स्मित्वा पाणौ खड्गलेखां लिलेख ॥' 


* 
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"४३२८ संस्कृत-कवि-दर्शन 


साफ कर रहा है, उधर प्रिय से विदा लेती हुई ( अभिसारिका कर 
मुग्धा ) नायिका अभिनव नायक के ( अथवा अपने ही ) वक्षःर 
'पौंछ रही है, जिसमें उसकी कस्तूरी की पत्ररचना के चिह्न हो गये हैं । 


इतः पौरस्त्या ककुभि विवृणोति क्रमदल- 
तमिस्तामर्माणं किरणकलिकाभम्वरमणिः \ 
इतो निष्क्रामन्ती नबरतिशुरोः ee वधूः 
तुरः . 
स्रकस्तूरीपत्राकुर्मकरिका यद्रि | 852४) 
तुल्ययोगिता के द्वारा व्यज्ञित उपमा अळंकार इस पद्य की विशेषता 
है, साथ ही वृत्यनुप्रास की छटा भी स्एहणीय है, किन्तु माघ जेसी 
उदात्तता नहीं । 
उत्तररामचरित के जनस्थान का प्रकृतिवर्णन संस्कृत साहित्य में 
अपना खास स्थान रखता है । सुरारि ने भी जनस्थान की प्रकृति का 
चित्रण किया है, पर सुरारि के केमरे में भवभूति के केमरे 
ग्रहण की शक्ति नहीं दिखाई देती । 
इश्यन्ते मधुमत्तकोकिसदधूनिध्‌तचूताङ्कुरः . 
प्राग्मारप्रसरत्परागसिकतादु्गस्तटीमूमयः \ 
याः इच्छादतिलङ्घथ लुब्धकभयात्तेरेव रंणुत्कर- 
चाराबाहिमिरस्ति लुपदबीनिः्शंकमेणीकुलम्‌ 0 


(५-६ ) 


ये जनस्थान की नदियों के वे तटप्रदेश दिखाई दे रहे हैं, जहाँ 
“पराग के चखने से ( या वसन्त ऋतु के कारण ) मस्त कोकिछाओं के 
द्वारा कँपाये हुए आम के वौरों.से इधर-उधर बिखर कर फेकते हुए 
पराग की रेती इतनी सघन है कि वहाँ जाना बड़ा कठिन है । इन सघन 
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सुरारि ४२९: 


आम्रपरागान्धकार से युक्त तटियों को बडी कठिनता से पार कर शिकारी 
के भय से डरी हुई हिरनियाँ धाराप्रवाह में विखरे हुए पराग-ससूह क. 
सुरक्षित होकर इसलिए निःशङ्क विचरण कर रही हैं, कि उनके पदचिह्ो- 
को आम्र-पराग की घूरि ने छिपा लिया है। : 


सुरारि के इस वर्णन में सी वास्तविक सौन्दर्य अभिव्यञ्जना पक्ष 
का ही है, केवळ अतिशयोक्ति और दृच्यनुप्रास ही इस प्रकृति वर्णन की 
विशेषता है । | 

युद्ध के वर्णन का समाँ बाँधने में सुरादि का काव्यपरिवेष काफी . 
सहायता 'करता जान पडता हे । रावण की वीरता के निम्न चिन्न 
को देखिये 

कहपान्तनरूरसूरोत्करदिकट्सुखो मानुषठन्द युद्ध 

बु ऋ्रीडाकणड्यदूजस्वलसकलमुजाल को बिल \ 


संमुयोतति्ठमानस्वपरबलमहाशल्संपातभीमा- 3 
मुर्दी गीर्दोणगो्टीएुरुमदुनिकंदो नैकपेय: पिधत्ते ॥ (६.२९ ) 


यह निकषा का पुत्र ( रावण ), जो देवताओं की सेना के महान, 
गये की कसौटी है. ( जिसने देवताओं की सेना को पराजित कर दिया 
है), प्रकयकाछीन प्रचण्ड सूर्य के समान तेज चाळे भीषण सुखौं को 
केछाता हुआ और मनुष्य ( राम 3 के साथ इन्द्युद करने की खुजली 
चारे उर्जस्वित झुजदप्डो को देख कर बार-बार लज्ित होता हुआ, एक 


साथ सारी शक्तिज्ञग कर, अपनी सेना और इञ्रुसेना के कत कत. 
में अख-शखों के पात से भीषण युडस्थर को आच्छादित कर 


शिव-घलुष के ठूट जाने पर कुद परशुराम की गर्वोक्तियाँ सुन्दर 
बन पदी हैँ: व हः 
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-8३० संस्क्ृत-कवि-दुर्शन 


येच स्वां विनिहत्य मातरमपि चत्राखमध्यासव- 
स्वादामिज्परश्चचेन विदधे निःक्षत्रिया मेदिनी । 
मद्दाणुक्रणुवत्मेना शिखरिणु: क्रोश्वस्य हंएच्छला- 
दद्याप्यस्थिकणाः पतन्ति स पुनः ऋड्धो मुनिर्भागेव: ॥ ( ४.५२ ) 


जिस परशुराम ने चत्रियों के रुधिररूपी मध्वासव (झहद की | 
"राव ) के स्वाद से अभिज्ञ परशु से माता को भी मार कर, ( बाद 
में ) समस्त पृथ्वी को निःक्षत्रिय बनाया था, जिसके चाणों के कारण 
जनित रन्भ्रवाले क्रौंच पवत के मार्गों से आज भी हड्डियों के समूह हंसों 
. के व्याज से गिरा करते हैं, वही मुनि भागव ( परशुराम) आज फिर 
-से कुपित हो गया है। 


महावीरचरित का ताइकावर्णन एक साथ भयानक और वीभरस 
-का मिश्रण लेकर उपस्थित होता दै, सुरारि का ताइकावर्णन भयानक 
की व्यञ्जना कराता है :— 


निर्मउज्चन्ुरन्तञ्जमदतिकपिशक्रूरतारा नरास्थि- 
` ग्रंथि दन्तान्तशालग्रथितमविरतं जिहयया घट्टयन्ती ९ 
ध्वान्ते5पि व्यात्तवक्त्रज्यलदनलशिखाजजंरे व्यक्तकर्मा 
निर्मान्ती गृश्ररौद्रीं दिवमुपरि परिक्रीडते ताडकेयम्तू ॥ ( २. ५४ ) 


यह ताडका आकाश में ऊपर सँडरा रही है; इसकी गहरी आँखों 
सें अत्यधिक पीले रङ्ग की कनीनिकाएँ घूम रही हैं और यह अपनी 
जीभ से दाँतों के वीच में गुँथी हुईं मनुष्य की हड्डियों को घर्पित कर 
रही है। इसके फेले हुए मुँह में जरती हुई अनळशिखा से आकाश का 
अंधकार भी झुस (जर्जर) हो गया है, तथा प्रकाश के कारण इसकी प्रत्येक 
क्रियाअक्रिया स्पष्ट प्रकट हो रही-है। आकाश में मँडराती हुई ताडका 
'जेसे आकाश को गीध के आक्रमण से भयानक बना रही है। 


00-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


मुरारि ४३१ 


सुरारि ने नाटक में संस्कृत के अतिरिक्त शौरसेनी प्राकृत का भी 
प्रयोग किया है। सप्तम अङ्क में प्राकृत का एक पद्य ( ७:७६ ) र दै, 
जो शौरसेनी में ही रचित जान पड़ता है । सुरारि ने अनेकों छंदों का 
प्रयोग किया है, उनका खास छंद झादुळविक्रीडित है, जो विषय और 
शैली के अनुरूप है । 


मुरारि के अनुयायी 


सुरारि के वाद भी रामायण की कथा को लेकर नाटक लिखे गये 

हैं। सुरारि के साक्षात्‌ अचुयायियो में राजशेखर ( ९०० ई०) हैं, जो 
अपने आपको स्वयं वाल्मीकि का ही- अवतार घोषित करते हैं । दस अङ्क 
के बढ़े.नाटक 'बाछरामायण' में समस्त रामायण की कथा को आवद्ध 
करने की चेष्टा ने नाटक को विश्द्धुछ वना दिया है। सुरारि की भाँति 
यहाँ भी नाटकीय व्यापार अवरुछ-सा दिखाई पड़ता है और वर्णनों की 
* भरमार है। मुरारि की भाँति ही राजशेखर ने भी अन्तिम अङ्क में 
-विमानयात्रा का लम्बा वर्णन किया है, जिसमें सो से अधिक पद्म पाये 
जाते हैं । दूसरा नाटक जयदेव ( १२०० ई० ) का असच्नराघव है, जो 
चूरी तरह अनर्घराघव को आदर्श बना कर लिखा गया दै। सुरारि की 
ही भाँति जयदेव भी पण्डित है, वे तकंशाख तथा कविता में एक साथ 
दक्ष हैं। रीति-सौंदये तथा अलक्कारों की छरा असञ्चराधव में कम नहीं 
है, पर यहाँ भी नाटकीय समन्वय का अभाव है । याज्ञवल्क्य के द्वारा 
दो सबिखयों की बातचीत का सुनना और सञ्जं पर रावण तथा बाणासुर 
का अनावश्यदी वाद-विवाद अनाटकीय दिखाई देता है। प्रसन्नराघव सें 
विवाह से पूर्व उपवन में रास तथा सीता की परस्पर दशन करने की 
कल्पना का समावेश किया गया है, जिसका प्रभाव तुळसी के मानस सें 


भी देखा जा सकता है। सीताहरण के बाद रास का विक्रमोदशीय के 
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'इरूरवा की तरह पागर-सा वन जाना सहृदय सामाजिक को खटकता 
है । जयदेव ने विरहदझा के इस चित्रण में कुछ अतिशयोक्ति पद्धतिः 
अपना कर मभावात्मकता को चुण्ण कर दिया है। इसी समय का एकः 
और नारक है, जिसके लेखक का पता नहीं-हनुमन्नाटक या महानाटक, 
, जो १४ अङ्कों का विशाल नाटक है। थे सभी नाटक सुरारि के ही पद- 

चिह्नों पर चलते दिखाई देते हैं। नाटक के वहाने पाण्डित्य की धाक 
जमाना इनका प्रकुख रच्य है, नाटकीय संघटना के द्वारा प्रभाव की 
` उत्पत्ति करना नहीं । इन नाटको को देखने से ऐसा ज्ञात होता है कि 
लेखकों ने मञ्च को ध्यान में रख कर भी नाटक नहीं लिखे थे, जब कि 
नाटक की रचना में मज्ञीय विधान को दृष्टि में रखना आवश्यक होता है। 


OOO 
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सुबन्धु 

संस्कृत गद्य काव्या की जो शेळी हमें सुबन्धु, दण्डी या बाण सें 
उपलब्ध होती है, ,उसके पूर्व की परम्परा के विषय में हम निश्चित रूप 
से कुछ भी नहीं कह सकते । पर इतना अनुमान किया जा सकता है . 
'कि संस्कृत गद्य काव्या का विकास दुहरे स्रोत को लेकर हुआ है; एक 
ओर इसने लोककथाओं से उसके कथांश को गृहीत किया है, दूसरी 
ओर कार्व्यो से उनकी अलक्त शैली को पाया है। इस प्रकार छोक- 
कथाओं के विषय और अलंकृत काव्यशेली के परिवेष ( अभिन्यञ्ञना- 
शैली ) को लेकर गद्यकाव्य आता है, जो हमें सबसे पहले छुटी शती के 
अन्त या सातवीं शती के पूर्वाध में प्रस्फुरित होता दिखाई पड़ता है । 
संस्कृत साहित्य का गद्य पद्य के बहुत बाद का विकास है । ऐसा देखा 
जाता है कि प्रायः सभी भाषाओं का प्राचीन साहित्य पद्यबद्ध अधिक 
पाया जाता दै । वैदिक काळ में ही ऋग्वेद की भारती पद्य का आहार्य- 
'प्रसाधन सजा कर सामने आती है और गद्य का विकास याजुष मन्त्रों में 
सर्वप्रथम दिखाई पड़ता है । वाद में तो ब्राह्मणों और उपनिषदों सें 
चेदिक कालीन गद्य विकसित हो चला है। पद्य का सम्बन्ध भावना से 
माना जाता है और गद्य का विचार से । गद्य की होळी विचार की 
"वाहिका है और बौद्धिक ज्ञान के चेत्र को वाणी का सूत रूप देने में ही 
इसका प्रयोग अधिकतर पाया जाता है। सून्रकाल से होती हुई संस्कृत 
द्य की वेचारिक भारा पतक्षलि के महाभाष्य और शबर के सीसांसा- 
भाष्य में बहती दिखाई पड़ती है और इसका चरम परिपाक शङ्कर के 
झारीरक भाष्य में मिळता है। शङ्कर के बाद संस्कृत का दाशनिक गद्य 
अत्यधिक कृत्रिम होली का आश्रय लेने र्गा था; जिसका एक रूप 
चाचस्पति मिश्र, हषं और चित्सुखाचाय आदि के वेदान्त-प्रबन्धों में, 
और दूसरा रूप गङ्गेश उपाध्याय तथा उनके शिष्य--गदाघरभद, 
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४३६ संस्कृत-कवि-दृशन 
जगदीश और मधुरानाथ--के नव्य मैयायिक शैली के वाद-अन्थों रमे ही 
मिलता हे । साहित्यिक के छिए इन गद्ययेल्यों का अध्ययन . यहा 
'अप्रासङ्गिक है । साहित्य में भी हम दो तरह की दोल्याँ पाते हैं, पुकः 
गद्य की नैसर्गिक सरळ शैली, दूसरी कृत्रिम अलंकृत होळी । नेसर्गिक 
सरल सैली का रूप सर्वप्रथम हमें पञ्चतन्त्र में मिलता है, और बाद में 
- इस प्रकार के नीतिचादी कथा-साहित्य का मार्ग बना रहा है । पञ्चतन्त्र 
की शेळी ही हमें शुकससति, सिंहासनद्वात्रिशत्पुत्तलिका, चेताळपञ्च- 
विंशतिका, भोजप्रवन्ध, छुरुष-परीक्षा मे दिखाई पड़ती है । अलंकृत 
गद्यहैळी का रूप हमें सुबन्छु, दण्डी और बाणमें और वाद के गद्यकार्व्यो | 
तथा चम्पूकाब्यों में उपलब्ध होता हे। 


£ डोककथाओं का आरम्भ हम ऋग्वेद और ब्राह्मणों के आख्यानों में 
ही हूँढ़ सकते हैं । ऋग्वेद के यम-यमी-संवाद, उवंशी-पुरूरवा-संवाद आदिः । 
आख्यानों के ही संवादात्मक रूप हैं । शतपथ त्राण तथा. अन्य त्राण ¦ 
अन्थों सें सी ऐसे कई आख्यान सिक सकते हैं । लोककथाओं का विशाल | 
सङ्गह हमें महाभारत में मिलता हे, जिसे 'अनेक उपाख्यानों का सुन्दर | 
चन? कहा गया है । महाभारत की ही विरासत घुराणों को म्रा हुई दे" । 
- कोककथाओं में किसी देश या जाति की संस्कृति तरलित रहती है । - 
साहित्य संभ्रान्त वर्ग की. चीज होती है, किन्तु लोककथाएँ अपना सूलः | 
जनता के अन्तस्‌ में रखती हें । मानव का सच्चा रूप हमें इनमें कहीं | 
अधिक मिळता है। किसी संस्कृति की भौतिक, आध्यात्मिक तथाः | 
कळात्मक मान्यताओं का प्रभाव हमें छोककथाओं में मिळता है। लोक” | 
कथाओं में अप्सराओं, उड्नखटोको, मानव के जीवन में हाथ वँटाती' . 
दिव्यशक्तियों, विश्व डालती आसुरी शक्तियों, भवितव्यता और नियतिः 
का विचित्र वातावरण दिखाई देता है, पर यह न भूलना होगा कि लोक 
कथाओं का आदर्शात्मक वातावरण भी अपनी जड़ें मानव-जीवन' की... 
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 सुबन्छु : ४३७ 
यथोर्थभिंत्ति में जमाये हे । लोककथांओं के आसुरी पात्र--देत्य, राचस 
आदि पात्र--वस्तुतः असत्‌ वृत्तियों के प्रतीक हैं । छोककथाऔं में संसार 
के कार्य-कारण-वाद्‌ को समझने की भी एक कोतूहल-वृत्ति पाई जाती है, 
जिसे भावात्मक रूप दे दिया जाता है । इनमें सानव-जीवन की वास्तविक 
स्थिति पर जो सटीक व्याख्या मिळती है, वह अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है । 
यहाँ हमें एक ओर प्रणय का रोमानी वातावरण दिखाई देता है, तो 
दूसरी ओर सपत्नी-ईर्प्या, मातृ-स्नेह, पतिभक्त पत्नी का प्रेम, सचे मित्र 
का निष्कलप सख्यभाव आदि का कौडुस्बिक वातावरण प्राप्त होता है, 
तीसरी ओर मानव के कार्य-व्यापार में हाथ बँटाते पशु-पक्ती और अदृश्य 
शक्तियों का अद्भत जगत्‌ देखने को मिलता है । छोककथाओं में मानव- 
जीवन की कहुता और मधुरता की एक साथ घूप-छाहीं तस्वीर होती है 
और इनके द्वारा लोककथाकार अपने विशाल जीवन के अनुभवों से प्राप्त 
ज्ञान के आधार पर मानव-जीवन पर कुछ निर्णय देता देखाँ जाता है। 
त्यह उपदेशाव्मक निर्णय कभी वाच्य रूप ळे छेता है, कभी व्यङ्ग्य रूप। 
-नीतिवादी कहानियों में कभी-कभी यह कुछ स्पष्ट हो उठता है। पता. 
-नहीं, वह कौन-सा दिन था, जब बूढ़ी दादी-नानी के मुँह से सबसे 
'पहली छोककथा वाणी के फलक पर चित्रित की गई थी । यह एक अखण्ड 
"परम्परा है, जो मौखिक लोक-साहित्य से लोकभाषा के साहित्य में भी. 
स्थान पाती रही है। बौद्धो की जातक कथाएँ, गुणाब्य की ब्रहत्कथा 
और पञ्जतश्नं ने इसी दाय को छिया है । छोककथाओं के इसी दाय को 
“प्रणय के रोमानी चित्रों को चुनकर संस्कृत के गद्य-कवियों ने स्वीकार 
किया है। यह तो हुई छोककथाओं की बात । 


अब हमें दो शब्द संस्कृत गद्य शेली के विकांस पर कहना है। हम 
“देखते हैं कि अश्वघोष तथा कालिदास में ही हमें संस्कृत की अरूकृत- 
. आव्यशेली दिखाई पढ़ती है । कालिदास के पहले गद्य की अलंकृत. शेळी 
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चल पड़ी थी । आरम्भ में यह अल्कृत गद्य शैली भप्रशस्तियों और 
चरितकाब्यों के लिए चली होगी और इसी शेळी में इन 'रोमानी? गद्य- 
काव्यो को ढाळ दिया होगा । पतअलि ने वासवदत्ता, सुमनोत्तरा और 
सैसरथी नामक कथाओं का सङ्केत किया है, पर हम कह नहीं सकते, क्या 
चे गद्य कृतियाँ थीं । भोज: के “अज्ञारप्रकाश? सें वररुचि की “चारुमती? से. 
एक पद्य उद्धत किया गया है, पर इसके विषय में भी हम कुछ नहीं' 
जानते । रामिक-सोमिल की 'शुद्धककथा', तथा श्रीपाछित्त की प्राकृत 
कथा 'तरङ्गवती' का नामभर ही सुना जाता है। वाण ने अपने पूर्व के गद्य 
लेखकों सें भट्टार हरिचंद्र का नाम आदर के साथ छिया हे,* पर हरिचंद्र 
` क्का भी कुछ पता नहीं चलता। कुछ विद्वान्‌ इन हरिचन्द्र को धर्मशमा- 
स्युद्य तथा जीवन्धरचम्पू के रचयिता से भिन्न मानने की अटकळपच्चू. 
छगाते हैं। जैन काव्या के रचयिता हरिचन्द्र माघ के भी बहुत बाद के 
हैं और इनका समय दसवीं शाती के लगभग है, इसे नहीं भूळना होगा। 
हरिचन्द का नाम तो वाक्पतिराज के 'गउडवहो' में भी आदर के साथ 
लिया गया है । तो हरिचन्द सुबन्धु और बाण के पूर्वे कोई गद्यलेखक 
रहे होंगे, जिन्होंने अलंकृत समासान्तपदावलीवरित, श्छेष, विरोध और 
परिसंख्या के अळंकारडम्वर वाली गथशीली को प्रौढ बनाया होगा। पर 
हरिचन्द भी इस रोली के जन्मदाता नहीं रहे होंगे। समासान्तपदावली 
बाली गद्य शेळी का सर्वप्रथम रूप हमें क्षत्रप रुद्रदामन्‌ के शिलालेख 
( १६० ई०-१७० ई० )- में मिळता है। इस शिलाढेख का रचयिता 
"स्फुटळ्घुमघुरचित्रकान्तशब्द्समयो दाराळछतगद्यपद्य [काव्यविधानप्रवीणे] 
न? विशेषण से विभूषित किया गया है । उसकी शेली सँ 'गिरिशिखर- 
तरुतटाट्टाळकोपतल्पद्वारशरणोच्छ्यविध्वसिना? जैसे लम्बे समासान्त पद, 
तथा 'पवत-प्रतिस्पर्धी' 'मरुधन्व-कर्पस्‌!; तथा 'पजेन्येव एकाणच- 


१. भद्यारहरिचन्द्रस्य गद्यबन्धो नृपायते । ( हुषोचरित १.१३ पू० १०) | 
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सूताया ( ? )१ मिव एथिव्यां कृतायां? जैते अर्थालक्कार प्रयुक्त हुए हैं । 

. इसके साथ ही एक स्थान पर तालाब के वर्णन में 'अतिस्दां दुदशनस? 
के द्वारा श्लेष का प्रयोग करने की चेष्टा भी की गई है, पर वह सफळ 
नहीं हो सका है। सुवन्धु और बाण के समय तक आने में इस गद्य 
शैली को छगभग ४०० वर्षों को पार करना पड़ा है, पता नहीं, किन- 
किन कळाकारों ने इसे घनपद-सङ्घटना से निविड़ बनाकर प्रौढ़ रूप 
प्रदान किया । कुछ पाश्चात्य विद्वान्‌ सुबन्धु और. बाण के गद्य काव्या पर 
ग्रीक गद्य का प्रभाव बताते हैं और उनके साथ संस्कृत गद्य काच्या की 
घटना-विहिति, कथानक रूढ़ियों और कलात्मक परिवेष की तुलना करते 
ह, पर दूसरे विद्वान्‌. संस्कृत गद्य काब्यों का प्रभाव ग्रीक : 'रोमेण्टिक 
स्टोरीज' में हुँदते हैं ।3 पर इस तरह के परस्पर आदान-प्रदान के कोई 
ठोस प्रमाण नहीं दिये जाते । 


भामह तथा दण्डी के पूर्व ही गद्य काव्यों में दो तरह की कतिया 
पाई जाती थीं--आख्यायिका और कथा । समह के सतानुसार आख्यायिका 
में तथ्यपूर्ण घटनाओं का समावेश होता है और कवि या नायक स्वयं 
अपनी अनुभूत कहानी कहता है । इसकी शेळी सरस गद्य का आश्रय 
ळेती है, तथा काव्य को उच्छ्रासों में विभक्त किया जाता है, जिसमें वक्त 
तथा अपरवक्र छन्द में पद्य भी अनुस्यूत रहते हैं। ये पद्य बहुत कम 
होते हैं और इनके द्वारा आवी घटनाओं की व्यञ्जना कराई जाती है। 
आख्यायिका में कवि-कल्पना का भी पुट हो सकता है और काब्य का 
विषय कन्याहरण, युद्ध, वियोग तथा नायक की विजय से सम्बद्ध होता 
जिरी अक PITS TS I न नम 
१. व्याकरण की दृष्टि से 'एकाणेवसूतायां? पद अशुद्ध दै, शुरू रूप "एकाणेवी- 
सूताया होगा; पर शिलालेख में पहला हो रूप मिलता है! : 
Ro Weber: Indische Studien सागा. Fe 456 ची 
३. दे० L. H. Gray : Vasavadatta ( Introduction ) p- 35. . 
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है। आख्यायिका की रचना संस्कृत में ही होती है। कथा की कथावस्तु 
कल्पित या निजन्धरी होती है। इसका वक्ता नायक से भिन्न कोई और 
व्यक्ति होता है। कथा को आख्यायिका की तरह उच्छासों में विभक्त 
नहीं किया जाता, साथ ही इसमें वक्क या.अपरवक्र पद्य भी नहीं होते । 
कथा संस्कृत या अपञ्नेश में निवद्ध की जा सकती है। इस विभाजन से 


स्पष्ट हे कि यह विभाजन सुबन्धु या बाण की गद्यकाब्य इतियों को . 


देखकर नहीं हुआ होगा, यद्यपि वाण की दोनों कृतियाँ भी इस अन्तर 
को स्पष्ट करती हैं । दण्डी ने तो आख्यायिका तथा कथा के इस भेद को, 
वक्ता या शेळी की. दृष्टि से किये गये भेद को नहीं माना है। इससे ऐसा 
जान पड़ता है कि दोनों को एक ही गद्य काव्य के अन्तर्गत मानने की 
धारणा थी और कोई निश्चित विभाजक रेखा स्वीकार नहीं की जाती 
थी । दुण्डी के अनुसार इनका एकमात्र भेद यह है कि एक की कथावस्तु 
ऐतिहासिक या अघैंतिहासिक होती है, दूसरी की कथावस्तु कल्पित या 
निजन्धरी । अमरकोष में भी आख्यायिका को 'आख्यायिको पलब्घार्था' 


तथा कथा को “प्रबन्धकल्पना कथा? कह कर इसी ओर सङ्केत किया. 


गया है. 

यद्यपि आख्यायिका तथा कथा वाळा संस्कृत गद्यकाब्य लोककथाओं 
की वर्णनात्मक सामग्री को छेकर आता है, उसकी ही मानवी तथा 
अतिमानवी कथारूढ़ियों को अपनाता है, पर इसका ढाँचा अपना होता 
हे, जो काव्य की देन है । वस्तुतः गद्य कवि का रूच्य सुसंस्कृत श्रोताओं 
का मनोरञ्जन होता है, यही कारण है कि काव्यों की तरह ही यहाँ उदात्त 
अलंकृत आहायं दिखाई पड़ता है और उसी की तरह कथावस्तु को गौण 
वना कर वनों को प्रधानता दे दी जाती है । काव्योपयुक्त ळर्बे-लस्बे 
समास, श्लेष-वेचित्य, अनुप्रास और अर्थाळङ्कारःप्राचुयं की ओर गद्य कवि 
बिशेष ध्यान देता देखा जाता है । वह प्रकृति--बाह्मप्रकृति तथा अन्तः 
अकृति--के वर्णन करने की ओर अधिक ध्याने देता है । काव्योपयुक्त 
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वातात्ररण की सृष्टि के हो छिए इन कवियों ने प्रायः प्रंणयगाथा को 

चुना है। पर ध्यान देने की वात यह है कि प्रणयकथा के कथांश पर 

गद्य कवि इतना ध्यान नहीं देता दिखाई देता, जितना चर्णनशेली पर 

संस्कृत गद्य काव्या की यह रोली जिस काव्य में सर्वश्रथम दिखाई पड्ती'. 
है, वह है सुबन्धु की वासवदत्ता । 


सुबन्धु की तिथि और वृत्त 

वासवदत्ता के रचयिता सुवन्धु की तिथि का निश्चित ज्ञान नहीं दै । 

कुछ विद्वानों ने सुवन्धु के समय को निश्चित करने की चेष्टा की हैत 

सुबन्धु के दो श्छेष प्रयोगों में 'उद्योतकर' तथा “बौद्धसज्ञति' का सङ्केत 

'मिकता है । उद्योतकर का सङ्केत न्यायस्थित्िमिवोद्योतकरस्वरूपां' में 

मिळता है। इसी तरह 'बौद्धसङ्गतिमिवालक्कारभूषितास्‌' में पाश्चात्य 

विद्वानों ने घर्मकीर्ति के 'बौदधसङ्गस्यलङ्कार' नामक ग्रन्थ का सङ्केत साना 

'है। इस नाम के किसी बौद्ध दार्शनिक ग्रन्थ का पता नहीं चळता और 

प्रो० सिलवा. ठेवी ने इस वात को स्वीकार नहीं किया है कि यहाँ सुबन्धु 

-घर्मकीर्ति की कृति का सङ्केत करता है ।* सुबन्धु का समय छुठी शती का 

मध्य माना जाता है। वाण ने हपंचरित में श्छेष के द्वारा सुबन्धु का 
सङ्केत किया है,* और कादम्बरी में भी 'अतिद्दयी कथा” पद्से टीकाकार - 

भानुचन्द्र-सिद्धचन्द्र ने “गुणाढ्य की बृहत्कथा और सुबन्छु की वासवदत्ता 

से उत्कृष्ट कथा? यह अर्थे लिया है। वांग के बाद तो चाकपतिराज ने 

सुबन्धु का स्पष्टतः नामोल्लेख किया दै। सुबन्छु का दुण्डी या बाण को 

4 १.Sylwn Levi: Bulletin de IEcole francais. ०' Extreme- 

Orient ( ___ (7903. २.78.) 

२. कवीनामगळ्दर्पो नूनं वासवदत्तया । | 
शक्त्येव पाण्डुपुत्राणां गतया करणेगोचरम्‌॥ ( १. १२-९० ९ ) 
/ ३. अरब्धवैदरध्यविछाससुग्धया चिया निवद्धेयमतिदयी कथा । 
gids उड ( कादम्बरी, पद्य २० पू० ७ ) 
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पता था या नहीं, इस बारे में विद्वानों के दो दळ हैं। पिटसंन वाण के 
उपयुक्त सङ्केतों म॑ सुवन्थु का सङ्केत नहीं मानते,” हमें ऐसा प्रतीत होता 
है, बाण को सुचन्धु की कृति का पूरी तरह पता था और हर्षचरित से 
भी अधिक इस बात की पुष्टि कादुम्वरी की कथानक रूढ़ियों के सजाने 
और शैली के प्रयोग से होती है। सम्भवतः दण्डी को सुबन्धु का पता 
न हो, या दण्डी ने अपने रुचि-वेपरीत्य के कारण ( जो विषय और 
अभिव्यअना दोनों दृष्टियों से दशकुमारचरित में परिलक्षित होता है )- 
सुबन्धु का सङ्केत करना अनावश्यक समझा हो। यदि दण्डी की 
“अवन्तिसुन्दरी कथा? पर वाण की कादम्बरी का प्रभाव है, जैसा कि कुछ 
विद्वान्‌ मानते हैं, तो दण्डी को सुवन्धु का अवश्य पता होना चाहिए । 
यह अनुमान करना असङ्गत न होगा कि सुबन्धु, दण्डी और वाण एक 


ही काळ में कुछ बरसों के ही हेर-फेर से हुए हैं। ये तीनों महान 


व्यक्तित्व ५५० ई० से लेकर ६५० ई० के वीच के सौ साळ में साने जा 

सकते हें। इनमें भी अवस्था क्रम की दृष्टि से सुबन्धु सबसे बड़े जान 

फड़ते हैं, दण्डी उनके वाद और वाण उनसे भी छोटे हैं । इस तरह भी 

सुबन्छु का काल छुटी दाती का मध्य है, तथा बाण पर उनका प्रभाव 

स्वाभाविक दै, जो सातवीं शती के पूर्वाध में थे । सुचन्छु को कुछ विद्वान्‌ 
काइमीरी मानते हैं, हमें सुबन्धु मध्यदेशीय जान पडते हैं। सुबन्धु की 
केवळ एक ही कृति उपलब्ध है, वासवदत्ता । 


वासवद्त्ता-कथावस्तु और कथानक रूढियाँ 


~ सुबन्धु की वासवदत्ता का संस्कृत साहित्य की प्रसिद्ध उदयन-कथा 
से कोई सम्बन्ध नहीं है। उसके साथ सुबन्छु की कृति का केवळ नाम- 
सास्य है। सुवन्छु वाळी वासवदत्ता की कथा संस्कृत साहित्य में अन्यत्र 


१. Peterson : Kadambari ( Introduction ) 2. 7-78. . 
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कहीं उपलब्ध नहीं होती । कथासरित्सागर या बृहत्कथामअरी में यह 
कंथा नहीं मिळती । ऐसा प्रतीत होता है कि सुबन्धु ने छोककथाओं की 
कथानक रूढ़ियों और 'मोटिफ” का आश्रय लेकर अपनी कल्पना से इस 
पंणयकथा का प्रासाद निर्मित किया है। यह सुवन्धुकी स्वयं की 
निजन्धरी कथा जान पड़ती है । पर कथावस्तु संविधान में सुवन्धु किसी 
कुशळता का परिचय नहीं देते । वासवदत्ता की कथावस्तु न तो ससद्ध 
ही है, न प्रभावोत्पादक ही । वासवदत्ता की कथा बहुत छोटी-सी हे! 
राजा चिन्तामणि का पुन्न, राजकुमार कन्दर्पकेतु स्वप्न में एक “अष्टादश- 
वर्षदेशीया' कन्या को देखता है, जो मानों मन की आकषंणमन्त्रसिद्धि,. 
कामदेवरूपी जादूगर की आँखों को बाँधने की महौषधि और प्रजापति की . 
त्रिसुवनविलोमनचष्टि है ।* उस अज्ञात सुन्द्री की खोज में वह अपने 
मिन्न मकरन्द के साथ निकल पड़ता है। रात को वे विन्ध्य पवंत की 
तलहटियों में एक वृक्ष के नीचे ठहरते हैं । रात में उसी बच पर बैठे: 
शुक-दम्पति की बातचीत कन्दर्पकेतु को सुनाई देती दै। सारिका के 
पूछने पर शुक अपने देर से आने का कारण बताते हुए पाटलिपुत्र की 
राजकुमारी वासवदत्ता का वर्णन करता है। वासवदत्ता भी एक दिन 
कन्दर्पकेतु को स्वप्न में देखती है और उसका नाम भी स्वम में ही सुन 
लेती है । उसकी सारिका तमाछिका कन्दु्पकेतु को हूँइने निकळ पढ्तीः 
है। वृक्ष के नीचे विश्वास लेते हुए -दोनों मित्र इसे सुनकर प्रसन्न होते _ 
हैं। शुक-दग्पति की सहायता से दोनों नायक-नायिका एक दूसरे से 
मिलते हैं । वासवदत्ता का पिता श्गारशेखर उसका विवाह कन्द्पकेतु के 
साथ न कर किसी विद्याधर से करना चाहता है, इंसलिए दोनों प्रेमी एक 
जादू के घोड़े पर विन्ध्याटवी को भाग आते हैं । प्रातःकाल के समय जब 
कन्दर्पकेतु सोया ही था, वासवदत्ता को जङ्गल में घूमते देखकर किरातों 
Tr न म काका 


-. १, वासवदत्ता (१० ३१-५०.) २. वासवदत्ता ( १० १३३-१३७ ) 
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के दो झुण्ड उसका पीछा करते हैं, उस पर अधिकार जमाने के ढिए, 
“दोनों झुण्डों में लड़ाई होती है और वासवदत्ता चुपके से खिसक कर एक 


आश्रम में पहुँच जाती है। इस आश्रम में चह एक ऋषि के शाप से ' 


:शिला बन जाती है । इधर कन्दर्पकेत दुखी होकर आत्महत्या करने को 
उद्यत होता है, पर आकाशवाणी उसे साहस करने से रोक देती है ।* 
अन्त सें जङ्गल में घूमते हुए वह वासवदत्ता को हूँढ छेता हे और उसके 
.स्प से वासवदत्ता पुनः मानवी रूप में आ जाती है, झाप का प्रभाव 


समाप्त हो जाता है। बाद में मकरन्द भी मिल जाता है और अपने नगर. ' 


-जाकर कन्दर्पकेतु वासवदत्ता के साथ अलभ्य सनोवान्धित सुखों का 
उपभोग करते हुए बहुत समय व्यतीत करता दै। 
चासवद्त्ता की कथावस्तु में हम जिस लोककथा की कथानक रूढ़ियों 
-या 'मोरिफ' का अहण पाते हैं, उन पर कुछ सङ्केत कर देना आवश्यक 
:होया । वासवदत्ता की ये रूढ़ियाँ निन्न हैं :-- 
१. नायक-नायिका के परस्पर स्वभदशन से प्रणयोद्दोध, 
२. नायक-नायिका के मिलन में शुक ( पक्षी ) का हाथ, 
३. शुक के द्वारा कथा के कुछ अंश को वक्ता के रूप में कहळवाना, 
' ४. अत्यधिक तेजगति वाळे ( मनोजव) जादू के घोड़े के द्वारा 
दोनों प्रेमियों का चुपके से भाग जाना, | 
७. झाप की कल्पना तथा शाप के द्वारा वासवदत्ता का शिळा बन जाना, 
. ५. आकाशवाणी के द्वारा आत्महत्या करते नायक को रोकना । 
स्वभदशंन से प्रणयोद्दोध वाळी कथानक रूढ़ि का प्रयोग हम कई 
-छोककथाओं में पाते हैं । उषा तथा अनिरुद्ध की प्रसिद्ध प्रणयगाथा में भी 
इस 'मोटिफ' का प्रयोग किया गया है । इसी का प्रयोग कई छोककथाओं 


में सुना जाता है । नायक नायिका के रागोढोघके लिए कई तरह के हेतु . 


१. वासवदत्ता ( ए० २४५) 
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माने गये हैं--साक्षात्‌ दर्शन, गुणश्रवण, चित्रदर्शन या स्वम-दशन।' 
वासवदत्ता में कन्दर्पकेतु नायिका को स्वझ में ही देखता है, नायिकां भी 
नायक को स्वम में ही देखकर मोहित होती है। नायक-नायिका के 
मिलन कराने में भी कई कथाओं में पक्षी की 'मोटिफ! वाली योजनाः 
पाई जाती है । नळ तथा दमयन्ती को मिलाने सें हंस का हाथ हे 
बाद के अपअंश एवं हिन्दी के कवियों ने भी इस 'मोटिफ' को अपनाया 
है। चन्द के रासो में एथ्वीराज और पद्मावती को मिलाने सें थुक का 
हाथ है, तो जायसी के पौद्मावत में रलसेन और पद्मावती को मिलाने में 
हीरामन शुक का हाथ है। वासवदत्ता में नायक-नायिका को मिलाने सें” 
तमाछिंका नामक मेना का हाथ पाया जाता है। छोककथारओं की 'तीसरी' 
रूढ़ि सनुष्यु की तरह बोलते हुए शुकशुकी की योजना है। वासवदत्ता. 
मेँ नायिका की विरहक्षाम स्थिति का वर्णन शुक-सारिका के संवाद के- 
रूप सें कराया गया हे ।* इतिवृत्त को गति देने के लिए इस प्रकार शुक 
के सुख से कथा कहलवाने की रूढ़ि का प्रयोग शुकससति में भी मिळता 
है। कादम्बरी की कथा भी पैशम्पायन शुक के सुँ से कहलाई गई हे 
अपभ्रंश के एक काव्य 'करकण्डचरिउ” सें सी इस रूढ़ि का प्रयोग किया: 
ग्या है और यही रूढ़ि एक ओर सङ्ग सकङ्गी के संवाद रूप में विद्यापति. 
की 'कीर्तिङता' में प्रस्फुटित हुई है । आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी का: ` 
अनुमान है कि इस रूढि का प्रयोग चन्द ने भी अपने “रासो” सें किया: 
. था। घोडे या उड्नखटोछे के द्वारा नायिका के साथ उसके घर से साग 
निकलने की रूढि का प्रयोग तो प्रणय सम्बन्धी लोक कथाओं का खास: 
. तस्व रहा है। उद्यन भी प्रद्योत महासेन की पुत्री को छेकर घोड़े से 
भाग निकळा था। झाप की कद्पना के द्वारा छोककथाएँ कुछ अति 
` मानवीय तत्त्व का सङ्केत करती हैं.। शाप की रूढि पौराणिक कथाओं रें 
न नानक 


१, वासवदत्ता (१० ८५) 
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-पाई जाती हैं और उनका उपयोग कालिदास ने किया दै। वासवदत्ता 
का शाप के कारण शिळा बनना, एक ओर रामायण की अहल्या वाली 
नरना और दूसरी ओर कुमारवन में प्रविष्ट उवंशी के. शाप के कारण 
छता के रूप में परिवर्तित होने? की कथानक रूढ़ियों की याद दिलाता 
है। आकाशवाणी के द्वारा नायक या नायिका को सान्त्वना दिळाना भी 
भारतीय ळोककथाओं का एक खास 'मोटिफ' हे । इन अन्तिम दोनों 
-रूढ़ियों का प्रयोग तो वाण ने भी अपनी कादस्बरी में किया हे । 


इस प्रकार वासवदत्ता में सुबन्चु ने छोककथाओं की सभी वर्णनात्मक 
-रूढ़ियों ( मोटिफ ) का प्रयोग करते हुए नायक तथा नायिका के परस्पर 
“मिलन की 'रोमानी? कहानी कही है, जो कई विज्लों पर विजय पाकर 
“अन्त में सुख से जीवन-यापन करते हैं किन्तु साधारण लोककथाकार 
“या बूढ़ी दादी-नानी की तरह सुबन्धु का ध्येय घरनावणंन नहीं है, अपितु 
-उसका ध्येय वणंनों को कलात्मकता देना, नायक या नायिका के अङ्गो 
'का पूरी बारीकी से अलक्कत वर्णन करना, उनके भावों का, उनकी एक 
“दूसरे की प्राप्ति के लिए की गई चेष्टाओं, विरह एवं मिलन के प्रतिबन्धक 


“रूप विज्नों का विस्तार से वर्णन करना है। सुवन्छु लोककथाकार की 


तरह सीधा कथा कहता नहीं चला जाता, वह रुक-रुक कर आगे बढ़ता 
'है और कथा के साथ नगर, समुद्र, पवत, ऋतु, सूर्योदय, सूर्यास्त, 
चन्द्रोदय, युद्ध आदि के अत्यधिक कलात्मक वर्णन साथ में चलते हैं, 
जिनके द्वारा वह अपने विशाल शास्त्रीय ज्ञान तथा ससद्ध कलावित्ता का 
परिचय देता जाता है । सुबन्धु की कथावस्तु को देखते हुए यह स्पष्ट हो 
जाता हैं कि कथावस्तु की कढ्पना और चरित्रचित्रण की दृष्टि से सुवन्छु 
समृद्ध नहीं जान पडता और यदि यह भी कह दिया जाय कि यह 
-सुबन्ु के कथाकार की दरिद्रता का परिचय देती है, तो कोई बुरा न 


१. दे० कालिदास का विक्रमोवेशीय । 
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>> ४४७ 
सुबन्ड 


होगा, सुबन्धु की कथा के छुद्र कलेवर तथा उसकी अस्वाभाविकता के 
विषय में निःसन्देह आलोचक प्रश्न उठा सकता है और विषय की अवहे- 
ऊना करते हुए अभिव्यञ्जना पक्ष को आवश्यकता से अधिक बढ़ाना 
अखरता है । सुवन्धु की कृति का अत्यधिक भाग कलात्मक चर्णनों से ही 
भरा पड़ा है, जिनके द्वारा वह अपने पाण्डित्य तथा “प्रत्यक्ष रश्लेषमय- 


_ प्रबन्ध’ छिखने की क्षमता का प्रदू्शन करता है। स्वम में इट कन्या का 


इतना विस्तार से वर्णन कथा की दृष्टि से प्रवाहावरोधक हो गया है । 
आनन्दवर्धन ने कवियों के इस दोष की ओर सङ्कत करते समय एक 
चार कहा था कि कवि प्रायः इतिवृत्त तथा रस का ध्यान नहीं रख पाते 
और शाब्दी क्रीडा में ही अधिक फँस जाते हैं ।` सुवन्धु के साथ (सुबन्धु 
ही नहीं अन्य संस्कृत गद्य कवियों के विषय में भी ) यह बात पूरी तरह 
लागू होती दे । 


सुबन्धु की काव्य-प्रतिमा 
कवि के रूप में सुबन्धु वाण की अपेक्षा निन्त कोटि का है। वाणके 


.पास.जहाँ अपार शब्द भाण्डार,अछङ्कारों और कदपनाओं की अपूव सूझ, 


वर्णन की तीब्र पर्यवेच्चणशक्ति, सङ्गीतात्मक भाषा तथा आवपच की 
तरळता विद्यमान है, वहाँ सुबन्धु के पास केवळ शाब्दी क्रीडा दिखाई 
पड़ती है । यद्यपि सुबन्छु ने भी प्रकृति वर्णन के सुन्दर चित्र उपस्थित 
किये हैं, पर वे.बाण की भूमि तक नहीं उठ पाते। न सुबन्धु के पास 
दण्डी की माँ ति यथार्थं जीवन को ज्यों का त्यों चित्रित करने की ही शक्ति 
है। अले ही दुण्डी की शेळी में सुबन्धु जैसी झाब्दी कलाबाजी न सी 
हो, पर उसमें एक ऐसा ओज विद्यमान दै, जो सुबन्धु में नहीं मिळता । 
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भाव-पक्ष के चित्रण मे. सुबन्धु उत्कृष्ट कवित्व का परिचय नहीं दे पाते । 
वासवदत्ता के विरह वर्णन में सुवन्धु ने आजुप्रासिक चमत्कार का ही 
विशेष प्रदशन किया दैः 


सुकान्ते कान्तिमति, मन्दं मन्दुमपनय वाष्पविन्दून्‌ । यूथिकालङ्कृते _ 


यूथिके, सञ्चारय नरिनीद्‌ळतालबुनतेचा्रवातान्‌ । एहि भगवति निद्रे अनुशु 
हाण माम्‌, धिक इन्द्ियेरपरैः, किमिति लोचनमयान्येव इतान्यङ्गानि 
विधिना । भगवन्‌ ङुसुमायुध, तवायमञ्षलिः अनुवशो भव भाववति माइशे 
जने । मलयानिर सुरतमहोत्सवदीच्ञागुरो वह यथेष्टम्‌, अपगता मम 
माणाः, इति बहुविधं आपमाणा वासवदत्ता सखीजनेन समं; समसुमूच्छे ।' 
(ए० १३३-४४ ) 

“सखि कान्तिमती, मेरे आँसुओं को धीरे-धीरे पोंछ दे । यूथिका 
( जूही ) के फूलों से अलक्कत सखि यूथिके, कमळ-पत्र के पंखे से शीतल 
हवा कर । भगव्रति निद्रे, आओ मेरे ऊपर कृपा करो । अन्य इन्द्रियाँ 
व्यर्थ हैं, ब्रह्मा ने मेरे शरीर में सब इन्द्रियों को नेत्र ही क्यों न वचा 
दिया । भगवान्‌ कुसुमायुध, यह प्रणामाञ्जछि दै, प्रेम के अभिप्राय वाळे 
इस व्यक्ति पर (सुझ पर) कृपा करो । सुरतमहोत्सवदीक्षागुरु मलयानिल, 
खूब वहो, मेरे प्राण निकल रहे हैं इस अकार अनेक उक्तियों को कहती 
हुई वासवदत्ता अपनी सखियों के साथ ही मूर्छित हो गई।? ' 

सुवन्थु की होली में एक विशेषता है, वह बाण की भाँति लम्बे-लम्बे 
चाक्यो के फेर में अधिक नहीं पड़ता, .न छम्बे-लम्बे समासान्त पदों का 
ही उसे अधिक अनुराग है । सुवन्धु में रूम्बे-लम्बे समासान्त पद भी 
आते हैं, किन्तु कथोपकथन सें सुबन्धु छोटे-छोटे चाक्यों का ही प्रयोग 
करता है। ऊपर हम सुबन्धु की सरल शेळी का;एक रूप देख चुके हैं । 
बाण ने कथोपकथन में इसी तरह की सरल वैदर्भी शैली को अपनाया 
है, पर वाण जहाँ वर्णनों में उतरता है, उसकी शैली बिना किसी अवरोध 


. के तेजी से आगे बढ़ती जाती हे और पाँच पाँच, छः छुः पृष्ठं तक . | 
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एक ही वाक्य चलता रहता है । वणंनों में सुवन्छु के वाक्य .भी बड़े होते ` 
हैं, और कहीं-कहीं तो उतने ही बड़े होते हैं जितने बाण के उदाहरण 
के लिए स्वभ में ष्ट वासवदत्ता का वर्णन पूरे २० एृष्ठों में है।? नायक ' 
. या नायिका के वणन में सुबन्धु का ध्यान अधिकतर उपमा, उत्प्रेक्ञा या . 
र्ळेष की ओर ही पाया जाता दै । उपमाएँ भी अधिकतर ऐसी होती हैं 
जो शब्द्साग्य के साधारण धमं पर आश्रित होती हैं। जव सुवन्धु 
नायिका को रक्तपाद मान कर उसकी तुलना व्याकरण शाख से करता . 
है, तो (सारा उपमानोपमेयभाव केवळ शव्दसाम्य पर ही आएत है, 
नायिका के पर अळक्तक से रञ्जित रहते हैं, और व्याकरण में तेन रक्त . 
रागात? इस सूत्र से अष्टाध्यायी का एक पाद आरम्भ होता है। इसी 
तरह ज्ञायिका की तुळना छन्दः शास्र ( छन्दोविचिति) से करना क्योंकि. 
नायिका का मध्य भाग बहुत सूचम दै, वह 'भाजमानतजुमध्या? दै, तथा 
छुन्दुः शास्त्र में तनुमध्या’ नामक छुन्द पाया जाता है, केवल शाब्दी 
क्रीडा मात्र है । वासवदत्ता के निम्न वर्णन में इसी तरह की श्लेष-योजना. 
पाई जाती है :-- 

“उपचिषदमिवाचन्दमेकमुद्धोतमन्तीस , दिजकुलस्थितिमिद चारुचरणास , 
बिन्ध्यगिरिश्रियमिव सुनिर्तेम्बाम , तारामिव शरुकलत्रतयोपशोभिताम्‌ , शतको- ˆ 
टिमुट्टिमिद सुष्टिग्राह्ममध्यास्‌ , प्रियङ्गुश्यामासखीमिय प्रियद्शचास , अहादत्त- 
महिषीभिब सोमप्रमाम, दिग्गजकरेशुकामिदानुपमाम_, रेवामिव चमेदास्‌ , 
वेलामिव तमालपत्रप्रसाधिताम , अश्वतरकम्यामिव सदाहूसों बास॒वदत्तां ददश ४ 

“उस कन्दपकेतु ने वासवदत्ता को देखा, जो ब्रह्मानन्द देने वाळी 


_ १, स्वमदृष्ट कन्या ( वासवदत्ता ) का यह वर्णन पूरे एक दो वाक्य में है. 'अथ 
कदाचिदवसन्नायां यामव॒त्यां"““अष्टादशवषदेशीयां कन्यामपश्यत्स्वप्ने ॥ इसी 
तरह बिन्ध्याटवी का वर्णन, रेवा का वर्णन तथा वासवदत्ता के द्वारा स्वस में देखे 
हुए कन्दर्पकेतु का वर्णन भी छम्बे वाक्यों में ही पाया जाता है । 


२६ स० क० 
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उपनिषद्‌ की तरह सदा आनन्द को प्रकाशित करती थी; ला 
ब्राह्मण की कुछ मर्यादा की भाँति सुन्दर चरणों से युक्त थी, हाल 
से युक्त विन्ध्यगिरि की शोभा की भाँति सुन्दर नितम्ब से सुशोभित 
थी; बृहस्पति की खरी के रूप में सुझोभित तारा की तरह वह सघन 
नितम्ब से युक्त थी, वञ्र की यष्टि की तरह उसका मध्य भाग युष्मा 
( पतला ) था, नरवाहनदत्त की रानी प्रियुश्यामा की सखी प्रियदशना 
की तरह वह प्रियद्शना ( सुन्दर दर्शन वाळी ) थी, ब्रह्मदत्त राजा की 
पल्ली सोमप्रभा की तरह वह सोमग्रभा (चन्द्रमा के समान कान्ति वाढी) 
थी, दिग्गज की पत्नी अनुपमा के समान वह अचुपमा ( जिसकी सौन्दय 
में कोई तुलना न कर सके ) थी, नर्मदा नाम वाली रेवानदी की तरह 
नर्मदा ( रतिक्रीडा का आनन्द देने वाळी ) थी, तमाळ पत्र से विभूषित 
ससुंद्रवेछा की भाँति तिळक से अलंकृत ( तमालपत्र-प्रसाधिता ) थी, 
अश्वतर नामक विद्याधर की कन्या सदाळसा के समान वह यौवन-मद से 
अळसाई-सी थी ।' 
सुबन्छु की बुद्धि एक से एक बढ़कर हिष्ट प्रयोगों को उपन्यस्त करने 
में अत्यधिक विचक्षण है और इस दृष्टिसे सुवन्धु की यह उक्ति कि उसकी 
बुद्धिमत्ता प्रत्येक अक्षर में श्लेष योजना वाले प्रवन्ध? की रचना करने में 
समर्थ है, ठीक जान पढ़ती है ।* पर सुवन्थु की कळा वहाँ अधिक सुन्दर 
दिखाई पडती दै, जहाँ वह एक-से दो-दो अथे वाळे किष्ट पर्दो के पीछे 
नहीं पडता । निल्न वर्णन हमें बाण की प्रकृतिवर्णन वाळी शैली का एक 
रूप देने में समर्थ है, जहाँ यद्यपि छम्बे-छर्बे समासान्त पद हैं, तथापि 
झेप वाळी शैली से अधिक काव्यसौन्दर्य दै । आनुप्रासिर निर्बन्ध सुबन्छु 
की शेळी में यहाँ स्वतः कुछ प्रवाह छा देता है :-- 


मक कलते Poh नक सति पळ स न; 
१. सरस्वतीदत्तकरप्रसादशचक्रे सुब॑न्धु: सुजनैकवन्धुः । 
प्रत्यक्षरइलेषमय प्रवन्धविन्या सवैदर्ध्यनिधिनिवन्धम ॥ (वासवदत्ता पद्य १३) 
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सुबन्धु ३५१ 


'कन्द्पँकेलिसम्पल्लम्पटलाटीललाटतट्लुलितालकधभ्मिल्ञमारबकुलकुसुमफ- 
रिमलमेलनसमृद्मघुरिमशुण, कामकलाकलापकुशल चारुक ण्॒सुन्द्रीस्तव- 
कलशघुसुणघूलिपटलपरिमलामोदवाही, रणरणकरसितापरान्तकान्तकुन्तलोहल- 
झ्नसंक्रान्तपरिमलमिलितालिमालामघुरतरङ्काररवमुखरितचमःस्थतत, नवः 
भौबनरागतरलकेरलीकपोलपालिपदावलीपरिचयचतुरः, चतुःषष्टिकलाकलाप- 
'दिदरधमुस्वमालबनितं बिचीनितंबबिंबसंबाहनकुशल्मः, सुरतशरमपरवशान्प्रपुरन्भो- 
नीरन्प्रपीनपयोचरमारनिदाघजलकणनिकरशिशिरितो मलयमारतो यबौ 0 

“उस समय मळ्याचळ से बह कर आता हुआ पवन चळ रहा था । 
-चह कन्दर्पकेछि में आसक्त लाउदेश की रमणियों के ललाट पर बिखरे 
हुए बालों में रगे हुए मौळश्री के फूछों की सुगन्ध के सस्पक से और 
अधिक मधुर हो गया था; कामकला में विद्रघ कर्णाटक देश की मनोहर 
सुन्दरियों के स्तन-कछ॒श पर लगे कुछुम-चूण की सुगन्ध लेकर बह रहा 
था; कामोत्कण्ठासे युक्त, अपरान्त देश की ळळ्नाओं के केशों को दिलाने 
से उसकी सुगन्ध के कारण एकत्रित आरो की पंक्ति के मनोहर झङ्कार 
से आकाश को शब्दायमान कर रहा था; नवयोवन के कारण चञ्चल 
हृदय वाली केरळ युवतियों के कपोछ-फलक पर पत्रावळी रचना करने 
में चतुर था; चौसठ कळाओं में निपुण मालव रमणियों के नितबविस्ब 
.का संवाहन करने में कुशळ था; तथा सुरतश्रम के कारण श्रान्त आंधका- 
:सिनियों के निबिड तथा घुष्ट स्तनों पर जमे हुए पसीने की दुँदों के 
:सम्पक से शीतळ हो रहा था ।? 

: इतना होज़े पर भी सुबन्छु में दो एक ऐसे वर्णन भी हैं, जो स्वभा- 
वक्ति की रमणीयता उपस्थित करते हैं । विन्ध्याटवी में हाथी से छद्ते 
हुए शेर के चित्र में स्वभावोक्ति पाई जाती है। निन्न वर्णन एक ओर 
स्वभावोक्ति, दूसरी ओर सुबन्धु की पद्यमय गौडी रीति का परिचय 
“देता दै: 
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पश्योदश्वदयाश्वदञ्चितवपुःपूर्ाेपश्चार्धमाक्‌ - 

स्तब्धोत्तानितपुष्ठनिष्ठितमनारमुप्ाश्रलाङ्णूलभुत्‌ \ 
दंष्टकोटिविशङ्कटास्यकुहर्‌ः कु्वेन्सटामुत्कटा- 
2 मुत्कणः करते क्रम करिपतौ कूराकतिः केसरी ॥ . 
"देखो, वह भयंकर आकृति वाळा सिंह हाथी पर आक्रमण कर रह 

हे । उसके शरीर का अगला हिस्सा उठा हुआ और पिछुछा हिस्सा झुका 
हुआ हे, पूँछ निश्चल और खड़ी हुई है, उसकी पूँछ का अग्रमाग कुछ 
सुड़ा हुआ है और पीठ को छू रहा है, उसका वडा-सा सुख दाँतों के 
किनारों से भयंकर है, और उसने अपने अयाक उठा रखे हैं तथा कानः 
खड़े कर रखे हें ।? 


सुबन्धु चमस्कारवादी कवि है । उसके अल्ंकारों का प्रयोग केवळ 


अलंकार के ही ढिए होता है, वह अरूकाय या;रस का उपस्कारक बनकर 
नहीं आता । ऐसा प्रतीत होता है कि सुवन्धु के मत से कोई कवि आथी 
क्रीडा या शाब्दी क्रीडा का आश्रय लिये विना उच्चकोटि का कचि नहीं 
घन सकता । सुबन्धु की सरल स्वाभाविक शेळी प्रस्तावना भाग की 
आर्याओ में चन्न तत्र मिल जाती है तथा यह नहीं कहा जा सकता कि 
वे सुन्दर नहीं बन पाई हैं । ै टु 
डिल्यो5सि सुश्च शेलं बिभुमो वगमिति वदरसु शिथिलमुज, \ 
मरमुर्नविततबाहुष गोपेषु हसन, हरिजगति ॥ | 
'हे कृष्ण, तुम थक गये हो, कुछ देर पवत को छोड़ दो, इसे हम 
. सँभाळ छे? इस प्रकार गोपा के कहने पर कृष्ण ने अपना हाथ कुछ 
शिथिल कर दिया । कृष्ण के हाथ को हटा लेने से पवत के बोझ के 
कारण गोपों के हाथ झुक गये और वे पवत को न सँभाळ पाये । इसे 
देखकर कृष्ण हँसने लगे । उन हँसते हुए कृष्ण की जय हो।' 
इस उदाहरण में कोई आथी या शाब्दी क्रीडा नहीं पाई जाती, किन्तु 
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सुवन्धु ४५३ 
सैली की सरळता स्वतः सौन्दर्य का सञ्चार कर देती है । पर सुबन्धु को 
इस प्रकार की सरळ होळी का निर्वाह करना पसन्द नहीं । उसकी 
ऋेष-योजना अभङ्ग तथा सभङ्ग दोनों . तरह की पाई जाती है, किन्तु 
प्रायः वह अभङ्ग शेष में ही अधिक पड़ है। वेसे सभङ्ग र्लेष का एक 
-नसूना यह है-- .- - 


सा रसवत्ता विहिता च वका विलसन्ति चरति चो कडू: \ 
सरसीय कीर्तिशेषं गतवति भुवि विक्रमादित्ये 


“जिस प्रकार ताळाव में पङ्कमात्र शेष रह जाने पर सारस पक्षी भी 
अन्तर्हित हो जाते हैं, वगुळे भी नहीं दिखाई पडते और न कङ्कपची दी 
« चिचरण करते हैं, उसी प्रकार विक्रमादित्य के कीतिशेष रह जाने पर वह 
रसिकता न्ट हो गई, नये-नये कुत्सित ब्यक्ति ( कवि और राज्ञा) 
उत्पन्न होने लगे और कौन किसे कष्ट नहीं देता! ' 
सुबन्धु श्लेष पर आएत विरोध तथा परिसंख्या, का भी प्रयोग 
' करने में पड़ है। इनका एक-एक उदाहरण पर्याप्त होगा 
(९) यस्म च रिपुव्ग: सदा पार्थोषि न महासारतरणुयोग्य, मोष्मोघ- 
` -यशान्तनवे हितः, सानुचरोऽपि च गोत्रमूषितः । ( विरोध ) 


“उस राजा चिन्तामणि के शत्नु सदा पाथ ( अजून ) होते हुए भी 
सहाभारत युद्ध में ,रडने में असमर्थ थे- वस्तुतः चे धनशून्य थे तथा 
केसी महान्‌ कार्यभार को उठाने सें असमर्थ थे; भीष्म होते हुए भी , 
शान्तनु ( भीष्म के पिता) के शुभचिन्तक न थे--अयङ्कर होते हुए 
भी कुड राजा चिन्तामणि को असन्न करने के लिए उद्यत रहते थे; 
वती में घूमते हुए भी पर्वतमूमि में नहीं थे--सेवको के साथ रहते 
हुए भी अपने कुलनाम ( गोत्र) से विख्यात नहीं थे ।? 


(२ ) शरहुलाबन्यो वर्णअ्रथनासु, उठोक्ताक्षेप: काव्यादद्भारेए, उच्दार- ३ 


५ CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangoti , | 
~ > Ce 


8५४ संस्कृत-कवि-दशन 


च्युतिः सायकानां, किपां सर्वविनाश५, कोषसङ्घोच, कमलाकरेषु न जनेषु, 
जातिविद्दीनंता मालासु न कुलेषु, शग रहि, जरत्करिषु न जनेषु, दुर्वणुंयोग+. 
कटकादिषु न कामिनीषु, गान्धारविच्छेदो रागेषु न पौरवनितासु \ (परिसंख्या) 


“उस राजा के राज्य में शङ्कळाबन्ध ( एक प्रकार का चित्रकाव्य )' 
केवळ काव्या सें ही पाया जाता था, प्रजा में किसी को जञ्जीर से नहीं 
बाँधा जाता था । काब्यालङ्कारों में ही उत्प्रेच्चा तथा आक्षेप ( अर्थालङ्कार 
के दो प्रकार विशेष ) पाये जाते थे, प्रजासें असावधानी के कारण किसी 
की निन्दा नहीं होती थी । छचय को काटने का काम केवळ बाण करतेः 
थे, प्रजा में कोई भी छाखों के दान से च्युत नहीं होता था। च्याकरण- 
शास्त्र में फ्रिप्‌ प्रत्यय का ही सवंनाश होता था, पक्षियों का सर्वनाश 
नहीं होता था। कमलाकरों में ही कलिका का सङ्कोच पाया जाता था» 
प्रजा में कोष ( खजाने ) का सङ्कोच नहीं होता था। कुला में कहीं 
जातिविहीनता ( निकृष्ट जाति ) नहीं पाईं जाती थी, केवळ मालाओं में: 
ही जातिविहीनता ( माळतीपुष्पाभाव ) पाया जाता था, बारहों महीने 
माळती के फूल नहीं मिळते थे । शङ्गार ( गजभूषण ) का अभाव केवल: 
बृद्ध हाथियों में ही रहता था, मलुष्यों में शङ्गारस की कमी न थी ॥ 
दुणे ( चाँदी ) का सम्पकं कटकादि भृषणों में पाया जाता था, खिया 
में दुवंण ( फीकी कान्ति ) नहीं पाया जाता था । गान्धार राग का 
विच्छेद रागा में ही होता था, राज्य में किसी भी स्त्री के सिन्दूर काः 
विच्छेद न होता था ( सभी खियाँ सौभाग्यवती थीं ) ४ 

इन कछाबाजियों को उद्छत करने का एकमात्र कारण यह है' कि 
सुबन्धु की कृति इन्हीं दोषों के कारण अपठनीय-सी हो गई है । सहृदय 
पाठक इस तरह का किष्ट वणन पढ़-पढ़कर झुंझला उठता है और कभी- 
कभी तो रीका की सहायता के विना आगे नहीं बढ़ पाता। इस प्रकार 


की काम्यक्रीडा निःसन्देह भाषा के साथ अन्याय है तथा काव्य-दोळी क! | 
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सुबन्धु ४णण 


दुरुपयोग है । यदि सुबन्धु स्थान-स्थान पर अपने क्यों की शेली न 
बदलता, तो सम्भवतः वासवदत्ता और अधिक ऊब पदा करने वाळी 
होती । सुवन्धु के इन्हीं दोषों की विरासत बाण को मिली है। निःसन्देह 
बाण सुवन्छु की अपेक्षा उत्कृष्ट कोटि का कवि है तथा भाषा पर उसका 
कहीं अधिक अधिकार है, किन्तु चाण की कथा का विषय और 
अभिव्यञ्जना सुवन्छु की कथा से भिन्न नहीं प्रतीत होती ओर एक दी 
प्रकार की गाद्यरैळी का सङ्केत देती हैं । वाण में सुबन्छु की तरह रलेष- 
योजना की जरूरत से ज्यादा दौड़-घूप नहीं मिळती, किन्तु बाकी सारी 
विशेषताएँ चाण में भी देखी जा सकती हैं। यहाँ तक कि सुवन्छु के कई 
शब्द तथा कल्पना भी बाण में पाई जाती हैं। पर सुबन्छु तथा बाण 
'की कह्पनाओं में एक भेद दै, सुबन्धु की कल्पनाओं सें काव्योचित 
तरळता का अभाव दिखाई देता दै, वे शाखीय या (रिटोरिक' अधिक 
दिखाई पडती हैं, जब कि वाण इन्हें काव्योचित सौन्दय प्रदान कर 
देता है, पर इतना होते हुए भी दोनों की 'टेकनीक' और काव्य-सामग्री 
एक ही जान पढ़ती है । सुबन्धु में हम उस गद्यशेल्ली का खुरद्रा रूप 
पाते हैं, जो बाण के हाथों से खिग्घ हो गई है और वाण के बाद भी 
अन्य गद्य कार्व्यों तथा चम्पू काव्या में प्रयुक्त होती रही है। 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


दण्डी 


. सुवन्धु वाळी अलंकृत गद्य शेली तथा पञ्चतन्त्र आदि कथा-सांहित्य 
की गद्यहेळी में बहुत बड़ा अन्तर दिखाई देता है । संस्कृत साहित्य की 
गद्य शैली प्रायः सुवन्धु के ही मार्ग का अनुसरण करती रही है, तथा 
वाण के व्यक्तित्व में इस शैली .का' चरम परिपाक परिलच्चित होता है । 
संस्कृत के गद्य लेखकों में केवळ एक ही व्यक्ति--दण्डी--ऐसा दिखाई 
पड़ता है, जिसने अत्यधिक अलंकृत कृत्रिम गध शैली तथा पञ्चतन्त्रादि 
की स्वाभाविक गद्य शैली के वीच की एक मध्यम मार्ग की शैली देने की 
चेष्टा की । सुवन्धु तथा वाण की कल्पनाछोक की आदर्शवादी कहानियों 
के लिए चेसी ही तड़क-सड़क की आदर्शवादी शेळी चाहिए थी, किन्तु 
जीवन के कट सर्त्यों का उद्घाटन करने वाळा दण्डी अपनी शैली को 
विषय के अजुरूप यथार्थ शेली के विशेष समीप रखना चाहता था । खेद 
है, दण्डी की शेळी के पथिक संस्कृत गद्य में न हो पाये । स्वयं दण्डी के 
काब्य को पूर्ण करने वाळे पूर्वपीठिका के लेखक की शैली तथा दण्डी की 
दळी सें ही जमीन-आसमान का अन्तर है । पूर्वपीठिका का लेखक जैसा 
कि हम आगे देखेंगे कछाप्रधान अधिक हो गया है । जिस प्रकार संस्कृत 

-के नाटको में अकेला स॒च्छुकटिक ही विषय तथा शैली का यथार्थों 
चातावरण बनाये रखता है, उसी प्रकार सारे सं ॥ 
दोनों दृष्टियों से एक ही दानी ति क सती 

कृति दिखाई पड़ती हैं, और वह है 
दुण्डी का दशकुमारचरित । 


दण्डी के समय तथा जीवन के विषय में हमें बहुत कम ज्ञान है। यह 


का री उनके अन्थो तथा किंवदन्तियों के आधार पर है। किंवदन्ती की - 


~ 
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. दण्डी . * ४५७ 
` -परस्परा के अनुसार दण्डी ने तीन रचनाएँ की थीं।' इन तीन रचनाओं में 
;-पुक कृति दशकुमारचरित है, दूसरी काव्यादर्श। तीसरी कृति कौन-. 
- सी थी, इसके वारे में विद्वानों ने कई कल्पनाएँ की हैं । पिशेल के मता- 
नुसार दण्डी की तीसरी कृति 'सच्छुकटिक है, जो शुद्रक की कृति के | 
` -रूप में प्रसिद्ध है। मच्छुकटिक को दण्डी की कृति मानने में पिशे का 
'. यह कारण जान पडता है किश्वुच्छुकृटिक तथा दृशकुमारचरित की कथा- 
- वस्तु का विषयं एक-सा है । इस मत की पुष्टि वे इस बात से करते हैं कि 
: सच्छुकटिक की एक पंक्ति 'छिम्पतीव तसोङ्गानि', आदि काव्यादश में बिना 
- किसी कवि के नाम से उद्दत है, किन्तु इतना भर दण्डी कों खच्छुकटिक ` 
का रचयिता मानने में पर्याप्त नहीं। कुछ लोगो ने. दण्डी की तोसरी 
. कृति 'घुन्दोबिचिति' मानी है, जिसका संकेत काब्यादश में मिळता है। 
“छन्दोविचिति? का संकेत तो सुबन्धु में मिळता हे--'छन्दोविचितिमिव 
- रम्यतनुमध्यास' । क्या सुवन्धु का तार्पय 'छुन्दोविचिति' नासक ग्रन्थ 
से है, या छुन्दःशासत्र सामान्य से ? यदि सुवन्थु का तात्पये इस नाम 
.से प्रसिद्ध अन्थविशेष से है, तो यह दण्डी की इति कदापि नहीं हो 
सकती । कीथ के मताबुसार 'छन्दोविचिति' तथा “काळपरिच्छेद' द्ण्डी के 
अलग मन्थन होकर काब्यादश के ही परिच्छेद “रहे होंगे। पर क्या 
काव्यादर्श तथा दशकुमारचरित के रचयिता एक ही हॅ काच्यादर्शे का 
दण्डी एक महान्‌ आलङ्कारिक है, जो कवियों के लिए मार्ग-दशन देता 
"हे, जो काव्य के नियमों का आलेखन करता है, जब कि दशकुमारचरित 
का दुण्डी उन नियमों का पाछन करता नहीं देखा जाताः! इस सत क | 
प्रवर्तकों में भरी अगाशे हैं, जो दोनों को अछग-अछग व्यक्ति मानते हैं, 
“एक नहीं । किन्तु ऐसा भी सम्भव है कि दशकुमारचरित ४००८ 
. युवावस्था की कृति हो और काव्याद प्रौढावस्था की ।. यही कारण 


१. त्रयो दृण्डिप्रवन्धाश तरिषु छोकेदु विश्वताः । 
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३५८ संस्कृत-कवि-दशन 


कि दशकुमारचरित की कारयित्री प्रतिभा वाळा रूप और काव्यादर्द की 
आलक्कारिक मेघा वाळा रूप मेळ नहीं खाता और आलंकारिक दण्डी क: 
ही सिद्धान्तों की अवहेलना कवि दण्डी में पाई जाती हो । कवि प्रौढा- - 


वस्था में आकर कई सिद्धान्तों का कायछ बन गया हो, प्रौढ मस्तिष्क 
की स्थिति में ही यह सम्भव भी है। दण्डी की एक तीसरी कृति का 


और संकेत मिळता है--अवन्तिसुन्दरीपकथा १ इस कथा का पता 


मद्रास से मिले दो हस्तलेखों से चढता है । एक हस्तलेख गद्य में दै. 


दूसरा ग्रन्थ पद्य में, जिसके आधार पर प्रथम अन्थ का नास अचन्ति- - 
सुन्दरी कथा? माना गया है तथा इसके रचयिता दण्डी घोषित किये 
जाते हैं । अनुमान किया जाता है “अवन्तिसुन्द्री कथा” दण्डी क दुरा- 


कुमारचरित की पूर्वपीठिका का प्रारूप है तथा आज के दशकुमारचरित 


के संस्करणों सें उपलब्ध पूर्वपीठिका वाली राजवाहन तथा “अवन्तिसुद्री ` 


कथा? पर बाण की शैली का प्रभाव बताने की चेष्टा की जा रही है । 


पद्यबद्ध 'अवन्तिसुन्द्री कथा! में दण्डी का परिचय भी है तथा एक शोकः 


के आधार पर तो पहले दण्डी को भारवि का प्रपौत्र मान लिया गया 
था बाद में इस मत का संशोधन कर भारवि को दण्डी के प्रपितामह 


दामोदर का मित्र माना गया, जो दोनों काञ्जीनरेश विष्णुवर्धन के 


सभापण्डित थे । अवन्तिसुन्दरी कथा को दण्डी की कृति मानने वाळा 
मत कोई ठोस प्रमाण उपन्यस्त नहीं कर सका है। हमें अवन्तिसुन्दरी 


कथा को दण्डी की कृति मानने में आपत्ति है और सच वात तो यह है . 


कि महाकवि दण्डी की तीसरी कृति का अभी हमें पता न ळग पाया है। 
दण्डी की तिथि के विषय में भी विद्वानों में मतभेद है । काव्याद के 


SSP ss ही ह कर तवा ss 
१. पद्यवद्ध अवन्तिसुन्दरी कथा का वह पद्य जिसके आधार पर यह मत 


स मेधावी कविविद्वान्‌ भारवि प्रभवं गिराम्‌ । 
अनुरुध्याकरोन्मेत्री नरेन्द्रे विष्णुवर्षने ॥ 
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द्ण्डी ३५९- 


ही आधार पर दण्डी की तिथि का कुछ अनुमान किया जा सकता 
हे । कुछ विद्वान्‌ दण्डी के काव्यादश को भामह के पूर्व की रचना मानते 
हें । दशकुमारचरित में वर्णित सामाजिक स्थिति ठीक वही है, जो हमें 
झच्छुकटिक में दिखाई पडती दै. और यह हर्षवर्धन के पूर्व के भारत की 
स्थिति का सङ्केत देती है । दण्डी निश्चित रूप में बाण से पुराने हैं, पर 
२५-३० वर्ष से अधिक पुराने नहीं । डॉ० कीथ तथा डॉ० डे के इस मत 
का हम समर्थन नहीं.कर पाते कि दण्डी सुबन्धु से भी पुराने हैं ॥ 
सम्भवतः दुण्डी की शेली तथा सुबन्धु की रेली की विभिन्नता देख कर 
यह मत उपन्यस्त किया गया हो । पर सुवन्धु दण्डी से एक-दो पीढी 


पुराने ही जान पडते हैं। जेसा कि हम सङ्केत कर चुके हैं सुबन्छु, दण्डी 


डे 
और बाण सभी ५५० ई० तथा ६५० ई० के बीच पेदा हुए हैं आह 
सुवन्धु इन सब में पुराने हैं । ओजप्रबन्ध के कवि-प्रशस्ति-लेखक नेः 
दण्डी को भी नहीं छोड़ा है और उन्हें भी भोज के दरबार में ला घसीटा 
है। पर भोजप्रवन्ध इस दृष्टि से प्रामाणिक न होकर किंवदन्तियों 
( गपोड़ों ) का संग्रह दै । 


सम्भवतः दण्डी को अपनी कृति में गुणाढ्य की बृहत्कथा से प्रेरणा 
मिली हो । गुणाब्य की बृहत्कथा एक अमूल्य संग्रह थी और सुना जाता 
है कि वह पैशाची की रचना थी । बृहत्कथा गद्यमय थी या पद्यमय, इस 
पर भी अनुमान दौडाये जाते हैं और ऐसा अनुमान होता है कि यह 
पद्चबद्ध रचना थी । पर'पैशाची प्राकृतकी कृति होने पर एक प्रश्न उठना 
स्वाभाविक है, यह पेशाची माइत कहाँ की भाषा थी। वररुचि ने प्राकृत 
प्रकाश में पैशाची के जो लक्षण दिये हैं, वे दरद-वर्ग की बोलिं से 
मिळते हैं, अतः यह अनुमान होता है कि पैज्ञाची से तात्पयं उत्तरी 
पश्चिमी सीमान्त प्रदेश की भाषा से था। पर ङु रोगों का सत है किः 
पेक्षाची का नामकरण किसी एक निश्चित भाषा के छिए न कर भातः 


& 
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“बैयाकरणों ने महाराष्ट्री, शौरसेनी तथा मागधी से इतर अनार्य तसवों से 
“मिश्रित चोलियों के समुदाय के लिए किया है। तभी तो माकण्डेय ने 
-कई तरह की पेशाची मानी है । गुणाढ्य वाली पेशाची उत्तर-पश्चिमी 
-सीमा प्रान्त की पेशाची नहीं जान पडती । क्षेमेन्द की वृहत्कथामअरी 
तथा सोमदेव के कथासरित्सागर से जिस काश्मीरी ब्रृहस्कथा का सङ्केत 
“मिळता है, वह गुणाढ्य वाली 'बडुकहा? से भिन्न रही होगी । सम्भवतः 
-छोककथाओं का संग्रह काश्मीर में भी किया गया था और मध्यप्रदेश में 
“भी और शुणाब्य वाळी 'बडुकहा? मध्यदेश चाळा संग्रह रहा होगा । 
-किंचदन्तियों के अनुसार गुणाढ्य शातवाहन के आश्रित थे तथा झाप के 
कारण विन्ध्याटवी में घूमते रहे थे, पिशाचों की बोली में उन्होंने कथाओं 
का संग्रह किया था, तो ऐसा जान पड़ता है कि गुणाब्य की पेशाची 
"विन्ध्याटवी के पिशाचों ( कच्चा मांस खाने वाळी असभ्य वर्वर जातियों ), 


सम्भवतः सीको की भाषा थी । हो सकता है, शुणाब्य की कथाओं का 


सग्रह विन्ध्याटवो के यायावरों, इन्हीं भीलों की योली रही हो । यह 
“बात अवश्य है कि काश्मीर वाले ब्रहत्कथा के संस्करण में सी गुणाढ्य के 
संस्करण की अधिकांश कथाएँ जान. पड़ती हैं, क्योंकि लोककथाएँ तो 
आयः थोड़े से हेर-फेर से सारे देश में प्रचलित पाई जाती हैं। पर जब 
तक इस मत की पुष्टि में कोई प्रमाण न मिळे ब्रृहत्कथा की पेशाची को 
दरद आपा मानना ही होगा । बृहत्कथा ने संस्कृत के गद्यकार्व्यो, नीति- 
कथाओं तथा प्राकृत की भी कई कथा-कृतियों को प्रभावित किया है । 
:प्राकृत के जेन काब्य 'वासुदेवहिण्डी' से गुणाढ्य. की बृहत्कथा के अस्तित्व 
“की पुष्टि होती है और बृहस्कथा का सङ्केत स्याम में मिले. आठवीं संदी के 
शिलालेख तक से मिला है। ऐसा जान पड़ता है, ईसा की नवीं या 


दसवीं सदी तक शुणाब्य की बृहत्कथा उपलब्ध थी और दण्डी को सी | 


उससे मरणा मिली हो, तो कोई शक नहीं। 
' ` बृहत्कथा के नरवाहनदत्त तथा उसके साथियों की कहानियों ने, हो 
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सकता है, दण्डी को राजवाहन तथा उसके साथियों की कहानियों का 
निवन्धन करने की उत्तेजना दी हो। राजवाहन तथा उसके साथी भीः 
बृहस्कथा के नरवाहनदत्त और उसके मित्रों की भाति एक दूसरे से विछुड- 
जाते हैं, अळग-अळग देशों में जाकर नाना प्रकार के अनुभव प्राप्त करतेः 
हैं और बाद में सव मिल जाते हैं, मिलने पर वे अपने-अपने अनुभवों 
की बातें कहते हैं। एक कहानी सें दूसरी, तीसरी, चौथी कहानी की: 
अङ्ळा को आवद्ध करने के लिए यह 'टेकनीक' निःसन्देह सुन्दर है, जो 
समस्त कथाओं को एक सूत्र में अनुस्यूत कर एकप्रवन्धत्व की स्थापना. | 
करती है । ऐसा करने से कहानियों के ब्यापार-चेचिच्य के होते हुए भी. 
विश्वझुळता नहीं जान पड़ती । इतेंछ ने यहाँ तक कल्पना की हे कि. 
दण्डी की योजना केवळ आठ उच्छासों की आठ कुमारां की कथा कहने" 
की ही न थी, अपितु वह युणाब्य की सेति कहानियों का जार फेलाना, 
चाहते थे । हतेल ने इस सम्बन्ध में कुछ संकेत भी दिये हैं । राजा: 
कामपाछ तथा उसकी पाँचों रानियों के तीन-तीन जन्म की कथाएँ कहना. 
सी सम्भवतः दण्डी की योजना में था, तथा उपलब्ध दशकुमारचरित, 
उस विज्ञाल योजना का एक अंशमान्न है। यह हो सकता हे कि दण्डी, 
की ऐसी योजना रही हो, पर हतेल के अनुमान के आधार पर किसी- 
निश्चित निष्कर्ष पर पहुँचना असम्भव है। | 


दशकुमारचरित का जो रूप आज हमें उपलब्ध है, हन. ३ 
उच्द्सों की पूर्वेपीठिका है, फिर आठ डच्छासों की कथा र 
कटक मो आठ कुमारों की कहानियाँ कही गई हैं, फिर पाँचसाढे- 
पाँच पृष्ठ की उत्तरपीठिका है । इनमें पूवेपीठिका तथा उत्तरपीठिका दोनों 
दुण्डी की लेखनी से निःसत नहीं हुईं हैं. और बाद के परिवर्धन हैं । 
दण्डी के आठ उपसा को देखकर इति को पूरा करने की कई कवियों की. 
धुन हुई होगी । बाद में अइनारायण ( वेणीसंहार नाटक के रचयिता से. 
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-भिन्न व्यक्ति ), विनायक, चक्रपाणि और गोपीनाथ ने दृशकुमारचरित 
.में समय-समय पर परिवर्धन किये हैं । दुशकुमारचरित के प्रायः सभी 
-हस्तरेखों तथा प्रकाशित मुत्रित प्रतियो में पूर्वपीठिका के पाँच उच्छास 
मिलते हैं । इस भाग में राजवाहन तथा उसकी प्रेयसी अवन्तिसुन्दरी 
की कथा है तथा पुष्पोद्चब और सोमदत्त इन दो ऊमारो की कथाएँ हैं, जो 
-दृण्डी के दशकुमारचरित के सूळ कलेवर में नहीं है । प्रसिद्ध पद्य “ब्ह्मा- 
'ण्डच्छुत्रदण्डः?* आदि दण्डी का सङ्गलाचरण न होकर इसी पूर्वपीठिका 
-का सङ्गळाचरण है । देखा जाय, तो मूळ दृशकुमारचरित का कोई मङ्ग- 
-लाचरण नहीं मिळता । पूर्वपीठिका का यह रूप ग्यारहवीं सदी से तो 
-घुराना अवश्य है, क्योंकि भोज के “सरस्वतीकण्ठाभरण” में यह पद्य छेखक 
के नामनिर्देश के विना उद्धत है। भइनारायण की पूर्वपीठिका भी 
-सिळती है, जिसका प्रकाशन अगारे के द्वारा सम्पादित “दुशकुमारचरित' 
.के परिशिष्ट रूप में किया गया है ।* उपलब्ध पूर्वपीठिका की शेळी दण्डी 
की शैली की अपेक्षा कृत्रिम है तथा वाणोत्तर काल की हासोन्सुखी काच्यः 
.ज्ैछी की परिचायक है । अनुप्रास तथा शाब्दी क्रीडा का मोह दण्डी की 
सरळ स्वाभाविक शैली में अधिक नहीं जान पड़ता, जब कि पूर्व॑पीठिका 
.के आरम्मिक वाक्य ही इस इत्रिमशेळी का संकेत दे देते हैं. 


` «तत्र वौरमटपटलोत्तरंगतुरंगकज्षरमकरमीषणुएकलरिपुरणुकटकजलनिचिम- 


१. ब्रह्माण्डच्छत्रदण्डः शतधृतिभवनाम्मोरुद्दो नालदण्डः 
क्षोणीनोकूपदण्डः क्षरदमरसरित्पट्गिकाकेतुदण्डः । 
ज्योतिश्चक्राक्षदण्डस्निमुवनविजयस्तम्भदण्डोंऽध्रिदण्डः " 
भ्रेयख्नेविक्रमर्ते वितरतु विबुधद्वेषिणां काळदण्डः ॥ (१.१) 
२. इनके अतिरिक्त विनायक की पद्चवद्ध पूर्वपीठिका का सङ्केत एरिछग ने 
“किया है, तथा प्रो? म० रा० कवि ने “अवन्तिसुन्दरी कथा'को दण्डी को कुति 
चीरित कर उसे दशकुमारचरित को खोई हुई पूर्वपीठिका माना है । | 
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-अनमन्दरायमाणसमुददणडमुजद्णडः, एरंदरपुराङ्गणववृनिहरणपरायणभीर्वाण- 
. तरुणुगणिकागणुजेगीयमानयातिमाचया शरदिन्दुकुन्दचनसारनीदारहारमु णाल- 
मरालसुरगजनीस्त्रीरगिरिशाइहासकेलासकाशनीकाशमूरत्या रचितदिगंतरालपू्या 
-कीरर्याऽभितः सुरभित५, स्वर्लो$शिखरोरुरचिररवरनाकरमेखलावलगितघरणी- 
रुमणीसौमाग्यमोगमाग्मदान,, 'अनवरतयागदक्तिणारक्षितशिष्टविशिष्टविद्यासम्मा- 
रमासुरमुसुरनिकरः, विरचितारातिसन्तापेन प्रतापेन सतततुल्रिददियन्मध्यहंस्‌ः, 
राजहंसो चाम घनदर्पकंदपसौदयंसोद्ह्ृ्निरबद्मरूपो भूपो ब॒मुद | तस्म 
-वसुमती नाम सुमती लीलावतीकुलशेखरमणी रमणी बमूइ \” 


“उस पुष्पपुरी नामक नगरी में राजहंस नामक राजा था। उस - 
राजा के समुदण्ड ( प्रबल ) सुजदण्ड शत्रुओं के सेनाख्पी समुद्र का 
मन्थन करने में मन्द्राचळके समान थे, उस सेनारूपी समुद्र के, जिसमें 
पदाति-सेना की उत्ताळ तरङ्गे उठ रही हों और जो हाथी तथा घोड़ों के 
भीषण जळजन्तुओं से भयानक हो रहा हो। वह राजा उस कीर्ति की 
सुगन्ध से सुरभित था, जो हरत. ऋतु के चन्द्रमा, झुन्दपुष्प, कपूर, 
तुषार, सुक्ताहार, रूणारू, हंस, ऐरावत, दुग्ध, शिवजी का अदास, 
कैलाश या काश पुष्प के समान धवल है, जिसे इन्द्र की पुरी सें वन- 
विहार करती हुई यौवनवती अप्सराएँ बार-बार गाया करती हैं तथा जो 
समस्त विशाओं के अन्तरालमें व्याप्त है । वह राजहंस समस्त एथ्वीरूपी 
'रसणी के सौभाग्य का उपभोग करने वाळा था; उस धरणी-रमणी का, 
, जो सुमेरु पर्वत की चोटियों जितने बड़े-बड़े रत्ना से परिपूर्ण रज्ञाकर 
( समुद्र ) की भेखला से वेष्टित है । उसने अनवरत यज्ञ करके दक्षिणा 
के द्वारा अनेकों विद्याओं से युक्त ब्राह्मणों को आश्रय दिया था। वह 
आकाश के मध्य में स्थित सूर्य की भाँति अपने प्रताप से शत्रुओं को 
सन्तप्त करने वाळा था, तथा सखुद्धदपं वाळे कन्दपे ( कामदेवः) के 
सौन्दर्य के समान रमणीय अनाविळ रूप से सम्पन्न या। उसी राजा की 
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पत्नी वसुमती थी, जो सुमती.( सुन्दर डुद्धिवाली ) थी तथा लीला सेर 
सम्पन्न सुन्दरियो के कुछ की शेखरमणी ( अग्रगण्य ) रमणी थी ।' 


उपयुंद्ष्त पंक्तियों में एक साथ शाव्दी तथा आर्थी क्रीडा का संघात 
` देखा जा सकता है, कीर्ति के एक, दो, तीन या चार उपमानोंसे कचि का 
मन नहीं भरा है, उंसने जितने उसे याद थे वे सारे उपमान उपन्यस्त 
कर दिये हैं। आनुप्रासिक चमत्कार पद पद्‌ पर देखा जा सकता है, और 
*वसुमती-सुमती? "शेखरमणी-रमणी? चाळी यमक की छुरा भी पाई 
जाती है । कक रम 


दण्डी के अपने सूळ दशकुमारचरित में राजवाहन तथा उसके सात 
' साथियों की कहानियाँ हैं । प्रथम उच्छ्वास में राजवाहंन की कथा है तथा 


उसके साथी उसके पास आते हें । अपने साथियों को बड़े दिनों वाद 


याकर वह उनसे अपने अनुभवों की कथा कहने का आदेश देता है। 

बाकी सात उच्छासों में सात कुमारों की कहानियाँ हैं। सबसे पहली' 

कहानी अपहारवर्मा का चरित है, जो सबसे लम्बा और सबसे जटिल 

एवं सनोरञ्जक है । इस कहानी में हमारे सम्मुख अनेक विचित्र घटनाएँ 

और कई तरह के रोचक पात्र उपस्थित होते हैं। काममञ्जरी नामक 
गणिका निःसन्देह एक विचित्र पात्र है, वह तपस्वी मरीचि के आश्रम सें 
जाकर संन्यास छेने का ढोंग रचती है और स्वयं तपस्वी को अपने कत॑ब्य- 
मार्ग से च्युत कर देती है, इसके पहले वह' वस्तुपाळ नामक श्रेष्टिपुत्न कों 
भी ठग चुकी है और वेचारा वस्तुपाळ जैन साधु बनने को वाध्य क्रिया 
जाता है। जैन साधु के प्रसङ्ग में ही जैन धर्म की खिल्ली भी उड़ाई गई 
है। तगह का अनुभव, चौरकमं का वर्णन, जिसमें अपहारवर्मा ने दक्षता 
आप्त कर ली है, चम्पा के कृपण श्रेष्ठियों का धन चुरा-चुरा कर उन्हे 
संसार की सम्पत्ति की नश्वरता का पाठ पढ़ाना, आदि वर्णनों के द्वारा 
इस कथा में हास्य और व्यंग्य की अपूर्व विनियोजना की गई है । 
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अपहारवर्मा गरीबों की सहायता के लिए धनवानों की चोरी करता है, 
प्रेमियों को परस्पर मिळाता है तथा नीचता, दुष्टता और धोखाधड़ी के 
शिकार बने लोगो को फिर से सुखी बना देता है । उपहारवर्मा चाळी 
अगली कहानी इतनी रोचक नहीं है, पर उसमें भी घटनाओं और -चरिन्रों 
का अभाव नहीं है। इस कहानी में नायक के पिता के खोये इए राज्य 
को प्राप्त करने की कहानी है । नायक चालाकी से राजा का वध कर देता 
है, रानी का विश्वासपात्र बनता है और मन्त्रसिद्धि से रूपपरिवर्तन का 
बहाना कर राजा बन जाता है। चौथी कहानी कुमार अर्थपाळ की है, 
जो काशीराज के द्वारा पदच्युत पिता को पुनः मन्त्री बना देता हे और 
राजकुमारी मणिकर्णिका के प्रेम को प्राप्त करता है। इस कथा में सर्पविष 
को हराने की योजना का प्रयोग किया गया है, जहाँ नायक राजकुमारी 
के सर्पविषको उतार.देता है । अगली कहानी प्रमति की है, जिसमें स्वस 
में नायिका-दशन वाली कथानक रूढि का प्रयोग पाया जाता है। नायक 
श्रावस्ती की राजकुमारी नवमालिका को स्वप्न में देखता है । वह खी की 
भूमिका धारण कर अन्तःपुर में जाता है? और राजकुमारी से मिळता है । 
इसी कहानी में एक स्थान पर कुक्कुर्टा की लड़ाई का वर्णन किया गया 
है। इसके वाद छठी कहानी मिन्नगुप्त की है, जो सुहादेश की राजकुमारी 
कन्दुकवती को प्राप्त करता है। इस कहानी में अनेकों समुत्रों और दूर 
देशों की यात्रा का वर्णन है। इसी में ब्रह्मराक्षस की कथानक रूढि . 
( मोटिफ )' का भी प्रयोग किया गया है । एक ब्रह्मराक्षस उससे चार 


१.जी की भूमिका में पुरुष को उपस्थित करने के 'मोटिफ का प्रयोग 
मालतीमाधव में मी पाया जाता है। 

२. यक्ष या ब्रह्मराक्षस के द्वारा प्रश्न पूछे जाने की कथानक रूढि बहुत पुरानी 
है, महाभारत में भी इस रूढि का प्रयोग हुआ है, जहाँ यक्ष युधिष्ठिर से प्रश्‍न 
पूछता है.। | 

३० स०$क० 
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प्रश्न पूछता है? और अगर वह उसका उत्तर नहीं देगा तो वह उसे मार गे 
डालेगा । इन प्रश्नों के उत्तर में हो धूमिनी, गोमिनी निस्ववती तथा | 
नितम्बवती की कहानियाँ कही गई हैं । इन सभी कहानियों का सारांश | 
यही जान पड़ता है कि चालाकी से ही व्यक्ति सफळता प्राप्त कर सकता ! 
है। सातवीं कहानी मन्त्रगु्त की है, जिसमें दण्डी ने चित्रकाव्य रली का । 
प्रयोग किया हे । इस सारी कहानी में सन्त्रगुस ओष्ठय वर्णों का उच्चारण | 
हीं करता, क्योंकि प्रेयसी के रागोह्दोधक चुस्वर्नो तथा दन्तचर्ताने | 
उसके ओठो को विह्वल बना रखा है । इस कहानी की घटनाएँ कलिङ्ग | 
तथा आग्भ्रदेश में घटित होती हैं ओर आरम्भ में मन्त्रगुप्त एक कापाछिक | 
सिद्ध से कलिज्ञराज कर्दन की पुत्री कनकलेखा को बचाता हे ४ कापालिक 
ने उसको यक्षों के द्वारा श्मशान में मेंगवा लिया था और वह उसकी । 
वळि देना चाहता था। इस कहानी में भी मन्त्रसिद्धि के द्वारा रूप- | 
परिवर्तन वाळी कथानक रूढि की योजना पाई जाती है, जिसका प्रयोग | 
उपहारवर्मा की कहानी में भी है । अन्तिम कथा विश्व॒त की है, जो दण्डी 
की अधूरी कहानी है और उत्तरपीठिका के लेखक ने इसे पूरा किया दै। 
इस कथा में विश्वुत अपने आश्रयदाता, विद॒र्भ के राजकुमार के खोये 


१. कि करं ख्लोहृदयं कि ग्रहिणः प्रियहिताय दारगुणाः । 
कः कामः सङ्कल्पः, कि दुष्करसाधनं प्रज्ञा॥ (दश०षष्ठ उच्छ्वास ए० २१७) 
२. कापालिक सिद्धों के द्वारा वि के लिए नवयौवना कुमारियों के अपहरण , 
की कथानक रूढि का प्रयोग कई कहानियों में मिळता है। भवभूति के.माळती- 
माधव में भी इसकी योजना पाईं जाती है, जहाँ कापालिक अप्रोरण्ट माळती को 
। बलि देने के लिए पकड़ ले जाता है। 


३. मन्त्रसिद्धि के द्वारा रूपपरिवतेन वाले “मोटिफ' का प्रयोग कई लोकक़थाओं 
में मिळता है, इसके विवेचन के लिए दे० 'प्रोसोडिंग्ग आव्‌ अमेरिकन फिलोसोफि- 
फल सोसायटी? १९१७ पृ० १-४३ में ब्ूमफीरड का लेख । 
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राज्य को पुनः प्राप्त करता हे । वह भगवती दुर्गा की मूर्ति के रूप में 
“स्थित होकर अपनी इष्टसिद्वि करता है । ४ 


जेसा कि. हम देखते हैं दशकुमारचरित में भी मुख्य कथा में कई 
अवान्तर कथाएँ पाई जाती हैं । जेसे अपहारवर्मा की कथा में एक ओर 
तपस्वी मरीचि तथा गणिका कासमञ्जरी की कहानी दै, तो दूसरी ओर 
जेन मिल्नु की आत्मकथा पाईं जाती दै। इसी तरह सित्रगुसकी कथा में... 
धूमिनी, गोभिनी, निबवती और नितंबबती की कहानियाँ गुँथ दी गई : 
हें। इनके अतिरिक्त अन्य चरितकथाओं सँ भी अन्य प्रासङ्गिक कथाएँ 
निवड की गई हैं । दशकुमारचरित की कहानियों के तथ्य्रवादी वातारण 
को देखकर कुछ विद्वानों ने तो यहाँ तक कल्पना की है कि इस कृति. 
का रूचय पञ्चतन्त्र आदि की कहानियों की तरह कथा के व्याज से नीति- 
शास्त्र की शिक्षा देना है । पर यह मत अत्युक्तिपूणं होगा तथा द॒ण्डो की 
कृति का क्षय कोरी नीतिशाख् की शिक्षा को मानना स्वयं दण्डी के 
प्रति अन्याय होगा । कीथ के सत से दण्डी का एक सात्र रूचय सहृदयों 
'का अनुरञ्जन जान पड़ता हे, भले ही उसने नीतिशाख्, राजनीति तथा 
कामशास्त्र का प्रकाण्ड अध्ययन इस कृति में प्रदर्शित किया हो । दण्डी 
की सबसे बड़ी विशेषता यह हे कि उसने सामान्य छोककथाओं को लेकर 
काव्य की आभा से उद्दीपित कर दिया है और यह काव्य-शेली सुबन्धु 
` 'और वाण तक में नहीं पाई जाती । सुबन्धु तथा चाण का खास ध्यान 
शरिश्रमसाध्य रीति ( शेळी ) की ओर अधिक है, पर दण्डी का ध्यान 
केवळ अभिव्यञ्जना पक्ष की ओर नहीं है, वे कथा के विषय को कस 
, म्हत्व नहीं देते | सुबन्धु ने एक छोटी-सी कहानी लेकर कळा का आळ" 
' - चाल खड़ा कर दिया हे, पर दण्डी के पास विषय की कमी नहीं है, और 
उनकी अभिव्यक्षता शैली इतनी गठी हुई है कि वह विषय को साथ 
लेकर आगे बढ़ती हे । सुवन्धु ओर वाण दोनों ही कवियों का रीतिपक्ष' 
बढी तेजी से, बडी सज-धज से आगे बढ़ता है और विष पोते घघोटता 
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रहता है, दोनों कदम-व-कद्म मिला कर चलते नहीं दिखाई देते । दण्डी के. 
दशकुमारचरित में कथा या विषय की यह दयनीय परिणति नहीं 
देखी जाती । सुवन्धु या वाण की तरह दण्डी किंनरों या गन्धर्वों के. 
अप्सरा-छोक, उड्ने वाले जादू के घोड़ों, आकाश से उतर कर पृथ्वी को. 
चकाचौंध में डालती देवी शक्तियों के आदुश-लोक में नहीं घूमते, न वे 
महाश्वेता जैसी आदुर्श नायिका या जावाछि जेसे त्रिकाळदर्शी दिव्य महर्षि 
तक ही रहते हैं; वे इस जमीन पर चलते फिरते हैं और यहाँ रहने चाले: 
अच्छे-बुरे; शिष्ट-अशिष्ट; पण्डित-मूखं, सव तरह के पात्रों से परिचय प्रास 
करते हैं, ओर उन्हें उनके सच्चे रूप में छाकर खडा कर देते हैं, वे काम. 
के वशीभूत होते तपस्वी मरीचि, भोले तपस्वी को धोखा देने वाली 
कासमञ्ञरी,१ पति को कुएँ में ढकेल कर विक्कताङ्ग व्यक्ति के प्रति आकृष्ट' 
` होने चाळी धूमिनी जैसी कुलटा पत्नी,' पतिव्रता नितम्बवती को धोखा- 
घडी से पातिव्रत्य से च्युत कर उसका उपभोग करने वाले धूते कलह- 
कण्टक) की ही यथार्थता को खुळे रूप में नहीं रखते, अपितु चण्डवर्मा 


का वध करते अपहारवर्मा, यक्ष को भगाने वाळे तथा हत्या करने से | 


नहीं डरने वाले मन्त्रगुसछ समय पर चोरी, जुआरीपन, सब कुछ करने 
चाळे चरितनायकों के स्पष्ट रूप को रखने सें भी नहीं हिचकिचाते । 
दण्डी की इसी यथार्थवादिता के कारण कुछ विद्वान्‌ दशकुमारचरित को 
अशील घोषित करते हैं, पर भूलना न होगा कि दण्डी का “मोटो? 
“अश्लीलता अश्हीळता के-लिए? नहीं है । यदि श्रीहर्ष और जयदेव अछीलः 
नहीं माने जाते, तो दण्डी अछीछ क्यों हैं ? और देखा जाय तो जयदेवः 
फिर भी अछील हैं, पर दण्डी का वर्णन भले ही अश्हीळ हो, उसका 


हा जजकाक्णण्र्ार्णणक्काका 23 अंक अजब 


१. दशकुमारचरित द्वितीय उच्छ्वास ( १० ७८-९१) 
२. वही पृष्ठ उच्छ्वास (१० २१८-२२०) 
२. वही पृष्ठ उच्छवास (पू २३०-२३४ ) 
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अतिपाद्य अश्लील नहीं है । संस्कृत साहित्य की यथार्थवादी शेळी जो हमें 
दशकुमारचरित में मिळती है, वह छुठी-सातवीं शती के भारतीय समाज 
का चित्र रखने में पूर्णतः समर्थ है, टीक चेसे ही जैसे वालजाक, मोपासाँ 
था जोला के फ्रेन्च उपन्यास या कहानियाँ उन्नीसवीं सदी के फ्रान्स का 
-यथार्थवादी चित्र उपस्थित करने में समर्थ हैं। दण्डी की लेखनी बढी 
निर्ममता के साथ समाज के दोषों को अनादृत करती दै और यदि इस 

ष्टि से दशकुमारचरित का लचय किसी हद तक “नीतिः का उपदेश 

सान लिया जाय, तो अनुचितं नहीं, पर उसे हतॅल वाळी सीमा तक 

बढ़ाना अत्युक्ति होगा, और कीथ की तरह इसका रुच्य कोरा सहृदया- 

नुरक्षन भी घोषित करना दीक नहीं जान पड़ता । 


दण्डो की कथा का सच्चा रस मध्य वर्ग के यथार्थपूर्ण जीवन में दै, 
'जिसमें जादूगर, चञ्चल तपस्वी, जैन क्षपणक, राजङुमारियाँ, राज्यञ्रष् 
"राजा, वेश्याएँ और कुहदिनियाँ, नसंव्यापार के दूतीकम करने में प्रवीण 
'भिद्ुणियाँ, रुच्छुकटिक के शार्विळक जैसे सिद्धहस्त चोर, रागाविष्ट उत्सुक 
-पेमियो के विविध चरित्रों का जमघट पाया जाता है । देवताओं और 
'तपस्वियों, राजाओं और महारानियों के पात्रों को दण्डी ने चित्रित किया 
है, पर उनको वह अपनी लेखनी की सच्ची आवाज न दे सका । ऐसा 
जान पदता है, दण्डी को इन सामान्य धरातल से ऊपर रहने चाळे लोगों 
के प्रति उतना मोह नहीं है। छेकिन इसका अर्थ यह नहीं कि दण्डी 
आचारास्मक भिन्नि के विरोधी हैं; किन्तु इस दृष्टि से दण्डी का आदश 
सैद्धांतिक होने ही अपेक्षा व्यावहारिक ( £40०2] ) अधिक हैत 
सानच-जीवन के तीन रूचयों--धर्म, अर्थ और काम-_की प्राप्ति में यदि 
चे तीनों का उपाजन एक साथ नहीं कर पाते, तो किसी सी एक को . 
छोड़ देने में नहीं हिचकिचाते । उनके चरित्र अपने पिता-माता को केद 
से भगा देने तथा काम और अर्थ का उपभोग करने के लिए धस क्षो 
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उपेक्षा ( कुछ समय के लिए ) कर सकते हैं । अपहारवर्मा तो चोरों काः 
राजकुमार है, वह नगर को लूटने की योजना बनाता है और गणिका के- 
द्वारा उगे गये वसुपाळित को आश्वासन देता है, वह इसे पूरी तरह 
जानता है कि नगर में अनेक कृपण श्रेष्ठी रहते हैं । मिन्नगुप्त मूख राजा. 
कर्दन का विश्वासपान्न वन कर उसे सरोवर में स्नान करने को फुसला 


कर उसका वध कर देता है और स्वयं राजा बन वेठता है। विश्वुत भी: ' 


. अपने आश्रय को पुनः राजा बनाने के लिए देवी दुर्गा तथा उसके मंदिर 
को चहाना बनाकर धोखे से प्रचण्डवर्मा का छुरी से वध कर देता है ! 
दशकुमारचरित में अलौकिक दिव्य पात्रों का संकेत भी प्रायः इसी तरह 
के दुष्कर्सो की पुष्टि के लिए किया गया हे । मरीचि को आकृष्ट करने 
के लिए काममंजरी पितामह ब्रह्मा, शचीपति इन्द्र, चन्द्रमा, सूय॑, ब्रहस्पति, 
पराशर जैसे देवताओं और ऋषियों को प्रमाण स्वरूप उपन्यस्त करती 


है। दण्डी ने तपस्वी और ब्राह्मण, राजा और श्रेष्ठी, गणिकाओं और उनके 


दूतीकर्म में नियुक्त वौद्ध संन्यासिनियों पर गहरी फब्तियाँ कसी हैं । 


दण्डी के पात्र भाग्य की अपेक्षा पुरुषार्थं पर विशेष जोर देते हैं, वे देवः. 


की दुहाई देते नहीं दिखाई देते । वैसे चोरी करते समय पकडा गया: 
अपदारवर्मा, डाङुओं के द्वारा पकडा गया पूर्णभद्र अपनी विपत्ति का 
कारण देव को घोषित करते हैं, किंतु वे भी अपने साहस तथा उद्यम: 
( पुरुषकार ) से देव को चुनौती देते देखे जाते हैं । 


देण्डी के दशकुमारचरित के यथार्थवादी दृष्टिकोण का पूर्वपीठिका के. 
आदशेवादी दृष्टिकोण से भी स्पष्ट भेद दिखाई पड़ता है । दण्डी ने देवताओं 
और तपस्वियों की भो दुबंछताओं को व्यक्त किया है, पर पूचंपीठिका के. 
लेखक के देवता यज्ञादि का उपयोग करनेवाले हैं, ब्राह्मणों को उसने पृथ्वी 
के देवता कहा है । राजपुरोहित के वर्णन में पूर्वपीठिका के लेखक ने पूर्ण 


पवित्रता की अभिव्यक्षना की है तथा मातंग ब्राह्मण की कहानी भी उसे | | 
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राजवाहन के सहायक के रूप में चित्रित करती है, जो शिव की कृपा से 
पाताल का स्वामी बनता है । पूर्वपीठिका में कुमारो की वीरता या पुरुषार्थ 
पर इतना जोर नहीं दिया गया है, जितना देव पर । माळवराज 
राजहंस पर शिव से प्राप्त शक्ति के कारण विजय प्राप्त करता है । द॒ण्डो 
स्वयं माकण्डेय के उस शाप की हँसी उड़ाता है, जिसके कारण अप्सरा 
सुरतमञ्जरी की सुक्तामाळा के अपने ऊपर गिरने से ऋषि रुष्ट हो कर 
उसे रजतश्ंखला बनने का शाप दे देते हैं ।* पूर्वपीठिका सें जळ-पक्षी 


के शाप से शाम्व दो .मास तक पल्ली से वियुक्त रहता है। पूर्वपीठिका | 


के कुमार देव के आधीन पात्र है तथा ऋषि वामदेव ओर उनके दिव्य, 
राजहंस तथा अन्य कुमारी की रक्षा करते हैं, इसी तरह राजवाहन की 
विजय भी मातंग नामक ब्राह्मण के कारण होती दै। सारांश यह है 
कि जेसा यथार्थवादी स्वर दण्डी के सूल भाग में मिलता है, वह 
पूवंपीठिका में नहीं मिलता । 


चरित्रचित्रण के अतिरिक्त दशकुमारचरित की दूसरी विशेषता 
हास्य तथा व्यंग्य का पुर है, जो. आज के पाठक को अधिक आकृष्ट 


करता है । समस्त कृति में अथ से इति तक, कुमारों के विचित्र अनुभवा | 


का हास्यात्मक वातावरण निर्मित होता है, वे अपनी इष्टसिद्धि के लिए 
इडनिश्रय हैं और उसे प्राप्त करने के लिए नेतिक नियमों की पर्वाह नहीं 


करते । काममञ्जरी के द्वारा तपस्वी मारीच और श्रेष्टिपुत्न वस्तुपार के - 


उगे जाने में गहरा व्यंग्य हैं। प्रथम उच्छास में रजतश्दङ्कळा की अप्सरा 
सुरतमंजरी के रूप में परिवर्तित हो जाना पाठक को अद्भुत लगता हैं 
और दशकुमारचरित की भौतिक ढंग की कहानी में यह अलौकिक का 
समावेश कथां को कुतूहल युक्त बना देता है । चम्पा के कंजूस श्रेष्ठियों 


> ६22 
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को उनका धन चुरा-चुरा कर नया सवक सिखाने की अपहारवर्मा की 
योजना में गहरा हास्य है, और मित्रगुप्त के द्वारा चन्द्रसेना को एक ऐसा 
सन्त्रसिद्ध अनुलेपन देने के प्रस्ताव में, जिसके छगाने से वह बंदरिया- 
सी दिखाई देने कगे-हास्य और व्यंग्य की अपूर्व योजना है, पर चन्द्रसेना 
इस प्रस्ताव को ठुकरा देती है। रानी का वेप बना कर राजा विकटवर्मा 
-को धोखा देने की उपहारवर्मा की योजना में सुन्दर व्यंग्य हे और 
इसका चरम रूप वहाँ मिलता है, जहाँ राजा विकटवर्मा उसे विश्वास 
दिलाने के लिए शपथ लेता है, पर रानी के रूप में स्थित उपहारवर्मा 
उसे झिडकता ही रहता है :--- 


“शुंकापच्तमिय किंचित्सविस्ममं विच्चार्य ति्न्तमन्रनम्‌-'न्रुहि सत्यं 
भूयोऽपि मे भगवन्तं चित्रमानुमेव सात्तीकृत्य | न चेदनेन रूपेणु मत्सपढीरमि- 
रमयिष्यसि, ततस्त्वयीद रूपं संक्रा मथेयम्‌? इति। स तदेव-(देज्येदेयम , नोपधिः? 
इति स्फुटोपञातसंप्रत्ययः प्रावर्तत शपथाय । स्मित्वा पुनमंयोक्तमू--'किं वा 
शपथेच १ केव हि मानुषी मां परिमविष्यति । गेद्यप्स्रोमिः संगच्छुसे, संगच्छस्त 

` कामम | कथय कानि ते रहस्यानि । तत्कथनान्ते हि त्रत्स्वरूपभ्रं श;? इति \? 


'शंकित तथा विस्मित-से स्थित राजा से मेने कहा--अन्ति देवता 
को साक्षी बनाकर तुम सुझसे सच सच कहना । यदि तुम इस रूप से 
मेरी सौतों के साथ रमण न करोगे, तो सैं तुम्हारे रूप का परिवर्तन कर 


दूँगी? । राजा ने समझा कि यह महारानी ही है और कोई कपट की बात - 


नहीं है, म पका विश्वास करके शपथ लेना शुरू किया । उसे शपथ 
लेते देख कर मने हँस कर फिर कहा--'अरे शपथ लेना व्यर्थ है? मुझे 
कौन मानुषी ( सौंदर्य में 2 जीत सकती है ? यदि तुम किन्ही अप्सराओं 


के प्रति आक्ृष्ट हो, तो इच्छानुसार संगमन करो । मुझे यह तो बताओ - 


कि तुम्हारा रहस्य क्या है। उसे कहने पर ही तुम्हारे रूप का परिवर्तन 
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हो सकेगा ।' और बेचारा मूखे विकटवर्मा अप्सराओं के साथ संगमन का 
व्यंग्याथं नहीं समझ पाता, और उसका सदा के लिए रूप परिवर्तन कर 
अप्सराओं के पास भेज दिया जाता है, महारानी की भूमिका में स्थित 
-उपहारवर्मा उसका वध कर घृत के साथ आग में होम देता है ।* 


दशकुमारचरित के विषय तथा अभिव्यंजनादोळी के निर्वाह में जो 
:संतुरून पाया जाता है, वह संस्कृत के किसी गद्यकाव्य में नहीं मिळता । 
दण्डी की शेली और उसका स्वर विषय के अनुरूप वदलता जाता है, 
"द्वितीय तथा पञ्चम उच्छूस के हास्य के हळके-फुळके वातावरण में उसका 
रूप दूसरा हे, विधुतचरित (अष्टम उच्छास) के करुग चिन्न की गंभीरता 
को उपन्यस्त करने में दूसरा । अळग अळग प्रसंग के अनुकूछ उसकी 
शैली बदलती रहती हे । पष्ठ उच्छास की धूमिनी, गोमिनी, निम्बवती 
तथा नितम्बतती की कहानियों की शैली अत्यधिक सरळ तथा स्वाभाविक 
सरणि का आश्रय ळेती हे । दण्डी निश्चित रूप में भाषा के अधिपति 
'हैं। वे सरल प्रवाहमय भाषा के सिद्ध प्रयोक्ता हैं और उनके संवाद 
सूचम और तात्विक होते हैं । दण्डी वेदीं रीति के सफळ कवि हैं । वेले 
वर्णनों में दण्डी के भी वाक्यों में यन्न तत्र समासान्त शली सिल जाती 
- हे, पर वे शाब्दी या आर्थी क्रीडा के फेर में अधिक नहीं फसते, अभि- 
ब्यंजना की स्वाभाविकता और अर्थ की स्पष्टता की ओर दण्डी का 
खास ध्यान रहता है, और कमी कभी शाब्दी या आर्थी क्रोडाओं का 
प्रयोग किया जाता है, पर वे प्रभावोत्पादकता या अर्थप्रतीति सें बाधक 
नहीं होतीं । नखशिखवणंन तथा प्रकृतिवणन के लिए बाण की बहुत 
प्रशंसा की जाती है, पर दण्डी के ये वर्णन उस पेमाने के न होते पर 


Ea 


== 


१.***नइति च्छुरिकया दविषाइत्य कत्तमात्र तस्मिन्नेव प्रवृत्तस्फीतसपिषि हिर- 
. ग्यरेनस्यजूहवम्‌। दशकुमारचरित, तृतीय उच्छ्वास ० १६३. 
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भी असुंद्र नहीं हें । द्वितीय उच्छास का राजकुमारी के सौंदर्य का वर्णन," 


तथा षष्ठ उच्छास का गोमिनी के सोदर्य का वर्णन! सुंदर है । 
'रक्ततलांगुली यवमत्स्यकमलकलशादनेकपुरुयलेखालान्छितौ करो, समः 


गुरुफसंघी मांसलावशिरालो 'चांध्रो, जंघे 'चानुपूववृत्ते'***** सकृदिमक्त चतुरखः. 


ककुदरविमागशोमी रथांगाकारसंस्थितश्च नितस्वमागः, तनुतरमीषनिग्चं गंभीरं 


नाभिमण्डलम्‌, वलित्रयेण 'चालंकृतमुद्रम्‌ , टरोमागब्यापिचाबुन्मग्नचूचुकौ: 


बिशालारंमशोमिनौ पयोधरौ, धनधान्यपुत्रमूगस्त्वचिहलेखालाब्छिततले स्वि- 
ग्योदअकोमलचखमणी क्राज्वनुपूर्ववृतततान्रांगुली संनतांसदेशे सौकुमार्यवत्यौ 
निमस्नपवसंघी च बाहुलते, `°" *** °° इन्द्रनील, लाकाररम्यालक पंक्ति द्विगुणु- 


कुणडलितम्लाचचालीकनालललितलम्बश्रनणुपाशयुगलमानचकमलम्‌ , शअनति-- 


भंगुरो बहुलः पर्यनतेप्यकपिलरुचिरायामवानेकेकनिसगेसमस्निग्धनीलो गन्ध- 
आही च मूर्घजकलापः \' ( षष्ठ उच्छचास ) 


“इसके करतळ छाल हैं और उनमें यव, मत्स्य, कमळ, कलच आदिः 


अनेक सखद्धि-सौभाग्यसूचक रेखाएँ हैं । इसके दोनों पेर मांस से अरे 
इए हैं, उनकी नसें नहीं दिखाई देती. और उँखने के जोड एक-से भरे 
इए हैं । इसकी पिंडरियाँ एक-सी सुडौळ हैं ।******इसका करिपश्चाद्धागः 
चारों ओर से अच्छी तरह गठा है, उनके वीच में ककुंदर ( नितंचस्थित 
गड्ढा ) है, तथा वह नितंवभाग रथ के चक्र के समान विशाल है । 
इसका नाभिमण्डरु छोरा, छुछ झुका हुआ और गहरा है, तथा उद्र 
त्रिवळि से विभूषित है । इसके स्तन समस्त वत्षःस्थळ पर व्यास हैं, और 
उठे हुये एवं विशाळ हैं। इसकी दोनों बाँ हें कोमल हैं । उनकी अंगुलियाँ 


छाल हैं, कंधे झुके हैं, नाखून कोमल तथा चिकने हैं और जोड भरे इण | । 
हैं, इनके तक घन, घान्य, पुत्र आदि की समृद्धि की सूचना देने चाली | 


* १- दशकुमारचरित, द्वितीय उच्छवास ( पू० १२८-१३१) 


> 


२ वही षष्ठ उच्छ्वास ( पू० २२१-२२३ ) 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


RD ८५ 


द्ण्डी ३ ७७ 
साञुद्रिक रेखाओं से अलंकृत हैं ।*** ***इसका मुखरूपी कमल नीलम 
के समान सुंदर घनी काळी अककपट्टिका से युक्त है, तथा उसने लंब्रे-लंबे' 
कानों में कमल नाल को दुहरा करके कुण्डल की तरह खोस रक्खा है: 
और उससे उसके दोनों कान सुंदर दिखाई दे रदे हैं । उसका सुगन्धित 
केशकळाप अधिक छुँघराळा नहीं है, वह सघन है और किनारों पर भी 
सूरा नहीं हो कर स्वाभाविक खिग्घ नीछिमा से युक्त है ? * 


दण्डी के प्रकृति वर्णन. भी . सुदर वन पडे हैं। दशकुमारचरित सें 
सूर्योदय तथा सूर्यास्त के रमणीय चित्र हैं, भरे ही उनमें वाण जेसी. 
करपना-प्रचुरता .तथा विषय के तत्तदंग का व्यौरेवार वणन करने की 
पर्यवेच्चण शक्ति न हो । उपहारवर्मा के द्वारा किया गया सूर्योदय वर्णन 
अद्भुत है-- ` 
चिन्तयत्वे मयि महाणुदोन्मर्नमार्तणडतुरंगश्चासरयावधूतेच ` ब्यवतत 
त्रियामा । ससुद्रगर्मासजडीकृत इव मन्दप्रतापो दिवसकरः प्रादुरासीत्‌ १ 
( तृतीय उच्छवास ): 
“जब में ऐसा सोच ही रहा था, तभी रात्रि नष्ट हो गई, जैसे समुद्र 
से तेजी से निकलते हुए सू्यरूपी घोडे के श्वास वायु के वेग ने उसे एक 
ओर उड़ा दिया हो और सूर्य प्रकट हुआ जो मन्द प्रताप वाळा इसलिए 
दिखाई दे रंहा था कि समुद्रं के जळ में निवास करने से उसका तेज 
ठंडा पड़ गया था ।? 


उत्मेक्षा अळंकार के परिवेष में लिपटा सूर्योद्यवर्णन सुंदर बन पड़ा - 
है। दण्डी ने राजमार्ग, राजमहरू, श्मशान, निर्जन महाटवी सभी के 
चर्णनों में अपनी दक्षता का परिचय दिया है । षष्ठ उच्छास के धूमिनी 
_बत्तान्त के अकाल का करुण भयंकर वणन दण्डी की पयवेक्षण शक्ति 
का संकेत करता दे म Rs 


*+ ® 22३ १ ७४0 के, 
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ओषध्यो बन्ध्याः, न फलवन्तो वचस्पतयः, क्लीबा मेघाः, च्षीणुखोतसः खयन्त्यः, 
-पङ्कशेषाणि पढ्बलानि, निर्निस्पन्दान्युत्समण्डलानि, विरलीमूतं कन्दमूलफलम्‌ , 
अवहीनाः कथाः, गलिता कल्याणोत्सवक्रियाः, बहुलोमूतानि तस्करकुलाभि, 
शन्योन्यममचयन्त्रजाः, पर्यलुठन्नितस्ततो बलाकापाण्डुराणि नर शिरःकपालानि, 


| 
| 
“तेषु जीबत्सु च ववषं वर्षाणि द्वादश दशशताचः, चीणसारं सस्यम्‌ , 
पर्महिएडन्त शुष्काः काक मण्डढयः, शून्यीमूताचि चगरञ्रामखत टपुटमेद्‌ना दीनि १११ | 

छा. 


“उनके जीवन में एक बार वारह वरस तक दृष्टि न हुई, सारी 
-फसळे निःसार हो गईं, ओषधियाँ निष्फल ( वांझ ) हो गई, वनस्पतियों 
ने फल देना वन्द कर दिया, बादर नपुंसक ( निर्जल ) हो गये, नदियों 
“सँ जळ कस रह गया, ताछावयों में केवळ कीचड़ रह गया, झरने सूख 
हाये, कन्दमूल मिळना कठिन हो गया, लोगों का कथा सुनना बन्द हो 
राया, उत्सवादि गळ गये, चोरों के झुण्ड के झुण्ड वढ चले, छोग एक 
दूसरे को खाने लगे, बगुलों के समान सफेद नरकपाळ इधर उधर लोटने 
लगे, कौवे पानी की खोज में इधर उधर घूमने गे, और नगर, गाँव, द 
छोटी बस्तियाँ सभी शून्य हो गई ।? 


| 
| 
| 


कापालिक सिद्ध का भयंकर वर्णन प्रभावोत्पादक बना है :--- 


"इति दिङान्तह्ृदयः, किंकरगतया दिशा किंचिदन्तरं गतस्तरखतरनरा- 
स्थिशकलरचितालंकाराक्रान्तकायम्‌ , दइनदस्धका्ठनिष्ठङ्गाररजःकताङ्गरागम्‌ „ 
तडिझ्ञताकारजटाघरमू , हिरण्यरेतस्परएयचक्रान्धकार राचसे चाणुगृहीतनानेन्ध- 
नआसचश्चदचिषि दक्तिणेतरेण करेण तिलसिद्वार्थकादी नषिरन्तरचटचटामितान- 
'किरन्तं क॑चिदद्राच्तम्‌ (१९ | 


“तव उस सिद्ध को देखने की इच्छा से में ठीक उसी ओर चळ पड़ा 
“ज्याया पा उन यस कमस निक 
३. दशकुमारचरित, पष्ठ उच्छ्वास ( प २१८) | 
२. वही संप्तम उच्छूवास (१० २३७) ५4 
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जिधर वे नौकर गये थे, कुछ दूर जाकर मैंने अति उज्ज्वल नरास्थिखंडों 


के आभूषणा से अलंकृत शरीर वाले, अभि के द्वारा जळाये गये काष्ठ की 
भस्म का अंगराग वाले, विजली के समान पीली जटा वाळे और वायें 
हाथ से वन के सघन अंधकार का भेदन करते हुए असि में--जिसमें 
नाना प्रकार के इंधन के जलाने से ज्वालाएँ उठ रहीं थी--चटचट करते 
हुए तिळ, सरसों आदि को गिराते हुए किसी व्यक्ति को देखा ।' 


विश्वुतचरित का राजनीति वाळा उपदेश चाहे कादंबरी के शुकनासो- 
पदेश की तरह बड़े पैमाने का न होगा, किंन्तु अपनी सरळ स्वाभाविक 
शैली के लिए बेजोड है । अनंतवर्मा को वसुरक्षित नामक बृद्ध संत्री के 
द्वारा दिया गया उपदेश निम्न दे :-- 


'ताप्यपावभ्रतिपद्चासमसंस्कारमर्थेशालषु, अनर्निसंशोधितेब हेमजातिः 
नातिमाति बुद्धि: । बुद्धिशून्यो हि मुमुदत्युच्छित;5पि परेरघ्यार्ह्यमाणमात्माचं 
न चेतयते । न च शक्तः साध्यं साधनं वा विभव्य वर्तितुम | अयथावृततश्च 
करससु प्रतिहन्यमानः स्वेः परेश्च परिभूयते । च चावशातस्माशा प्रमवति अजाया 
योगचेमाराधनाय । अतिक्रान्तशासनाश्र प्रजा यर्चययादिन्यो सथाकयंचि- 
दर्िन्यः सयाः स्थिती: संकरेयुः । निर्मे्याद लोको लोकादितोऽपर॒तश्च स्वामिच- 
मात्मानं वा अंशयते | आगमदीपदष्टेन खल्नच्यनां सुखेय बतेतै लोकयात्रा \ 
दिब्य हि चल्नुमूँतसबद्धविष्यत्सु व्यवहितविभकृष्टादिषु च दिषथेषु शालं नामा- 
्रतिहृतवृत्ति \ तेय हीनः सतोरप्यायतनिशालयोलोंचययोरन्ध एव जन्तुरथे- 
दर्शनेष्वसामर्थ्यात्‌ \ अतो विहाग ाहमविदयासवभिशमागमय्‌ दएडचीति कुल- 
विद्याम्‌ \ तदशानुषानैन चावजितशक्तिसिद्धिरस्ललितशासन, शचि चिरमुदधि- 


मेखलामुर्वीम, ४१ 


१. दशकुमारचरित) अष्टमु उच्छ्वासः ( ३० २५५-५६) 
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"४७८ संस्कृत-कवि-द्दांन 
“तात, ( यद्यपि तुम समस्त कलाओं में प्रवीण हो और उस चेत्र सें 
' तुम्हारी बुद्धि और लोगों से बढ़कर है तथापि ), जव तक वह अर्थशास्त्र 
` ` (राजनीति) “म अपना संस्कार नहीं कर लेती, तव तक आग में न 
. 'तपाये हुए सोने की तरह सुशोभित नहीं होती । बुद्धिशून्य राजा 
 उन्नतिशीलर होने पर भी दूसरों के द्वारा आक्रांत होने पर अपने आपको 
नहीं सँभाछ पाता । चह साध्य तथा साधन का विभाग कर “किसी कार्य 
को करने में समर्थ नहीं होता । निश्चित व्यवहार में दक्ष न होने के कारण 
ग्रत्येक काम में असफल होकर वह अपने और दूसरों से तिरस्कृत होता 
है। लोग उसका अनादर करने लगते हैं और उसकी आज्ञा. प्रजा के 
योगक्षेम में असफल रहती है । उसकी प्रजा अनुशासन को भंग कर 
जचाहे जो वकने ळगती है, मनमानी करने ळगती है, और राज्य की 


"सारी स्थिति विगइ खड़ी होती है। अनुशासन हीन उच्छलल अजा 


. ` अपने आपको तथा अपने राजा को भी इस लोक तथा परळोक दोनों 
, से गिरा देती है ।- झाखरूपी दीपक के द्वारा देखे गये माग पर विना 


. किसी कष्ट के सुख से यात्रा की जा सकती है। शाख एक ऐसा दिव्य ` 


“नेत्र है, जो भूत, वतमान और भविष्यत्‌, नजदीक और ओट में छिपे 
हुए या दूर क पदाथ सभी को विना किसी रोक-रोक के देख पाता है । 
झाखरूपी दिच्यनेत्र से हीन व्यक्ति लंबे लंवे भौतिक नेत्रां के होते हुए 
भी अन्धा ही माना जायगा, क्योंकि वह पदार्थों का वास्तविक स्वरूप 
देखने के सामथ्यं से रहित हे । इसलिए बाहर की विद्याओं में दिलचस्पी 
छोड़कर. तुम अपनी कुलविद्या दण्डनीति ( राजनीति ) का सेवन करो । 
इसका सेवन करने से तुम्हें समस्त शक्तियों ( म्रभुशक्ति, मंत्रशक्ति 

` उत्साहशक्ति) और सिद्धियो ( प्रभुसिद्धि, मंत्रसिद्धि, उत्साहसिद्धि ) 
की प्राप्ति होगी और फिर तुम चिना करिसी विज्ञ के अस्खलितशासन 
"होकर आसमुद्र एथ्वी का पालन करो ? ५: 
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दण्डी ` ४७९ 


'दृण्डी के दृशकुमारचरित में 'महदायुध', 'महदमिख्या, महदाश।, 
आवोचि, शासन्‌ , अदंश जैसे रूप असावधानी के सूचक हैं, पर संभव 
' हे, ये हस्तलेखों के कारण हों, फिर भो. 'आळिंगयितु ५ “ब्राह्मगत्र॒ुव/ 
“एनमचुरक्ता' जैसे प्रयोगों को दण्डी ने स्वयं काव्यादर्श में ठीक नहीं 
माना है। दण्डी की शेली सरळ, स्वाभाविक एवं स्फोत है, फिर भी कई 
स्थानों पर दण्डी ने भापा को कलात्मक कृत्रिमता से जकड़ दिया है । 
सप्तम उच्छास में दण्डी ने शाब्दीकक्रीडा का प्रयोग किया है, जहाँ मित्र- 
गुप्त की कथा में ओष्ठयवर्णो को नहीं आने दिया है।' किंतु दण्डो इन 
कलावाजियों में कम दिलचस्पी छेते हैं, और संभव दै दण्डी की नेसर्गिक 
गद्यशेली ने ही उन्हें बाण या सुवंधु की तरह पुराने पण्डितों के हाथों 
पूरा सम्मान न दिळाया । दण्डी ने आत्मचरितरूप कहानियों में कहीं 
भी परोक्षमृते छिट का प्रयोग नहीं किया है, और इसका प्रयोग बीच 
चीच में आने वाली उपकथाओं में हुआ है, पर कुमारो की उक्ति में दण्डी 
ने लड तथा लुङ का ही प्रयोग किया है । दण्डी को लुङ्‌ के अयोग ० 
करने का विशेष शौक है, जो उसके व्याकरणविषयक ठोस ज्ञान का 
अमाण है । र २ 
कुछ मिलांकर दण्डी का विषय-चयन, होळी ओर अमिब्यंजना 
“अति? के दोष से सुक्त हैं, उन्हें संयम तथा अनुपात का सदा ध्यान 
हता है । यद्यपि देण्डी की झेली पंचतंत्र वाली शेळी की तरह अतिसरल 
नहीं है, तथापि उनकी शेली में परिश्रमसाध्य उबा देने वाली ुस्थियाँ 
नहीं हैं, दण्डी की शेळी में न तो असंयत समासान्तपदावली, ऊबे,ऊबे 
अनियमित वाबय ही हैं, न जटिल श्छेष-योजना, निरर्थक वर्णोडम्बर या 
दूरारूढ कढपनाएँ ही । सुन्दरियों के वर्णनादि के प्रसंग में दण्डी ससासान्त- .. 


क क CE 
१. स फिल करकमलेन किचित्संदृताननो ललितवछभारभसदत्तदन्तक्षतन्यसन- 


गोइळाधरमरणिमिरोष्ठयवणेमात्मचरितमाचचक्षे।  ( दशइमास्वरित १० २३६) 
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` पदावली वाले छंचे वाक्यों की विनियोजना करते हैं, किंतु वहाँ भी - 
ऐसे वाक्य अधिक नहीं होते, वे एक सुद्रित शष्ठ से अधिक नहीं बढ़: 
पाते। इसका अर्थ यह नहीं कि दृण्डी की सैली अनलंकृत है; भाव. 
यह है कि दण्डी की प्रभावोत्पादकता उनकी संक्षिप्त, सूचम और संयत 
वर्णन हेली पर निर्भर है, जो निरवरोध धारा की भौति न तो असंयत 
ही है, न महती विन्ध्याटवी की भाति थका देने वाढी ही । 'दण्डी सशक्त 
स्फीत संस्कृत गद्य शैली के अधिपति हैं, इसी के लिए उनको संस्कृत 
साहित्य में आदर प्राप्त हे और उनकी कृति जो एक सामाजिक चुनौती 
है, निःसंदेह संस्कृत गद्य साहित्य की महान्‌ देन है ।?* 


dh ०७ कि ०० 


Doogie १०७ iii deo Dasgupta and De: History of Sanskrit Literature p.2l7. 
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सुबन्धु ने जिस कृत्रिम गद्य-शेली को पल्लवित किया, उसका प्रौढ . 
एवं स्रिग्धरूप हमें वाण की गद्य-शेली में उपलब्ध होता है। सुवन्धु के 
ही माग के पथिक होने पर भी वाण में कुछ, ऐसी निजी विशेषताएं हैं, 
जो उन्हें मजे से कालिदास, माघ या भवभूति के साथ रख देती हैं । 
यद्यपि कालिदास जेसी उदात्त भावतरलता वाण में भी नहीं मिलती, 
तथा सरळ कोमळ शेली के द्वारा उच्च कोटि के प्रभाव की सृष्टि करने सें 
कालिदास समस्त संस्कृत साहित्य में बेजोड़ हैं, तथापि माघ और 
सवभूति के समान सानुप्रासिक समासान्त-पदावळी का जितना सुन्दर 
निर्वाह बाण कर पाते हैं, उतना कोई अन्य गद्य-लेखक नहीं कर पाता । 

इस दृष्टि से वाग.माघ और भवभूति से भी बढ़ जाते हैं, क्ष्योंकि वाण 
के लंबे लंबे वाक्यों के विस्तीण, फळक पर एक-सी रेखाएँ, एक-सा रंग, 
एक-सी कळादक्षता का'परिचय देना और कठिन हो जाता है, जो पद्य 
के छोटे से 'केन्वस' पर मजे से निभाया जा सकता है। माघ तथा भव- 
_ भूति की भाति ही बाण में तीब्र पयंवेक्षण शक्ति है। प्रकृति का जो 
ध्यौरेचार वर्णन हमें याण में मिळता है, वैसा माघ तथा भवसूति में उसी 
पैमाने पर दिखाई नहीं देता, यह दूसरी बात है कि यह, प्रकतिवणन 
वहीं तक सुंद्रता का निर्वाह कर .पाता है, जहाँ तके कवि प्राकृतिक दृश्यों | 

. बिबग्रहण कराता जाता है, ज्योंही चह श्लेष या विरोधाभास के चक्कर . 
: में फॅस जाता दै, वर्णन अपनी रमणीयता खो बेठता है । बाण की होळी _ 
सें कविता की अतीव उदात्तभूमि के दर्शन होते हैं, पर दुःख यह है कि 
कहीं कहीं गई बीती शताब्दी क्रीडावाली सुबंधु की दयनीय परिणति भी 


३१ सं० क० टी 
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दिखाई देती है, जो वाण की 'कादम्वरी? को कहीं कहीं तीखा बना देती 
हे और काव्य-चषक का पान करते रसिक का गला कुछ कुछ जल उठता 
है, अन्यथा उसमें माघुयं का वह अजस्र ख्रोत है, जो भोक्ता को 'समद' 
कर देता है । | 

चाण, संस्कृत साहित्य का अकेळा ऐसा कवि है, जिसके जीवन के 
विषय में हमें पर्याप्त जानकारी मिली है। वाण ने स्वयं हपंचरित के 
प्रथम तीन उच्छासो तथा कादम्वरी की प्रस्तावना के पद्यां में अपना 
परिचय दिया है। ये वत्स गोत्र के ब्राह्मण थे तथा इनके एक पूर्वज का 
नाम 'कुबेर! था। कुबेर कर्मकाण्डी तथा श्रुतिशाखसम्पन्न ब्राह्मण थे ।* 
इनकी विद्वत्ता का परिचय देते हुए वाण ने बताया है कि अनेकों छात्र 
इनके यहाँ यजुवंद्‌ तथा सामवेद का पाठ किया करते थे और पाठ करते 
समय वे स्थान स्थांन पर गळत उच्चारण करने के कारण घर में पाले हुए 
पिंजरे में वेठे शुक-सारिकाओं के द्वारा टोक दिये जाते थे ।* इन्हीं कुबेर 
के चार पुत्र थे, अच्युत, ईशान, हर तथा पाशुपत । पाशुपत के पुत्र 
अर्थपति थे तथा अर्थपति के ग्यारह पुत्र उत्पन्न हुए। इनमें एक पुत्र 
चित्रभानु थे । वाण इन्हीं चित्रभाचु के पुत्र थे तथा उनकी साता का नाम 
राजदेवी था ।१ वाण.की माता का देहांत बचपन सँ ही हो गया था, 
पिता की स्रत्यु भी उसी समय हो गई, जव बाण केवल १४ वर्ष के ही 
ये । पिता की झृत्यु के बाद बाण स्वतन्त्र प्रकृति के हो गये और उच्छेखल 
वन कर आवारा जीवन विताने रूगे । कुछ ऐसे ही आवारा लोगों के साथ 
उनकी दोस्ती हो गई, जिनमें भाषा कवि ईशान, विद्वान्‌ वारबाण 

१. कादम्वरी पद्य १०-११ 

२. जगुर्गृहिधम्यस्तसमस्तवाझयः ससारिकेः पञ्षरव्तिमिः शुकैः । 


निगृह्यममाणा वटवः पदे पदे यजूंपि सामानि च यत्र शक्विता:॥ (काद्‌०पद्य१२) 
३. अलमत च चित्रभानुः तेषां मध्ये राजद्रे्यभिधानायां ब्राह्मण्यां बाणमा- 
त्मजम्‌। ( षंचरित प० १२६ ) 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 
& = ५ 


महाकवि बाण १ - ४८३ 


'तथा वासवाण, प्राकृतकवि वायुविकार आदि हैं ।? वाण के इन मित्रों में 
“सभी तरह के लोग थे, कुछ विद्वान्‌ थे, तो कुछ उठाउगीर, कुछ नर्तक 
'या नट थे, तो अन्य जादूगर । इन तरह-तरह के दोस्तों के साथ वाण 
'ने अनेकों देशों का पर्यटन किया। वाद में घर लोट कर उन्होंने विद्या- 
'ध्ययन किया और अपनी कुलोचित स्थिति को प्राप्त किया । एक दिन 
वाण के पास महाराज हषंवर्धन के भाई कृष्ण को पत्र आया और पता 
"चछा कि कृष्ण ने वाण को बुछाया है । वाण दूसरे दिन घर से रवाना 
'हो गये । राजद्वार पहुँच कर वे सभा में गये। हर्ष ने उन्हें देख कर 
पूछा 'क्या यही वाण हैं ? और फिर अपने पीछे वेठे हुए मालवराजपुत्र 
से कहा “यह वडा धूते ( विट ) है? ( महानय विटः ) । वाण ने इसे 
सुन कर कहा 'स्वामिन्‌ , संसार में लोगों का स्वभाव विचित्र होता हे, 
इसलिए सञ्चनों को सदा यथाथंदर्शी होना चाहिए । यदि में सचमुच 
दोषो हूँ, तो महाराज सुसे ऐसा कह सकते हैं | बिना किसी कारण सुझे 
आवारा समझना ठीक नहीं ।. में ब्राह्मण हुँ, मेंने सांगवेदों का अध्ययन 
किया है, अन्य शाखो का भो यथाशक्ति अवलोकन किया है। फिर 
'महाराज ने सुझ में 'विटत्व' केसे पाया ? महाराज स्वयं समय पर मेरी 
वास्तविकता जान जायेंगे ।' हषं ने इसका उत्तर केवळ यही दिया कि 
उसने ऐसा सुना था । बाण को राजसभा में कोई आदर न मिला । वे 
बड़े दुखी हुए, पर वाद में हर्ष की राजसभा में उन्हें समुचित आदर प्राप 
हो गया। धीरे-धीरे वे हर्ष के विश्वासपात्र तथा स्नेहभाजन बन गये" । 

इस प्रकार बाण का समय सातवीं शती का पूवाध सिद्ध होता है ।. 

बाण के अतिरिक्त अन्य कई कवि हष की राजसभा में विद्यमान थे! 
सूर्यशतक या मयूरशतक के रचयिता मयूर कवि तथा “मक्तामरस्तोऩ्ः 


२. हर्षचरित के ५० १०७-१०९ पर इन मित्रों को छंदो सूची दौ गई है। 
२. दृषेचरित द्वितीय उछ्वास । 


च 
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नामक जैन स्तोत्र काव्य के कता दिवाकर मानतुंग भी वाण के साधः 
हर्ष की राजसभा में थे । एक किंबदंती के अनुसार तो वाण मयूर केः 
जामाता थे और सूर्यशतक तथा चण्डीशतक की रचना के संबंध में एक 
घटना सुनी जाती है । वह यह कि एक वार मयूर अपने जामाता से 
सिळने के लिए प्रातःकाल उसके यहाँ गये। वाण की पल्ली रात भर 
“मान? किये बेटी थी और प्रातःकाल के समय भी वह प्रसन्न न हुई। 
चाण उसे मनाने के लिये एक पद्य वना रहे थे जिसके तीन चरण तो 
चन गये थे, चौथा चरण न वन पाया । मयूर ने ये तीन चरण सुने 
और चट से चौथा चरण वना दिया। पूरा पद्म यों हैं :-- 


गतप्राया रात्रिः कशतनुशशी शीर्यत इव 
प्रदीपोऽयं निद्रायशमुपगतो घूणुंत इव ६ 

प्रणामान्तो माचस्तदपि न जहासि क्रुचमहो 
स्तनप्रत्यासत्या हृदयमपिःते चशिड १ कठिचम्‌ ॥ 


_ “रात बीत चुकी है, क्षीणकांति चंद्रमा जैसे मंद होता जा रहा है 


यह दीपक भी जैसे नींद के वश होकर तंद्रिल हो रहा है। रमणियों का 


मान तभी तक बना रहता है, जब तक उनकी सनौती नहीं की जाती ४ 
मैं तुम्हें प्रणाम कर-कर सना रहा हूँ,' पर फिर भी तुम क्रोध नहीं 


छोडती ।'"*ऐसा प्रतीत होता है, हे चण्डि, तुम्हारा हृदय भी. इसलिए , . 


कठोर हो गया है कि वह कठोर स्तनों से संबद्ध है!" मयूर के झुँह से 
` चतुर्थ पंक्ति को सुनकर चाण क्रुद्ध हो गये, उन्होंने मयूर को यह शाप 
दिया कि वह कोढ़ी हो जाय। मयूर ने भी बाण को शापदे दिया ४ 
कहा जाता है कि मयूर ने झाप की निवृत्ति के छिए सूर्य की स्तुति में 
सूर्यशतक की रचना की, और सूय की कृपा से उसका कोढ़ दूर हो 
गया । वाण ने भी अपने शाप को मिटाने के लिए चण्डी की स्तुति में 
चण्डीशतक की रचना की । 
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वाण की तीन कृतियाँ उपळव्व हैं : हर्षचरित नामक आख्यायिका 
काद्स्वरीकथा तथा चण्डीशतक ।? क्षेमेन्द्र ने अपनी औचित्यविचार- 
“चर्चा में पद्यवद्ध कादंबरी का एक पद्य उद्दत किया है। कुछ विद्वानों 
का अनुमान है कि वाण ने कादंबरी कथा की पद्यात्मक रचना भी की 
थी, किंतु यह भी संभव है कि वाण की कादंवरी के आधार पर किसी 
अन्य कवि ने इसकी रचना की हो। बाण के नाम के साथ पार्वती- 
परिणय नामक नाटक को भी जोड्ने की चेष्टा की जाती है, जो वाण 
की रचना न होकर वामनभट्ट वाण की रचना है, जिनका समय १०वीं 
` शताब्दी माना जाता है । इसके अतिरिक्त नलचम्पू की रीका में चण्डपाळ 
ने वाण के एक और नाटक का भी संकेत किया है--सुकुटताडितक । 
चाण का यह नाटक उपलब्ध नहीं है। वाण के उपलब्ध तीन अन्यो में 
“बाण की ख्याति का आधार हर्पचरित तथा कादरी हैं। कादंवरी तो 
चाण को उत्कृष्ट कलात्मक कृति है। कादंबरी की रचना में वाण को 
गुणाढ्य की बृहत्कथा तथा सुबंधु की वासवदत्ता से प्रेरणा मिळी है और 
इन्हें पीछे छोड़ना याण का. रूचय रहा है. र दे 

हषचरित आइ्यायिका दै, कादस्बरी कथा । आख्यायिका तथा कथा 
का भेद बताते ससय*भामह ने बताया है'कि आख्यायिका की कथावस्तु 


१. 


१, चण्डीशतक में वाण ने दुर्गा को स्तुति में सौ /सग्परा छंदों की रचना को 
है । इसकी शैली गाढबन्ध का परिचय देती है । इसका एक नमूना यह है :-- 
विद्राणे -रुदबृन्दे सवितरि तरले वज़िणि घ्वस्तवञ्ज, १ 
जाताइङ्क शाङ्करं विरमति मरति त्यक्तवैरे कुबेरे । 
वैकुण्ठे कुण्ठिताखे महिषमतिरुषं पौरुपोपन्नतिष्तं 
निविध्नं निघती. वः शमयतु दुरितं भूरिमावा भवानी ॥ ( चण्डीझतक ) ` 
२. द्विजेन तेनाक्षतकण्ठकौण्ठयया महामनोमोहमलीमसांधया। 
अलब्धवैदग्ध्यभिलासमुग्धया धिया जिवद्धेयमतिद्वयी कथा ॥ 
( कादम्बरी पूवमाग पद्य २०) 
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वास्तविक होती है तथा उसका वक्ता स्वयं नायक होता है । कथा का 
वर्णन सरस गद्य में किया जाता है । आख्यायिका कई उछ्लासों में विभक्त 
की जाती है तथा प्रत्येक उछ्ठास के आदि या अंत में आवी घटनाओं के 
सूचक पद्य होते हैं, जो वक्र या अपरवक्क छद में नियद्ध होते हें । आख्या- 
यिका में कवि अपनी कल्पना का समावेश कर सकता है तथा कथावस्तु 
का विषय कन्याहरण, युद्ध, वियोग, तथा अंत में नायक की विजय से 
संबद्ध होता है । आख्यायिका संस्कृत में निबद्ध की जाती है । कथा में 
कविकल्पित निजंधरी कथावस्तु होती दै, इसका वक्ता नायक से इतर 
कोई व्यक्ति होता है। कथा में उक्कास-विभाग नहीं होता, न चक्र या 
अपरवक्क पदयो की विनियोजना ही होती हे । कथा संस्कृत या अपञ्रंश 
किसी में भी निवद्ध की जा सकती है।? इससे यह स्पष्ट है कि भामह 
के पूर्व ही आख्यायिकाएँ तथा कथाएँ लिखी गई थीं और वे वाण कीः 
रचनाओं से कुछ भिन्न होळी की रही होंगी। भामह का आख्यायिका' 
तथा कथा का वर्गीकरण संभवतः वाद के कवियों और आछकारिकों ने 
पूरी तरह नहीं माना था, और दण्डी ने अपने काव्यादशं सँ आख्यायिका" 
तथा कथा का कोई विशेष भेद नहीं माना । दण्डी के मतानुसार कहानी 
का कहने वाळा कोई भी हो, नायक हो या अन्य कोई व्यक्ति, वह' 
उद्घासों में विभक्त हो या न हो, उसमें चक्र या अपरवक्र छंदों कीः 
योजना हुई हो या न हुई हो, इससे कोई मौलिक अन्तर नहीं आ 
जाता। वस्तुतः आख्यायिका तथा कथा दोनों एक ही गद्यशेली के 
अंतर्गत आते हैं, वे अळग-अळग प्रकार नहीं हैं ।* दण्डी के इस मत से 


हन 


१. भामह- काव्यालंकार १.२५-२८ । 

२. अपादः पादसन्तानो गद्यमाख्यायिका कथा । 
इति तस्य प्रभेदौ दौ तयोराख्यायिका किल ॥ 
नायकेनैव वाच्यान्या नायकेनेतरेण वा । / 
स्वगुणाविष्क्रिया दोषो चात्र भूतार्थशंसिनः॥ 
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यह संकेत मिलता है कि दण्डी के समय तक आख्यायिका तथा कथा 
का,भामह वाळा भेद मिट चुका था तथा कवि इन रूढ़ नियमों की 
पावन्दी नहीं करते थे। कथा का लक्षण रुद्र ने भी काव्यालकार में 
दिया है। उसके मतानुसार कथा के आरंभ में पद्य में देवता और गुरु 
की वंदना हो, तब कवि अपने कुल का संक्षिप्त परिचय दे, तब सरस 
सानुप्रास लष्च्षर गद्य के द्वारा कथा का वर्णन करे। सबसे पहले एक 
कथान्तर का उपन्यास करे, जो प्रधान कथा को प्रस्तुत करे। इस कथा 
का प्रधान प्रतिपाद्य कन्याप्राप्ति होना चाहिए । इस प्रकार संस्कृत में गद्य 
के द्वारा तथा अन्य भाषाओं में पद्य के द्वारा कथा कही जानी चाहिए ।* 


भामह, दण्डी तथा रुद्रर के मतों के देखने पर हम एक निष्कषं पर 


अपि त्वनियमो दृष्टस्तत्राप्यन्येरुदीर॒णात्‌ । 

अन्यो वक्ता स्वयं वेति कौइग्वा भेदलक्षणम्‌॥ 

बक्क चापरवक्र च सोच्छ्वासं चापि भेदकस्‌ । 

चिह्ममाख्यायिकायाश्रेत्‌ प्रसंगेन कथास्वपि ॥ 

आयांदिवत्प्रवेशः कि न वक्रापरवक्नयोः । 

भेदश्च इष्टो लंभादिरुच्छवासो वास्तु कि तसः॥ 

तत्कथाख्यायिकेत्येव जातिः संज्ञाइयांकिता । 

अन्नैवाविभविष्यन्ति शेषाश्चाख्यानजातयः ॥ ( काव्यादश १.२३-२८ ) 
१. छोकैमेहाकथायामिष्टान्‌ देवान्‌ युरुक्षमस्कृत्य । 

संक्षेपेण निजं कुलमभिदध्यात्स्वं च कतृतया ॥ 

सानुप्रासेन ततो छध्यक्षरेण गद्येन । 

रचयेत्‌ कथाशरीरं पुरेव पुरवणंकप्रभरतीन्‌ ॥ 

आदौ क॑थान्तरं वा तस्यां न्यस्येत्‌ प्रपञ्चितं सम्यक्‌ । ` 

लघु तावत्‌ संधानं प्रक्रान्तकथावताराय ॥ दु 

कन्यालामफले वा सम्यक विन्यस्य सकलश्वङ्घारम्‌। 


इति संस्कृतेन कुयांत्‌ कथामगद्येन चान्येन ॥ १ 
* ( रुद्रट : काव्यालंकार १६.२०-२३ ) 


“ CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 
4 रे म 


४८ ८ ; संस्कृत-कवि-दर्शन 


मजे से पहुँच सकते हैं कि आख्यायिका तथा कथा का खास सेद एक हो 
है और वह उनकी कथावस्तु की प्रकृति से संबद्ध हे । अख्यायिका एक 
तथ्यपूर्ण ( भूतार्थ ) कथा को लेकर चलती है, जिसमें ऐतिहासिक, 
अ्ैतिहासिकं कथा या आत्मकथा पाई जाती है, जब कि कथा कल्पित 
` था निजंधरी कथा वस्तु को आधार वना कर चलती है । यह दूसरी वात 
है कि कथा की वर्णन शैली में कवि उत्तम पुरुष की पद्धति का प्रयोग भी 6... 
कर सकता है, पर उसका मूल कल्पित कथा होती है । कथा की वास्तविक । 
प्रकृति उसके कल्पित इतिवृत्त सँ ही है। रुद्वट ने अपनी परिभाषा | 
संभवतः वाण की दो भिन्न भिन्न प्रकार की कृतियों के आधार पर - 
निवद्ध की है । रुद्रट ने वाण की ही कृतियों की विशेषताएँ देखकर तत्तत 
राद्यकाव्य के भेद के लक्षण उपन्यस्त कर दिये हैं । रुद्रट ने आख्यायिका 
के लिए यह आवश्यक नहीं माना दै कि उसका वक्ता स्वयं नायक ही हो 
९ जैसा कि भामह ने माना है ), साथ ही प्रथम उछास से इतर अन्य । 
उछासों के आरंभ में दो आया छन्दो की योजना आवश्यक मानी है । | 
इन आर्या छुंदों में समस्त उल्लास की कथा की व्यंजना कराई गई हो, | 
साथ ही प्रथम उक्लास में पद्यबद्ध प्रस्तावना हो । रुत्रट के ये सभी लक्षण ५ 
वाण के हर्षचरित में देखे जा सकते हैं। इसी तरह रुद्रट की कथा ३ 
संबंधी परिभाषा कादुंवरी के आधार पर निवद्ध की गई प्रतीत होती है । 
हषंचरित की कथा ऐतिहासिक है, जिसमें कुछ कल्पना का भी पुर है, 
यह उद्धासों में विभक्त है तथा इसका वक्ता स्वयं वाण है। कादंबरी की 
कथा कल्पित है, उसका विभाजन किन्ही उद्कासादि में नहीं किया गया 
है तथा इसका प्रतिपाद्य फन्याप्रासि है, कथा को प्रस्तुत करने के लिए 
आरंभ में कथान्तर की योजना भी पाई जाती हे। _. `” 


ः हपेचरित 
हर्षचरित आठ उद्यासों में विभक्त आख्यायिका हे, जिसमें कवि ने 
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स्थाण्वीश्वर महाराज हर्षवर्धन के जीवन से संबद्ध कथा निवद्ध की है । 
कुछ विद्वानों ने हर्षचरित को ऐतिहासिक काव्य मान छिया है। यद्यपि . 
` हर्ष;के ऐतिहासिक व्यक्तित्व से संबद्ध होने के कारण इस कृति को 
ऐतिहासिक मान छिया जाता है, तथापि वाण ने'जिस शेली में. कथा 
कही है, उसे देखने से ऐसा पता चलता है कि इसमें तथ्य तथा कल्पना- 
फैक्ट और फिक्शन-दोनों का संमिश्रण पाया जाता है । साथ ही हर्षचरित 
में भी कई लोक कथात्मक रुढियों ( फोक-टेल मोरिफ़ ) का प्रयोग क्रिया 
गया है। आरभ में दधीचि तथा सरस्वती के प्रणय की गाथा, तृतीय 
उच्छास में पुष्पभूति की कथा तथा अष्टम उच्छास चाळी संदाकिनी एकावली . 
की कहानी इन रूढियों में से कुछ हैं। ऐतिहासिक काव्या में इस तरह 
की अलौकिक काएपनिक कथाओं और रूढियों का समावेस ही उसे 
कल्पना का क्षेत्र बना कर अघेतिहासिक रूप वे देता है। वाद के संस्कृत 
चरितकाब्यों में इस प्रकार की काल्पनिक रुढ़ियाँ बहुत प्रयुक्त होने छगी 
थीं । दूसरी वस्तु जो हर्षचरित को प्रसुखतः काब्य बना देती है, वह 
उसकी वर्णन रोली है। कवि का प्रधान ध्येय कल्पना के रंगीन ताने- 
चाने के द्वारा हर्ष का जीवनबृत्त बुनना भर है, यही कारण है, उसके 
जीवन से संवद्ध कथा-सूत्र पर उसका इतना «ध्यान नहीं जान पढ़ता 
और जव बाण की कल्पना बहुत छम्बी उदान, ले चुकती है, तो वह 
'हर्षचरित को एक अनिश्चित स्थान पर ही अधूरा छोड देता है। कादस्बरी 
को अधूरा छोड़ देने में बाण की असामयिक खस्य ही कारण है, किंतु 
हर्षचरित में केवळ यही कारण जान पड़ता है? कि कवि की कल्पनावृत्ति - 
त्त हो चुकी यी। : | 0 260 0 के 
हर्षचरित का प्रथम उद्यास २३ पदों की प्रस्तावना से आरंभ होता 9 
है, जिसमें वाण ने अपने पूर्व के श्रेष्ठ कवियों व गद्य लेखों को प्रशा . 
की है। इस प्रस्तावना में महाभारत.के रचयिता व्यास, वासवदत्ता के 


क्र 
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रचयिता ( संभवतः सुवंधु ) तथा हरिचन्द्र के गद्य प्रबंध का श्रद्धा के 
साथ स्मरण किया है। इनके अतिरिक्त शातवाहन के प्राकृत पद्य-समूह, 
प्रवरसेन के सेतुवन्ध, भास के नाटक तथा कालिदास की 'मधुरसान्त्र” 
कविता और गुणाढ्य की बृहस्कथा का आदर से नाम छिया गया है । 
इसी संबंध में वाण ने यह भी बताया है कि उदीच्य लोग काब्य में श्छेप 
अलंकार को अधिक पसंद करते हैं, पाश्चात्य लोग अर्थ पर ध्यान देते हैं, 
दाक्षिणात्य उत्प्रेक्षा को पसंद करते है और गौड देश के कलाकार अक्षर- 
डम्बर में ही काव्य की रमणीयता मानते हैं ।१ पर याण स्वयं इन सवके 
समूह को काव्य का गुण मानते हैं, वे यह चाहते हैं कि काव्य में नवीन 
अथ, सुसंस्कृत स्वभावोक्ति (जाति), सरळ (अक्लिष्ट) श्लेष तथा रसप्रवणता 
हो, साथ ही विकराक्षरवन्ध भी हो। इन सभी गुणों का एक साथ काव्य 
में समावेश अत्यधिक दुलभ है।' ऐसा जान पड़ता दै कि बाण की 
शैली का आदश यही रहा है और इस आदर्श का स्फुट रूप हमें कादंबरी 
की शेळी सें परिलक्षित होता है । सुंदर अक्षरों की घटना से युक्त. 
आख्यायिका की तुलना वाण ने एक स्थान पर उस सुखमय ललित 
शय्या से की है, जिसमें सोने के सोपान मार्ग बने हों। दूसरे स्थान पर 
कादुस्वरी की ही भति कथा की तुळना नववधू से की गई है, जो किसी 
तरह सळ पदन्यास से शय्या की ओर अग्रसर होती है ।3 डॉ. कीथ 


के मतानुसार बाण ने निम्न पद्य में अपनी कृति की रचना का उद्देश्य 
सी स्पष्ट किया हे: 


आढ्यराजकतोत्साहँहदयस्थेः स्मृतेरपि \ 
जिह्ान्त: कृष्यमाणेव न कविते प्रवतंते ( ९.१६ ०) 


१. छेषप्रायमुदीच्येपु प्रतीच्येष्वथमात्रकम्‌ । 
उत्प्रेक्षा दाक्षिणात्येषु गौडेष्वक्षरडम्बरः ॥ दृषेचरित ( १.८ ) 
२. हषेचरित ( १.९) ३. हृषेचरित ( १.२१-२२ ) 
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“अपने हृदय में स्थित उस महान्‌ राजा के उत्साहों का केवळ स्मरण 
करने पर ही सेरी जिह्वा इतनी रुक जाती है कि जैसे वे इसे कवित्व से 
अवर्तित नहीं होने दे रहे है ।? इस पद्य के द्वारा वाण ने एंक ओर हर्ष के 
अपार गुणों की प्रशंसा की है, दूसरी ओर इस वात का संकेत किया हे 
कि उसकी जिह्वा में उन गुणों का वर्णन करने की शक्ति नहीं । 

प्रथम उच्छास में वाण ने सर्वप्रथम अपने वंझ का परिचय दिया है ।' 
इसमें वाण ने वात्स्यायन गोत्र के ब्राह्मणों की उत्पत्ति का संकेत करते” 
समय, दुर्वासा के द्वारा सरस्वती को झाप दिये जाने की कथा निवद्ध की 
है। शाप के कारण सरस्वती मर्त्यलोक में अवतार लेती है तथा सरस्वती 
के साथ सावित्री भी पथ्वी में आती है। वे दोनों एक नद के किनारे 
लतामण्डप में बेटी थीं कि उधर से एक अठारह वर्ष का युवक घोडे पर 
सवार होकर निकला, उसके साथ कई सैनिक थे । उसने सरस्वती को 
देखा तथा वे दोनों एक दूसरे के प्रति मोहित हो गये। यह कुमा? 
च्यवन ऋषि का पुत्र दधीचि था। सरस्वती तथा दधीचि की प्रणय 
गाथा को प्रथम उच्छास में बड़े विस्तार से वर्णित किया गया है तथाः 
सावित्री और दधीचि के मित्र विङुक्ति के प्रयत्न से दोनों का मिलन हो 
जाता है । सरस्वती की वियोग्कान्तदशा का वर्णन करने में वाण की 
छेखनी ने कास्मकता का पूरा परिचय दिया है।? इसके वाद दोनों 
मिलते हैं तथा सरस्वती गर्भवती होकर सारस्वत नासक पुत्र को उत्पन्न 
करती है । सारस्वत का लाऊन पालन एक ऋषिपल्ली अक्षमाळा करती 


ESE MBS mnie ST TT 

१. स्वप्नासादितद्वितीयदशना च अकर्णोङ्ष्टकामुकेण मनसि नि्ईयमताख्यत 

मकरकेतुना । 'प्रतिबुद्धाया मदनशरताडियाश्र॒तस्या वार्तामिव उपढब्चुमरतिः 

आजयाम। तथा हि, ततः मरति कुसुमधूरिथवलितामिवेनलतामिः सताडितापि 

वेदनामधत्त । मन्दमन्दमारतविधुतेः कुसुमरजोमिः pe अश्नुजले 
हंसपक्षताळ वृन्त्चयविधुरैः शोणशौकरेरसिक्तापपि अ 

क We हृष॑चरित ( प्रथम उच्छवास )” 
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“है और उसका पुत्र वरस भी सारस्वत के साथ ही खेलता-कुदता, लिखता- 
“पढ़ता बड़ा होता है । इसी के वंश में बाण के पूर्वज कुबेर पेदा होते हैं, 
“जिनके कई पीढी बाद चित्रभाचु पैदा होते हैं और उनके चाण नामक 
-पुत्र उत्पन्न होता है । इसी सम्बन्ध में बाण ने अपने आवारापन का 
-भी संकेत किया है। .. 
द्वितीय उच्छास में बाण को कृष्ण का पत्र मिळता है और वह राजा 
के दशन के लिए अपने गाँव से रवाना होता है । द्वितीय उच्छास के 
आरम्भ में ग्रीष्म की प्रचण्डता का वणेन? तथा वाद में राजद्वार का 
"वणन अत्यधिक अलंकृत और कलात्मक है। बाण की समासान्तपदावळी 
शका एक रूप यहाँ देखा जा सकता है । वाण को पहले तो राजसभा में 
“कोई आद्र नहीं मिला, किन्तु बाद में वे राजा के विश्वासपात्र बन जाते 
“हे । तृतीय उच्छास में यह वर्णन है कि बाण कुछ दिनों वाद अपने गाँव 
ररते हैं, और उनके भाई उन्हें हषं का जीवनचरित्र कहने को कहते 
'हैं। बाण हषं का चरित्र वर्णित करते हें । इस उच्छास से स्थाण्वीश्वर 
“का विस्तार से अलक्कत वर्णन है, तथा उसके राजाओं के कुछ का वर्णन 
-करते हुए एक काइपनिक अधैंतिहासिक राजा पुष्पभूति का संकेत किया 
गया है, जो हर्ष का पूर्वज था । यहीं पुष्पभूति तथा सैरवाचाय नाम+ 
“शैव योगी का सुन्दर वर्णन पाया जाता है । 


१. हषंचरित, द्वितीय उच्छ्वास १० ११६-१२८ ( कलकत्ता संस्करण ) 

२. हपंचरित, द्वितीय उच्छ्बास ए० १५२-१६३. 

३. तत्र” पञ्मासनस्थितत्रह्मपिध्यानाधीयमानसकलकलाकुशलप्रशमः प्रथमोऽव- 
तार इव ब्रह्मलोकस्य, कलकलूमुखरमहावाहिनीशतसहुछो विक्षेप इब ठित्तरकुरूणाम्‌ , 
इश्वरमागंगसन्तापानभिश्ञसकलजनो विजिगीपुरिव त्रिपुरस्य) सुधारससिक्तधवलगृह्द- 
'पङ्किपाण्डुरः प्रतिनिधिरिव चन्द्रलोकस्य, मधुमत्तमत्तकाशिनीभूषणरवभरितमुवनो' 
-नामामिहार इव कुबेरनगरस्य स्थाण्वीश्वराख्यो जनविशेषः । 

॒ इषेचरित ( तृतीय उच्छूवास १० २६७-१६८ ) 


~ 
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हषंचरित की वास्तविक कथा चतुर्थ उच्छास से आरम्भ होती है ।: 


अभाकरवर्धन का वर्णन करते समय बाण ने उसके शौर्य और पराक्रम से 


"संबद्ध घटनाओं को नहीं लिया है। आरंभ में राजमहिषी यशोवती के. 


स्वप्न का वर्णन है, जिसमें वह सूयंमण्डळ से निकल कर आते दो कुमारों 
त्तथा एक कुमारी को उदर में प्रविष्ट होते देखती है । वाद में योती 


के अथम प्रसव का संकेत मिलता है । राज्यवर्धन के जन्म के वाद, हर्प- 


तथा राज्यश्री के जन्म का वर्णन तथा मौखरि ग्रृहवर्मा के साथ राज्यश्री 
के विवाह की घटना निवद्ध की गई है । इसी उच्छास में राज्यवर्धन के 
हुणविजय के लिए प्रस्थान का वर्णन है, ह भी उसके साथ जाता है, 
किन्तु वह वीच में स्रुगया के लिए रुक जाता है । इसी चीच हर्षे को 


. अपने पिता कीं बीमारी की सूचना मिळती है। वह राजधानी को छौटता 


है, पर उस समय पिता की दशा अत्यधिक झोचनीय थी । इधर प्रभा- 
करवर्धन की सरणासन्न अवस्था को देखकर देवी यशोवती पहले से ही 
नदी के तीर पर चिता में सती होना चाहती है, हर्ष उसे रोकना चहता 
है, पर वह पति के वियोग के पूर्व ही इस संसार से बिदा हो जाना 
चाहती है । हषं किसी तरह इस मातृवियोग को सहता है। उधर अभा- 
करवर्घन भी पञ्चत्व को प्राप्त हो जाता है। षष्ठ उच्छास सें राज्यवर्धन 
हुणों पर विजय प्राप्त कर वापस लौट आता है, वह राज्यभार हषे को 
सौंपना चाहता है, पर इसी बीच यह समाचार मिलता है कि माल्वराज 
ने गृहवर्मा को मार डाढा है तथा राज्यश्री को बन्दी बना छिया है। 
राज्यवर्धन भण्डि को दश हजार घोड़ों को. तयार करने की आज्ञा देकर 
माळवराज पर चढाई करने को प्रस्थान करता है । ह घर पर ही रहता 


हे। इसी वीर्च यह खबर मिलती है कि राज्यवर्धन ने माल्वराज पर तो . 


विजय प्राप्त कर छी थी, किंतु छौटते समय वह गौडाधिप के द्वारा सारा 
गया । हर्ष उसी समय युद्ध घोषणा करना चाहता है, किंतु सेनापति 
सिंहनाद के कहने पर वह कुछ समय के लिए रुक जाता है। 
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सप्तम उच्छ्वास में हप के सेनाप्रयाण का विस्तार से वर्णन है ।१ 
प्राग्योतिष (आसाम) के राजा का एक दूत हर्ष के पास आकर उसे दिव्य 
आतपत्र भेंट करता है तथा इसी संवन्ध में छुत्र की देवी उत्पत्ति की 
“काल्पनिक कथा पाई जाती हे कि वह छुन्न वरुण का था, जिसे नरक 
"नामक राजा ने वरुण से छीन छिया था । वही छुत्र वश-परम्परा से 
*भगदत्त को प्राप्त हुआ और उसके कई पीढी वाद प्राग्ज्योतिषेश्वर को प्राप्त 
'हुआ है । प्राग्ज्योतिष के राजा ने मित्रता के प्रतीक रूप में उसे हषे को 
“सेंट किया है । अष्टम उच्छूस में हर्ष विन्ध्याटवी पहुँचता है तथा निषाद 
-के साथ राज्यश्री को हूँढने के लिए वन में निकल पड़ता है। चे दोनों 
“ऋषि दिवाकरसित्रके आश्रम में पहुँचते हैं। दिवाकर मित्र के तपोबळ का 
वर्णन करने में वाण ने अपनी कुशलता का परिचय दिया है । दिवाकर. 
“मित्र के आश्रम-वर्णन की तुलना हम काद्स्वरी के जावालि ऋषि के 
-आश्नम-वणेन से कर सकते हं ।* हषं दिवाकरमित्र से राज्यश्री के विषय 
सें पूळुता है । इसी वीच एक भिछ आकर किसी खरी की चिता में जलने 
की तैयारी की सूचना देने आता हे । हषे दौडता है और टीक समय पर 
“जाकर राउ्यश्षी को चिता में जलने से वचा लेता है । राज्यथो दुखी 


१. अथ प्रस्थिते राजनिकलकलत्रस्तदिङनागसूत्काररव इव इतस्ततस्तस्तार तारतरः 
तूर्याणां प्रतिध्वनिः आशातटेषु । दिरगजेभ्यः प्रकुपितानां त्रिप्रस्नुतानां करिणा मद- 
प्रत्रवणवीथीभिः, अळिकुलकालीभिः कालिन्दीवेणिकासहृज्ाणि इव सस्यन्दिरे । 
सिन्दूररेणुराशिभिः अरुणायमानबिम्बे रवौ अस्तमयसमयं शशङ्किरे शकुनयः । 
करिणां षट्पदकोलाइळमांसळैः कर्णंताळनिस्वनेः तिरोद्धिरे दुन्दुमिध्वनयः । 
अश्वीयश्वासनिक्षिप्तैः शिश्िन्दे सिन्धुवारदामशुचिभिः निरन्तरं अन्तरीक्षं फेनपिण्डैः। 
'पिण्डीभूततगरस्तबकपाण्डुराणि पपुरिव परस्परसंघट्टनष्टाष्टदिशं दिवसं उच्चचामीकरः 
दण्डाचि आतपत्रवनानि । रजोरजनीनिमीलितो मुकुरमणिशिलावळीत्राळातपेन 
“विचकास वासरः ॥ इषंचरित ( सप्तम उच्छ्वास ) पृ० ७४०-४१. 


२. दे० हृषेचरित ( अष्टम उच्छ्चास ) पृ ८५४-६१, कादम्बरी प० ८३-८९. 
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जीवन का अन्त कर देना चाहती है, पर दिवाकर मित्र उसे समझा 
चुझा देते हैं. और राज्यश्री को लेकर हर्ष लौट आता है । 

` जैसा कि हम पहले संकेत कर चुके हैं, हपंचरित को “ऐतिहासिक 
काव्य” कहना कुछ ठीक नहीं जान पड़ता। हर्षचरित की प्रकृति मूलतः 
गद्य काव्य की है तथा केवल ऐतिहासिक कथावस्तु के चुनने के ही कारण 
यह ऐतिहासिक इसलिए नहीं माना जा सकता कि हर्षचरित की शैली, 
आत्मा तथा 'टेकनीक! सभी एक 'रोमैंटिकः कहानी का रूप लेकर आती है । 


कादम्बरी 


कादंबरी की कथा पूर्णतः कहिपित और निजंधरी है तथा इसका 
अतिपाद्य कन्यालाभ है । इसे 'कथा? कोरि के गद्य काब्य में माना जायगा, 
जिसका संकेत हम कर चुके हें। इषंचरित की ही भाँति कादम्बरी सी 
अधूरी ही छोड़ दी गई थी । सत्यु के कारण बाण इसे पूरा न कर पाये 
और उनके पुन्न भूषण (अथवा पुछिंद्‌) ने इसके उत्तरार्ध को पूर्ण किया । 
कादंबरी इसीलिए दो भागों में विभक्त है, पूर्वांध चाण की कृति है, 
उत्तरार्ध उनके पुत्र की । उत्तराध में भी अळग से पद्यमय प्रस्तावना है । 
अवशिष्ट भाग का निर्वाह करने में वाण किस शेली का आशय लेते. 
इसका कोई संकेत हमें नहीं मिलता। कुछ विद्वानों ने तो उत्तराध के 
उपसंहार को भी दोषपूर्णे माना है तथा कुछ छोगों का यह भी संदेह है 
कि क्या वाण स्वयं शूद्रक को चन्द्रापीड का इस जन्म का अवतरण ' 
मानना चाहते थे। पर जहाँ तक चाण की कथा के उपसंहार का प्रश्‍न 
है, यह संदेह निराधार जान पडता है। बाण ने पहले से ही कथा की 
रूपरेखा अवश्थै बना ली होगी और तीसरे जन्म में पुराने प्रेमियों का 
मिलाप करा देना उनका ही प्रतिपाद्य रहा होगा। स्वयं बाण पुन्न ने 
इसका संकेत किया है ।' जहाँ तक वर्णन शेळी का प्रश्न है, यह कहा 


१. बोजानि गमितफलानि विकासभाजि । वप््रैव यान्युचितकमंबलात्कृतानि ॥ 
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जा सकता है कि वाण के पुत्र ने कथा को कुछ तेजी से समेट छिया है, 
संभवतः बाण अतिपाद्य तक सन्द गति से बढ़ते, और पता नहीं कितने 
वर्णनों, कितनी कल्पनाओं, कितनी सानुप्रासिक समासान्त वाक्यततियों 
के बाद कथा कहीं अपने रूच्य की ओर सुझती। जहाँ तक अलंकृत 
शैली का प्रश्न है, चाण का पुत्र अपने पिता के कई खुणा का प्रदर्शन 
करता है, किन्तु वाण की कई शाब्दी कलावाजियाँ सी वहाँ दिखाई 
'पढ़ती हैं, जिनमें पुत्र ने अपनी कळावाजियो को और जोड़. दिया है। 
उत्तरार्धं के आरस्भ में उसने कादंबरी को पूरा कराने का केवल एक 
सात्र कारण यह बताया है कि कादम्वरी को अधूरी देखकर सज्जन 
व्यक्ति दुखी हो रहे थे और पिता उसे अधूरी ही छोड़ गये थे, अतः 
सज्जनो को प्रसन्न करने के लिए इस कथा को पूरा किया गया है, इसमें 
चाणतनय का कोई 'कवित्वदर्प' कारण नहीं । 


याते दिवं पितरि तद्धचसैब सार्ध विच्छेदमाप सुनि यस्तु कथाप्रबन्धः \ 

- दुःखं सतां तदसमापिकृतं विल्लोक्य प्रारब्ध एव स सया न कवित्वदर्पात्‌ ॥ 
चाणतनय के पास पिता की भाँति कल्पना का अपार भाण्डार, 
अनुप्रासो की ळड़ी पर छड़ी, वण्य विषय की हर वारीकी को देखने की 
पयवेक्षणशक्ति नहीं दिखाई पड़ती, बाण की शेली के साथ उत्तरभाग 
की शेळी की तुना करने पर यह स्पष्ट प्रतीत होता है । ` इतना होते 
इए भी कई स्थानों पर बाणतनय की शेळी सें कछास्मकता का चरम 


परिपाक दिखाई देता हे I 


४ उत्कष्टभूमिविततानि च यान्ति पुष्टि तान्येय तसर तसे उ उ उ 7 च यान्ति पुष्टि । तान्येव तस्य तनयेन तु संहृतानि ॥ 
( कादस्वरी उत्तरभाग ८ ) 
(१ बाणतनय कौ शैली के उत्कृष्ट स्थलों में एक स्थळ यह है :-- 
| स छु सायुपस्‌त्यान्यइष्टिरदष्टपूर्वोपि प्रत्यभिजानज्िव, असंस्तुतोऽपि चिरपरि- 
चित इव, असम्भावितोदप्युपारूढप्रौडप्रणय इव, अस्िग्धी$पि परवानिव, प्रेम्णा 


यत्योऽपि किमप्यनुस्मरन्िव, दु:खिताकारो5पि -सुखायमान इव, तूष्णीमपि स्थितः . 
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कादस्वरी की कथा में चन्द्रापीड तथा पुण्डरीक दोनों नायकों के 
तीन तीन जन्म की कहानियाँ हैं । वाण की स्वयं की रचना. को देखते 
हुए पूव भाग इस कथा के पूर्णतः विकसित होते होते ही समाप्त हो 
जाता है । आरंभ में विदिशा के राजा शूद्रक का विस्तार से वर्णन हे 
जिसके दरवार में एक चाण्डालकुमारी मनुष्य के समान बोलने वाळे शुक 
को लेकर आंती है, और वेशस्पायन नामक शुक के मुख से कादंबरी की - 
कथा कहलाई गई है । तोते के मुँह से कथा के कुछ अंश के कहलवाने 
की कथानक रूढि का प्रयोग हमें वासवदत्ता सें मिळता है, तथा बाद में 
भी छोककथाओं में पाया जाता है।? कादंबरी में कथा में कथा की योजना 
करने.की रुढि का प्रयोग मिलता है । शुक्र की कथा के अन्तर्गत जावाळि 
के द्वारा कही गई चन्द्रापीड तथा वेशपायन की कथा आती हे और उसके 
वीच फिर महाश्वेता के द्वारा कही गई महाश्वेता तथा पुण्डरीक की प्रणय 
गाथा दै । महाश्वेता से मिलने पर चन्द्रापीड कादंवरी का दर्शन करता 
है, और कादंबरी तथा चन्द्रापीड दोनों एक दूसरे के प्रति आकृष्ट हो 


प्रार्थयमान इव, अपृष्टोपप्यावेदयन्चिवात्मीयामैवावस्थाम्‌ , अभिनन्दन्निव, अनुझोचन्निव 
हृष्यन्षिव, इष्यन्षिव, विषीदक्षिव, विभ्यदिव, अभिभवन्निव्‌, हृत इव, आकांक्षत्चिव, 
' अनुस्मरज्ञिव विस्सृतम्‌, अनिमिषेण निश्चरस्तब्धपक्ष्मणान्तर्वाष्पपूराङ्रण कणांन्तः 
चुम्बिना विकसितेनेवामुकुलिततारकेण चक्षुषा मत्त इवाविष्ट इव विसुक्त इव पिवन्निः 
वाकर्षज्चिवान्तविशन्तिव च सुचिरमालोक्यात्रवीत्‌। ( कादंवरी-उत्तरभाग पृ० 
६१०-११ ) 
. १. अपभंश काव्याँ में ऐसे कई बोलते पक्षौ पाये जाते हैं, जो कथा के कुछ 
. अंश के वक्ता के रूप में सामने आते हैं । सुनि कनकामर के करकण्डुचारिउ 
(करकण्ड चरित ) में तो एक तोता ठीक बाण के वेशम्पायन को हो तरह दिखाई 
देता है । वैशम्पायन की तरह ही वह ऋषियों के आश्रम में भी रहा है तथा उसने 
शास्त्रों का अध्ययन किया है । बाण के शुक की भोति वह भी राजसभा में आकर 


चरण उठाकर राजा को आशीवाद देता है। 
` ( दे० कनकामर-करकण्डचरित परिच्छेद आठ प० ७४ ) 
३२ 
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जाते हैं । कादम्बरी तथा चन्द्रापीड का प्रणय, जो कथा का वास्तविक 
(र) we DN 
केन्द्र है, कादस्वरी-कथा में बहुत वाद में उपन्यस्त किया जाता है, तथा 


इसके पहले कि उनका प्रणय सफल हो, चन्द्रापीड को उज्यिनी लौट . 


आना पडता है । लाम्वूलकरंकवाहिनी पत्रलेखा चन्द्रापीड के पास आकर 

कादुंवरी का संदेश देती है और यहीं वाण का पूर्वभाग समाप्त हो जाता 
७ बे 

है। उत्तरभाग में चन्द्रापीड कादंबरी से मिलने रवाना होता हे, वह 

महाश्वेता के पास पहुँचता है । महाश्वेता से उसे अपने मित्र वैशंपायन 

की विपत्ति का पता चलता है । वैशंपायन मंहाश्रेता को देखकर मोहित 

हो जाता है तथा एकान्त में प्रणय का प्रस्ताव रखता है । तपस्विनी 


महाश्वेता उसे झाप दे देती है और वह तोता वन जाता है। इधर मित्र 
की विपत्ति को सुनकर चन्द्रापीड भी देहत्याग कर देता है । कादंबरी 


आकर विलाप करती है। चन्द्रापीड का शरीर रूत्युके बाद भी निर्विकार 
चना रहता है । तारापीड और देवी विलासंवती पुत्र की सत्यु का समा- 
चार पाकर अत्यधिक उद्धिप्न होते हैं । जावारि की कथा यहीं समाप्त हो 
जातीहै। वाद में शुक ( पुण्डरीक ) को ढुँढता हुआ उसका मित्र 
किंजळ जावारि के आश्रम में आता है, तथा अपने मित्र को इस दक्षा 
में देख कर वडा दुखी होता है। एक दिन शुक जावालि के आश्रम से 
उड़ निकठता है और किसी चाण्डाल के द्वारा पकडा जाता है, वह उसे 
'अपनी पुत्री को दे देता है । यह चाण्डाल कन्या ही उसे शूद्रक के पास 


लेकर आती है । शुक स्वयं इसके वाद का वृत्तान्त नहीं जानता तथा. 


चह उसे यहाँ क्‍यों लाई है, इसे भी नहीं जानता । तव चाण्डाल कन्या 
अपना वास्तविक परिचय देते समय वताती है कि,वह पुण्डरीक की 
साता रूचमी है, तथा. पुण्डरीक ही उस जन्म का चेशंपायन तथा इस 
-जन्म का शुक है। शूद्रक स्वयं पिछुळे. जन्म में चन्द्रापीड था और 


उसके पूर्व स्वयं भगवान्‌ चन्द्रमा, जिसे मदनज्वालावद्ग्ध पुण्डरीक ने | | 
शाप दे दिया था। इतना कह कर कचमी अन्तर्धान हो जाती हे । कमी र 
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के जाने पर शूदक और शुक भी अपना यह शरीर छोड़ देते हैं। चन्द्रापीड 
का इव पुनर्जीवित हो जाता है, आकाश से पुण्डरीक़् उतरता हुआ दिखाई 
देता है। महाश्वेता तथा पुण्डरीक और कादंवरी तथा चन्द्रापीड का 
मिलन होता दै, और वे कभी चन्द्रलोक में तथा कभी सर्त्यळोक सें 
विहार करते विविध सुखों का उपभोग करते हैं ।* 

वाण को अपनी कथा की कलपना ब्रहत्कथा के राजा सुमनस 
९ या सुमानस ) की कहानी से मिली होगी, तथा उसी की भाँति झाप 
और पुनर्जन्म की कथानक रूढ़ियों का प्रयोग कादम्बरी में किया गया 
है । किन्तु बृहत्कथा की कथा को ज्यों का त्यों यहाँ नहीं छिया गया है 
तथा दोनों कथाओं कां उपसंहार भिन्न-भिन्न -प्रकार का है। कथा के 
अन्दर दूसरी कथा की योजनां सम्भवतः बृहत्कथा की ही पद्धति हे । 
इसी पद्धति का प्रयोग पंचतंत्र की नीतिकथाओं से भी मिळता है। 
कथासरित्सागर में भी इस कथा-शङ्ळा की शैली पाई जाती है, जहाँ 


क के द्वारा ख की कथा, ख के द्वारा रा की कथा, तथा ग के द्वारा घ की. 


कथा सुनाई जाती है और एक कथा दूसरी कथा सें इतनी घुल-मिल 
जाती है कि पाठक कभी-कभी तो खास कहानी को बिलकुल भूल 
जाता है । पंचतंत्र में इसी पद्धति में थोड़ा हेर-फेर पाया जाता है, 


जहाँ कहानियों के पात्र स्वयं कथा या अवांतर कथा कहते हें] | 


दशकुमारचरित में दण्डी ने कहानी कहने की सेली में एक और नई 
योजना की है । यहाँ प्रत्येक राजकुमार अपने द्वारा अनुभूत घटनाओं 
का ,चर्णन उत्तम पुरुष की शैली में करता है। वेताळपंचविंशति सें 
अनेक कहानिर्यो को एक ही प्रतिपाद्य से संबद्ध कर दिया गया है। 


१.*`°`-'न केवल चन्द्रमाः कादम्वर्या सह, कादम्बरी महाउवेतया सह, महारवेता 
ठु पुण्डरीकेण सह, पुण्डरीकोऽपि चन्द्रमसा सह, परस्परानियोगेन सवे एव सर्वकारं 


सुखान्यनुभवन्तः परां कोटिमानन्दस्याध्यगच्छन्‌ ॥ (कादम्बरी उत्तरमाग ए० ७११) | 
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लोककथाओं में कई कहानियों में उत्तम पुरुष वाली शैली का प्रयोग 
करना इसलिये भी आवश्यक हो जाता दै कि अन्य पात्र उसे-उस 
वैयक्तिक अनुभव के रंग में नहीं रंग सकता । कादुवरी में ही शुक तथा. 
महाश्वेता की कहानियाँ उत्तम पुरुष की प्रणाली में कही गई हैं । 


जावाळि की कहानी में अन्य पुरुष की शैली का प्रयोग मिलता है, . 


पर जवाळि का त्रिकालदर्शी अलौकिक चरित्र, जो अपनी दिव्यदछि से 
समस्त घटनाओं से परिचित है, तथा प्रत्येक घटना को करतलामळकचत 
वर्णित कर सकता है, उसमें वैयक्तिक अनुभव की तरळता का संचार 


` कर देता है । | 


वाण की कादस्बरी कथा में लोककथा की कई रूढ़ियों का प्रयोग 
पाया जाता है; मनुष्य की तरह बोळता हुआ सरवंशाख्र-विश्ञारद्‌ शुक, 
न्रिकालदर्शी महात्मा जावालि, मत्यंछोक से दूर हिमालय के स्वर्गीय 
वातावरण में रहने वाले किन्नर, गन्धर्व और अप्सराएँ, शाप के कारण 
आळृतिपरिवतंन, पुनर्जन्म की धारणा, तथा पूर्वजन्म के जातिस्मरण से 
संबद्ध कई “लोककथा रूढियों! ( फोक-टेल मोटिफ ) की वाण ने 
विनियोजना की है । बाण के पात्र मत्यछोक में चलते-फिरते दण्डी के 
यथार्थवादी पात्र नहीं हैं, बल्कि चन्द्रलोक, गन्धवेलोक तथा मत्यलोक 
में निर्वाध गति से संचार करने वाले आदशपात्र हैं। कादंबरी की 
कथा भी शाकुन्तळ की भाँति “पृथ्वी तथा स्वर्ग का संमिशण' कही जा 
सकती है। बाण को कथा तथा पात्रों के चरित्रचित्रण की अपेक्षा 
अधिक दिलचस्पी कथा कहने के ढंग में है, पर इसका यह अथ नहीं कि 
वाण के चरित्र सवंथा जीवनशून्य हैं। कादंवरी के चरित्र भरे ही 
आदरशेवादी बाण के हाथ की कठपुतळी जरूर हैं, पर बाण ने उनका 


संचालन इतनी ङुशळता से किया है कि उनमें चेतना संक्रान्त हो गई १ 
. है । शुकनास का बुद्धिमान्‌ तथा स्वामिअक्त चरित्र, वेशंपायन की सच्ची: | 
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महाकवि बाण ५०१ 


मित्रता और महाश्वेता के आदर्श प्रणयी चरित्र की रेखाओं को वाण की 
तूलिका ने स्पष्टतः अंकित किया है । पर बाण का मन तो नायक= 
नायिका की ग्रणय-दशाओं, प्रकृति के विविध चित्रा और काव्यमय 
वातावरण की सृष्टि करने में विशेष रमता है । 


कादूंवरी में बाण की कथा का खास आधार पुनर्जन्म की मान्यता 

है तथा इस कहानी में दोनों नायकों ( चंद्रमा और पुण्डरीक ) को 
तीन-तीन जन्म का भोग भोगना पड़ता है। नायिकाएँ ( महाश्वेता 
और कादंबरी ) अपने इसी जन्म में रहती हैं, उन्हें अनेक जन्मों का 
भोग नहीं भोगना पड़ता । इसके साथ ही कवि बाण ने जन्मजन्मान्तर 
संगत प्रेम-भावना का संकेत किया दै । इस दृष्टि से बाण का प्रेमसंबंधी 
दृष्टिकोण ठीक वही है, जिसे कालिदास ने अपने शाकुन्तक में 
“जन्मान्तरसौहृद्‌ भाव’ के रूप में माना है।? बाणतनय ने सी 
कादस्बरी के उत्तरभाग में महारवेता के सौन्दर्य के प्रति वेशस्पायन के 
आकर्षण सें इस मान्यता का संकेत किया है, जिसका एक अंश हस 
चाणतनय की शैली के संबंध में पादटिप्पणी में उद्छत कर चुके है । 
पुनर्जन्म में विश्वास न करने चालो को वाण की कादंबरी की कथा 
गपोड़ा दिखाई पढे, भारतीय संस्कृति में पळा व्यक्ति इस प्रकार की 
कहानियों सरस लेता है । मानव जीवन के कोमल प्रणय-चित्र का जो 
सरस वातावरण कादंबरी में मिळता है, वह निःसन्देह बाण के सफळ 
` कळाकृतित्व का परिचायक है । प्रेम के रोमानी वातावरण के अतिरिक्त, 
डुत्यु के करुण तथा हृद्य-द्रावक दृश्य और प्रिय की सत्यु के बाद सी 


१. रम्याणि वीक्ष्य मधुरांश्च निशम्य शब्दान्‌ , 
"पयुत्सुकीभवति यत्सुखितोऽपि जन्तुः । 
तच्चेतसा स्मरति नूनमबोधपूर्वं 
भावस्थिराणि जननांतरसौहृदानि ॥ ( शाकुन्तळ, पंचम अंङ्ग ) 
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उससे पुनर्मिलन की आशा, उन चित्रा को और अधिक गम्भीर वना 
देते हैं । महाश्वेता पुण्डरीक के पुनर्मिळन की आशा में अच्छोद सरोवर के 
पास तपस्या करती है और कादंबरी चन्द्रापीड की झूत्यु के वाद भी 
उसके पुनर्मिलन की आशा को पाकर आत्महत्या नहीं करती । इतना 
ही नहीं, चाण ने तो चन्द्रमा तथा एुण्डरीक जेसे दिव्य पात्रों को भी 


पुनजेन्म की धारणा के कारण मत्यकोक में छाकर क्रमशः चन्द्रापीड ` 


और शूद्रक तथा वैशंपायन और शुक की योनि में चित्रित किया है । 
बाण की काव्य-प्रतिभा 
बाण का प्रणय चित्रण अत्यधिक उदात्त तथा रमणीय है। कादंबरी 
और चन्द्रापीड के प्रथम मिलन के वर्णन में--राजकुमार को देखने के 
बाद कादंवरी की उस्कंठापूणे भावनाओं तथा सार्विक भावों के वर्णन 


में--बाण ने कादंबरी के अन्तस्‌ में स्थित भावों को वाणी देने का 
सफळ प्रयत्न किया है और इस चित्र में हमें प्रथम रागोद्दोध से युक्त 


युवक चन्द्रापीड और अभिनवयौवना कुमारी कादंबरी के हृदयों की 


रङ्गीन धूपछाहीं झाँकी देखने को मिलती हैः-- 


“श्रथ तस्याः कुघुमागुघ एव स्वेदमजनयत्‌, ससंभ्रमोत्यानश्रमो व्यपदे- 
शो5म॒वत्‌ \ उरुकम्प एवं गति ररोघ, नपुररवाकृष्टहंसमरडलमपयशो लेभे \ 
विध्यासप्रवृत्तिरेवांशुक॑ चलं चकार चामरानिलो निमित्ततां ययौ । अन्तः- 


प्रदिष्टचन्द्रापीडस्पशलोमेचेद निपपात हृदये इस्तः, स एब करः स्तनावरणु- 


व्याजो बभूद \ आनन्द एवाश्रुजलमपातयत्‌ „ चलितकर्णावतंसुकुसुमरजो ब्याज 
मासीत्‌ \ लञ्जेव यत्तं न ददौ, सुखकमलपरिमलागतालियुन्दं द्वारताभगात्‌ | 
मदचशरप्रथमप्रहारवेदनेव सीत्कारमकरोत्‌  कुसुमभ्रकरकेतकीकर्रटकच्तति। साधा- 
रणतामवाप । वेपथुरेय करतलमकम्पयत्‌ , निवेदनोद्यतप्रतीहारनियारणुं कपट- 
ममूत्‌ \ तदा च कादम्बरीं दिशतो मन्मथस्यापि मन्मथ इवामूदु द्वितीयः, 
तया सह यो विवेश चन्द्रापीडहृदयस्‌ । तथा दि, असावपि तस्या रब्रमरणद्युः 
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तिमपि तिरोधानममंस्त, हृदयप्रवेश मपि परिग्रहमगणयत्‌ , मुषणुरवमपि 
संमाषणुममन्यत, सवे द्रियाहरणुभपि प्रसादमच्िन्तगत्‌ , देहप्रमासंपकमपि सुरत- 
समांगमसुखमकृल्पयत्‌ १२9 ` 


“चन्द्रापीड के सौंदर्य को देखने पर कादुंवरी का हृद्य कामदेव के 
चाण से विद्ध हो गया और उसके शरीर पर तत्तत्‌ सात्विक भाव परि- 
'लक्षित होने लगे । लोगों को इन सारिविक भावों को देखकर कही चन्द्रा- 
पीड के प्रति कादंबरी के आकर्षण का पता न ळग जाय, इसलिये 
मुग्धा कादंवरी की छजा सुळभस्थिति को छिपा कर कई उपकरणों ने 
उसकी सहायता की । देखने को तो ऐसा मालूस होता था कि कांदंवरी 
जेसी कोमलांगिनी को कुमार चंद्रापीड का आदर करने सें एक दम खड़े 
होने के श्रम के कारण पसीना हो आया है, पर पसीने (स्वेद) का सच्चा 
कारण कामदेव ही था, जिसने पुष्प के वाग से कादंबरी का हृहय विद्ध 
कर स्वेद को उत्पन्न कर दिया था । चन्द्रापीड को देख कर रतिभाव के 
कारण कादंवरी की जांघें काँपने छग गई थीं, उसकी चाळ रुक-सी गई 
थी, पर कादंबरी के मणिनूपुरों के झणस्कार को सुन कर पास आये हुए 
हंसों ने उसकी गति रोक ली थी, ऐसा समझ लिया गया । उसके श्वास 
के तेज चळने के कारण उपरिवख्न चञ्चल हो उठा, पर देखने वालों को 
असलियत का पता न ठग सका, उहाँने तो यह समझा कि चामर के 
` द्वारा मन्दान्दोछिंत पवन से अंशुक चञ्चल हो रहा है। उसका हाथ एक 
दम वक्षःस्थल ( हृदय ) पर आ गिरा, मानों वह अपने हृद्य में प्रविष्ट 
चन्द्रापीड का स्पर्श करने के लोभ के कारण उधर बढ़ रहा हो, वही हाथ 
पुरुष के प्रथम देशन से छज्ित कादवरी के स्तनों को ढॅकने का बहाना 
बन गया । चन्द्रापीड के.दर्शन से उत्पन्न आनन्द के कारण कादंबरी के . 
आँखों से आँसू हुलक पड़े और इनका कारण कान सें अवतंसित कुसुम 


१. कादंबरी ( पूव॑भाग ) ए० २९५-९६ | ` 
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का पराग चन गया । ठञ्जा के कारण उसके सुँह से कुछ भी शब्द न 
निकला, पर पश्चिनी कादंबरी की. मुखसुगन्ध के लोभ से मुँह के पास 
मेंडराते भोरो ने ही उसे नहीं बोलन दिया, ऐसा मान लिया गया । 
कामदेव के वाण की पहली चोट को खाकर उसने सीत्कार किया, पर 
फूलों के समुह में पड़ी केतकी के काँटे के गड़ने से वह सीत्कार कर रही 
है, ऐसी साधारण धारणा वन गई । कम्प के कारण उसकी हथेली काँपने 
लगी, पर इस कम्प का बहाना किसी वात को निवेदित करने के लिए 
उद्यत पास में खड़े प्रतिहारी का निवारण करना बन गया । जव चन्द्रा- _ 
पीडविषयक कामदेव कादंबरी के हृदय में प्रविष्ट हुआ ठीक उसी 


समय वैसा ही कामदेव चन्द्रापीड के हृदय में भी प्रविष्ट हुआ . 


तथा कादंबरी को देख कर वह भी आकृष्ट हो गया। चन्द्रापीड ने 
कादंबरी के आभूषणरल्रों की प्रभा को ही छिप कर देखने का तिरोधान 
समझा, उसके हृदय में प्रवेश करने को ही आवासस्थान गिना, कादंबरी 
के भूषण की आवाज को ही संभाषण माना, समस्त इंद्रियो के आकर्षण 
को ही प्रसन्नता समझा और उसकी देहकांति के संपर्क को ही पाकर 
सुरतसमारामसुख की कल्पना की ।" | 
इस उद्धरण में बाण ने एक साथ युवक नायक-नायिका ने परस्पर 
प्रथमदशन में उत्पन्न रागोद्दोध की स्थिति चित्रित की है। अनंग-कला से 
सर्वप्रथम परिचित सुरधा नायिका की सर्ज, सस्प्ृह आवना का जिस . 4 
अपहुतिमय अलंकृत सेली में वर्णन किया गया है, वह बाण की पैनी | 
पर्यवेक्षण शक्ति की परिचायक है । इसी प्रकार अन्तिम वाक्य में वर्णित 
चन्द्रापीड की उत्सुकता तथा कादंबरी के दशन से उत्पन्न आनंदावस्था का 
वर्णन अलंकृत होते हुए भी हृदय को उद्धारित करता है। यद्यपि इन 
पंक्तियों में बाण ने अर्थालंकार की सहायता से भावों की ब्यंजना कराई हे। 
.पर अर्थालंकार की विनियोज़ना यहाँ कोरे अलंकारवैचित्य के किए नहीं की. | 
गई है, वह भावपत्त की उपस्कारक बन कर आती है। झुरधा . कादंबरी की 5 
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महाकवि बाण जुठज 


कुमारी-सुलूम लज्जा के कारण रागाविष्ट स्थिति को छिपाने के लिए 
चाण ने जिस अपहुति प्रणाली का प्रयोग किया है, वह कितनी 
कलछापूर्ण है। नायक-नायिका के परस्पर प्रथम दर्शन का दूसरा चित्र 
हमें महाश्वेता और पुण्डरीक के प्रथम दशन में मिळता है। महारवेता 
को पुण्डरीक के वाद ऐसा प्रतीत होता है, 'जेसे उसकी सारी इन्द्रियाँ 
-उसे पुण्डरीक के पास फेंक रही हों, जेसे उसका हृदय खींच कर उसे 
उसके सामने छे जा रहा हो, कामदेव पीछे से आगे ढकेळ रहा हो और 
-महाश्‍वेता बड़ी कठिनता से अपने आपको रोक पाती हो ।? 


'विप्रलूम अङ्गारः का करुण मार्मिक पक्ष हमें महाश्‍वेताविळाप* तथा 
कादंबरी के विरहवर्णन में उपलब्ध होता है। जरदूद्रविडधारमिक के _ 
“वर्णन में हास्य का पुट भी पाया जाता है। स्त्रियों के सौन्दर्यवर्णन में 
-चाण की तूलिका पड़ दै, चाण्डाळकन्या, शूद्रक की स्नानक्रिया के 
समय में उपस्थित वारविळासिनियों, महारानी विलासवती, तांबूझकर- 
'कवाहिनी पत्रलेखा, तपःपूत महाश्वेता और रन्धर्वराजपुन्री काद्स्बरी 
के रूपवर्णन में बाण की भावना और करपना राजोचित उदात्त गति 
"से आगे बढ़ती है, शब्दःसंपत्ति, अळङ्कार-तति, स्वभावोक्ति और 
रस की बटालियन अपने आप सेवा में उपस्थित हो जाती है। 
काली कछूटी - चाण्डाळकन्या का वर्णन जिस ढंग से किया गया है, 

सहृदय पाठक को चमत्कृत कर देता है और उसे सन्देह होता 
है कि यदि बाण की काहपनिक चाण्डाळकन्या सामने मूर्तरूप में. 


` १. उत्क्षिप्य नीयमानेव तत्समीपमिन्द्रियेः, पुरस्तादाकृष्यमाणेव हदयेन; पृष्ठतः 


प्रेयमाणेव पुष्पधन्वना कथमपि सुत्तम्रयल्लमात्मानमधारयम्‌ । 
कादम्बरी ( पूवेभाग ) ए० ३०५ 


२. कादेम्बरो ( ए० ३५२-३५७) २. कादम्बरी (३० ४४१-४४४ ) 
४. कादम्बरी ( ४० ४६०-४६३ ) के 
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आकर खड़ी'हो जाय; तो क्या वह 'मूच्छा के समान मनोहारिणी? 
( मूच्छांमिव मनोहारिणीं ) हो सकेगी ? बाण को दुःख तो इस चात 
का है कि “वह चित्रगत सुन्दरी की भाँति ( चाण्डाल कन्या होने के 
कारण ) केवर दर्शन का ही विषय रह गई है, स्पर्श आछिङ्गनादि का 
नहीं? ( आलेख्यगतामिव दशनमात्रफलाम्‌ ) ।' वाण को उसके पतित 
जाति में जन्म छेने का ठीक उसी तरह खेद है, जिस तरह भगवान्‌. 
अभि को और भगवान्‌ अभि तो आभरणप्रभा के व्याज से उसका 
जातिसंशोधन करने तक को तैयार हैं, क्योंकि वे सौन्दर्य के. पक्षपाती है 
ओर वाण की तरह वे भी प्रजापति को चुनौती दे .रहे हैं ( आपिंजरेणो- 
पसर्पिणा नूपुरमणीनां प्रभाजालेन र्जितशरीरया पावकेनेव भगवता 
रूप एव पक्तपातिना प्रजापतिमप्रमाणीङुवंता जातिसंशोधनार्थमारिंगित- 
देहाम्‌ ) और सौन्दर्य के पक्षपाती वाण ने नीचकुलोत्पन्न चाण्डाळकन्या 
की उपसा भवानी, रूच्मी तथा कात्यायनी से देने में कोई हिचकिचाहट 
नहीं दिखाई है।१ काळी चाण्डारपुत्री को भी- बाण ने इस सलीके से 
सजा कर सामने रखा है कि वह संचारिणी “इन्द्रनीलमणिपुन्रिका” 
( चलती फिरती नीलम की वनी पुतली ) दिखाई पड़ती है, उसके 
जवनस्थळ पर 'रोमावळि के द्वारा वेष्टित कंरधनी सुशोभित है, जो 
मानो अनङ्गरूपी हाथी के शिर पर पहनाई हुई नक्षत्रमाला ( २७ बड़े- 
बडे सोतियों की माला) हो, वह शरद ऋतु की तरह कमळ के 
( समान ) विकसित नेत्रो बाली है, वर्षा की तरह घने बालों वाली 
( वादुळरूपी बालों वाळी ) है, मल्यपर्वत की तरी की तरह 
- चन्दनपज्ञव के अवतंस से युक्त है और नक्षत्रमाला की तरह, चित्रविचित्र 


` 


Re रचितकिरातवेषामिव भवानीम्‌," ---.-= अभाइयामेच्यामरतिता 
भियम्‌,**" °` महिषासुररुधिररक्तचरणामिव कात्यायनीम्‌ । चो 
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कर्णाभूषणों से विभूषित है ( चित्रा, अवण आदि नचत्रं से युक्त दै ) ।? 


महाश्वेता की तपःपूत मूर्ति का चित्रण करते समय तो वाण ने ऐसा. 
समाँ बाँधा है कि जेसे वेदत्रयी स्वयं ही कलियुग के घर्मोप से दुखी 
होकर वनवासिनी वन गई हो (त्रयीमिव कलियुगध्वस्तथमंशोकग्ृहीतवन-- 
वासाम्‌ ), जैसे झुनियों की ध्यानसऱ्पत्ति स्वयं मूर्तरूप में सामने आ 
खड़ी हो ( देहवतीमिव सुनिजनध्यानसम्पदस्‌), जैसे वह धमं के हृदय 
से निकर कर आई हो ( धर्महृदयादिव विनिगंतासं) । काली चांडाल- 
कन्या से टीक उळटे रूप रंग वाळी गौरवणं यथानाम्नी 'महारवेता? की 
` शौर आकृति को उपस्थित करने में बाण ने एक से एक उत्कृष्ट कल्पना 
उपस्थित की है, जैसे उसे शंख से कुरेद दिया गया हो, जैसे वह मोतिर्यो 
से निकाली गई हो, या फिर उसके अंग प्रत्यंग झुणाळ के द्वारा बनाये . 
गये हों, अथवा चन्द्रमा की किरणों के ब्रुश से उसे साफ किया गया हो, 
चाँदी के घोळ से मार्जन किया गया हो और जब सारी कल्पनायें समाप्त 
हो जाती हैं, पर बाण की भावना पूरी तरह स्फुट नहीं हो पाती, तो | 
चह उसे धवलिमा की परमावधि-अन्तिम सीमा-( ईयत्ता ) घोषित कर | 
देता है ।* महाश्वेता का वर्णन सहृदय पाठक के हृदय को चन्द्रापीड केः ' 
मस्तक की तरह उस दिष्य तपस्विनी के आदर में झुका देता दै, पर 
कादबरी का रूपवर्णन तो सहृदय को क्षण अर के छिए चन्द्रापीड की 
ISS 
१.५० *"*अनंगवारणञ्चिरोनक्षत्रमालायमानेने रोमराजिरुतालवाङकेन रसना” 
दाम्रापरिवृतजषनाम्‌ "`` शरदमिव. raat अ 
घनकेशजालाम्‌ ) मछ्यमेखलामिव चन्दनपछवावतंसाम्‌, नक्षत्रमाला श्रवणा- 
भरणमूषिताम्‌ | अ | 
२. “` संखादिनत्कीणी, झुक्ताफलादिवाइष्टास्‌, सृणालेरिव विरचितावय- 
वास," इन्दुकरकूचेकैरिवाक्षालिताम“** रजतद्रवेणेंव॑ निसेष्टां*""'"इयत्तामिव 
धवलिम्नः" `` | ( कादम्बरी ए० २८० ) हर 


उ 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by @Gangotr | अ 


५०८ संस्कृत-कवि-दशन 


"ही तरह अचल बना देता है ।* कादंवरी के नखशिख वर्णन में वाण ने 
सारी केहपनाओं की गठडी खोल दी है, सारी रस-गगरी को उस अनिंद्य 
सुन्दरी गन्धर्वकुमारी के अभिषेक के लिए उडेल दिया है । कादंवरी की 
चयःसंधिगत दह्या के लिए वाण ने यह कल्पना की है कि जैसे यौवन के 
लक्षण प्रेम से युक्त होकर उसके समस्त अंगों में आकर प्रविष्ट हो गये 
हो, वह बाळभाव को उसी तरह छोड़ रही हो जेसे अकृत पुण्य ( स्वतः 
आप्त पुण्य ) को छोड़ रही हो और यौवन कामदेव के आवेश के वशीभूत 
होकर कादंबरी के माता-पिन्नादि के ( अनुमति ) न देने पर भी उसका 
उपभोग करने के लिए उसे पकड़ रहा हो ।* 


स्त्रियों के नखशिख के व्यौरेवार वर्णन की तरह पुरुषों की आकृति के 
-चणंन में भी बाण दक्ष हैं।. शूद्रक और चन्द्रापीड जैसे राजाओं की 
'युरुषोचित आकृति का वर्णन ही नहीं, जाबालि और जावालिपुत्र हारीत 
न्तथा पुण्डरीक और कर्पिजल के तपस्विजनोचित वर्णन में भी बाण ने 


शहरी सूझ का परिचय दिया है, और शवरसेनापति मातंग की भीषण . 


आकृति तथा जरदूद्रविडधार्मिक के भय, जुगुप्सा और हास्य के मिश्रित 
भाव को उत्पन्न करने वाले विचित्र रूप. का वर्णन करने में भी वाण की 
'छेखिनी कम सफल नहीं है। इन वर्णनों को देखने से पता चलेगा कि 
'बाण के कलाकार ने इनमें तीन शेलियों का प्रयोग किया है, पहले तो 
वह 'जाति' ( स्वभावोक्ति ) का आश्रय लेकर वण्य व्यक्ति के रूप की 
सारी रेखाएं स्पष्ट खींच देता है, फिर उपमा या उत्प्रेत्षा के द्वारा उन 
रेखाओं में रंग भरता है, ये उपमाएँ या उत्मेचषाएँ एक ओर उस पात्र के 


ES _ ४ 


१ ५ "२०००० कादम्बरोदशनविहल न 
दछ (वरोदशनविहरो अचल इव ततक्षणमराजत चन्द्रापीडः। (०३९५) 
२- ”कक्वणेरपि रागाविष्टेरिवाधिष्ठितसवॉगाम्‌, अक्कतपुण्यमिव मुन्नतीं 
चाडमावम्‌, अदत्तामपि सन्मथावेशपरवशेनैव गृह्ममाणां यौवनेन*****- । ` 


( कादम्वरी प० ३८७ ) 
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ग्रति वाण की भावना को व्यक्त करती हैं, दूसरी ओर उस पात्र के 
- स्वभाव का भी मनोवैज्ञानिक परिचय देती हैं । जब शूद्धक के लिए बाण . 
“हर इव जितमन्मथः? कहता है, तो इसके द्वारा वह यह भी व्यञ्ञना' 
कराना चाहता दै कि शूद्रक के हृदय में किसी प्राक्तन संस्कार के कारण 
खी के प्रति आकर्षण नहीं उत्पन्न होता था ।* उपमा के प्रयोग में वहः 
कभी कभी ऐसे श्लिष्ट साधारण धम चुनता है, जो वाहर से शब्दसाम्य 
को छेकर चलती शाब्दी क्रीडा जान पड़ते हैं, पर ध्यान से देखने पर 
अन्तः साम्य की भी व्यञ्ञना कराते हैं । रेखाओं में रङ्ग भर देने के बाद 
वह कोरी चटक-मटक, बाहरी नक्काशी को पसन्द करने वालों के लिए. 
चिन्न पर कहीं कहीं शाब्दी-क्रीडा का सुनहरी पाउडर भी चिपका देताः 
हे और वाण के इन वर्णनों में यह सुनहरी ' पाउडर वर्णनों के अन्तिम 
अंश में दिखाई पड़ता है । सहृदय पाठक कभी कभी इस सुनहरी चसक. 
से ऊब भी जाता है, जो वर्णन के अन्त तक पहुंचते पहुंचते वण्यं विषयः 
रेखाओं, रंगों और भावंभंगिमाओं की रमणीयता को छिपा देती है! 
काहा, वाण के इन वर्णनों में ये थिकलियाँ न होतीं । पूरा वर्णन कर 
चुकने पर वह श्लेष, विरोधाभास या परिसंख्या के चक्कर में जा फॅसता 
है, तो सहृदय पाठक का माथा कुछ ठनक पड़ता है। पर फिर विचार 
आता है, वाण को पुराने पण्डितों के शब्द-क्रीडा-कुतृहुल को भी तो तृप्त 
करना था । शूद्रक का पूरा वर्णन कर चुकने के बाद वाण परिसंख्या की 
शाब्दी क्रीडा का अश्रय ठेते हैं शूद्धक के राज्य में केवल चित्रा में रंगों 
का मिश्रण ( वर्णलंकर ) था, क्‍योंकि उसके राज्य में घसेविरुद बिवाह से 
उत्पन्न वर्णसंकर संताने उत्पन्न नहीं होती थीं, छन्ना में ही कनकदण्ड 


१. सिलाईये-- 
तस्य च***“सुरतसुखस्योपरिद्देष इवासीत्सत्यपि रूपविलासोपहसितरतिजि 
भरमै छावण्यवति””””“हृदयहारिणि चावरोधजने (एः १३ ) ४5३ 
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( सोने के डंडियाँ ) पाया जाता था, क्योंकि अपराध के न करने के 
“कारण किसी को सुवर्णदण्ड नहीं देना पड़ता था, कोई व्यक्ति दुष्ट प्रकृति 
-का न था, वक्रता ( अंग ) केवळ अन्तःपुर की रमणियों के केशकलाप 
में ही पाईं जाती थी, और कोई व्यक्ति वाचाळ नहीं था, वाचाळता 
"( सुखरता ) केवळ नूपुरों के झणत्कार के रूप में ही सुनाई देती थी । 

“यस्मिश्च राजनि जितजगति पालयति महीं चित्रकर्मसु वर्णसंकराः," "° **- 
"छत्रेषु कनकदणडाः' ``न प्रजानामासन्‌ | यस्यः च'*" शरन्तःपुरिकाकुंतलेषु भंगः 


-नुपूरेषु सुरता "`° अमुत्‌ 0? 
९ ९७ 
हारीत तथा जावालि के वर्णन में भी वाण ने वर्णन के अन्तिम भाग 


'में विरोधाभास वाढी शाब्दी क्रीडा उपस्थित की है, उन्हें हारीत 'सोया 
हुआ भी जगा दिखाई देता है ( सुसोऽपि प्रबुद्ध: ), वास्तव में वह सुन्दर 
'जराओं( सा ) वाळा और ज्ञानशीळ है? । इसी तरह जावालि के आश्रम 
के वर्णन में भी वाण ने परिसंख्या का प्रयोग किया है, जहाँ मलिनता 
केवल यज्ञधूमों की थी, चरित्र की नहीं; मेखलावन्ध केवळ यज्ञोपवीतादि 
'अतों में होता था, कोई खण्डिता कृतापराध नायक को करधनी से नहीं 
'बाँधती थी; स्तनस्पश केवल होमधेनुओं का होता था, कामिनियों का 
"नहीं; जहाँ पक्षियों का कोई भी वध नहीं करता था, केवळ महाभारत 
'की कथा में शकुनि का वघ होता था; कोई भी व्यक्ति वायु प्रकोप के 
रोग से पीडित न'था, केवळ पुराणों में वायुपुराण सुना जाता था; कोई 
भी ब्राह्मण ( द्विज ) अपने कर्तब्य से पतित नहीं होता था, केवळ 
'बृद्धावस्था के कारण दाँतों का पतन ( द्विजपतनं ) होता था; 


क और उस 
तपोवन में कोईं भी व्यक्ति गीत 


था, त का व्यसन केवर हिरणों को था, नाचने का मोरो को और 
भोग ( सर्पसरीर ) केवळ सर्पो के पास था ।१ 


३ बन वमडिनता इक न नस्ल = * यत्र च मलिनता हविधृमेषु न चरितेपु"""मेखलावन्धो ब्रत्तेषु ने हेषु, 
रोग न ष्याकळ ३ 
स्तनस्पर्शो होमघेनुपु न कामिनीपु । यत्र च महाभारते शकुनिवधः, पुराणे वायुः 
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पर सुबन्धु की तरह वाण इन कछावाजियों में सदा नहीं फँसते 
और पहले वे वण्य विषय को पूरी ईमानदारी से वर्णित कर देते हैं, 
तव श्लेप की जटिळ .पगडंडी का आश्रय लेते हैं। विन्ध्याटवी या 
अच्छोद्सरोवर के वर्णन में भी कवि पहले वहाँ की भीपणता या 
रमणीयता को पूरा व्यौरेवार उपस्थित करा देता है-भळे ही 
अर्थाछङ्कारों के द्वारा ही; और उसके वाद . विन्ध्याटवी के वर्णन में 
'ऋरसच्त्वापिं सुनिजनसेविता, पुष्पवत्यपि पवित्रा’ जैसे विरोधाभास के ` 
प्रयोगों को उपस्थित करता दै । प्रकृति के अलकृत वणनों में बाण की 
कल्पना एक से एक रमणीय परिवेष का सहारा लेकर आती है। 
सूर्योदय, सूर्यास्त, चन्द्रोदय आदि के प्राकृतिक वर्णन कल्पना के रङ्गो में 
'निखर उठे हैं । सायङ्काल का यह वर्णन बाण के बेजोड़ प्रकृति वर्णनों में 
से एक है। _ द 
` वापि विहत्य दिवसावसाने लोहिततारका तपोवनघेनुरिव कपिला परि- 
वर्तमाना सन्ध्या तपोचनैरहश्यत । अचिरश्रोषिते सवितरि शोकदिघुरा कमलपु- 
कुलकमणडलुधारिणी हंसपतिदुकूलपरिघाना मुणालधबलयज्ञोपबीतिची मधुकर 
मणडलाचवलममुद्धहन्ती कमलिची दिनपतिसमागमन्रतमियाचरत्‌। ्परसाग- 
राम्मसि पतिते दिवसकरे वेगोत्यितमस्मश्सीकरमिव तारागणुमस्बरमधारयत्‌ \ ` 
अजिरा सिककन्यकावि्तितसन्ध्याचनकुसमशबल्सिय तारकितं वियदराजत \ 
णे । चोन्मुखेच सुनिजनेनोष्येिप्रकीणेः प्रणामांजलिएलिलेः चाल्यमान इव'- 
गलदखलिः सन्ध्यारागः \'१ ` 
“्तपोवनवासियों ने देखा कि दिन भर कहीं घूम-घास कर हाल 
तारों वाली रक्तिम सन्ध्या, लाळ पुतलियों चाही कपिला तपोवनघेनु की 
HA SS SS 
प्रलपितम्‌, वयः परिणामेन द्विजपतनम्‌'"एणकानां गौतञ्चवणव्यसनस्‌, शिख- . 
ण्डिनां नृत्यपक्षपातः, भुजङ्गमानां भोगः ( र. ८९-९० ) , 
१. कादम्बरी (प्र: १०५ ) 


~ > ED ळू 
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तरह लौट आई है। कमलिनी अभी हाळ में विदेश गये हुए सूय 
( नायक ) के वियोग से दुखी होकर कमल की वन्द कळी के कमण्डळु 
को धारण करती हुई, हंसों के धौत वर को पहने, स्रणाल के श्वेत 
यज्ञोपवीत से सुशोभित होकर, भौरों के रुद्राक्त का वलय पहन कर 
मानों सूय के पुनर्मिलन के लिए तपस्या कर रही थी ।' सूय के तेजी से 
पश्चिम-ससुद्ध में गिरने पर उछुली हुई पानी की वूँदो की तरह आंकाश 
ने तारागण को धारण किया । थोड़ी सी देर में सारे आकाश में तारे 
छिटक पड़े, मानों सिद्ध कन्याओं के द्वारा सन्ध्या पूजा के लिए प्रस्तुत 
पुष्प विखेर दिये गये हों और क्षण भर में ही सारी सायज्ञालीन लाढिमा: 
इसी तरह लुप्त हो गई, मानों सूर्यास्त के समय दिये हुए झुनियों के 
अध्यंदान के जल से उसे धो दिया गया हो /? ' 

वाण के इस वर्णन में कोरा उपमा, समासोक्ति और उत्मेक्षा का. 
चसत्कार नहीं है, बढ्कि यहाँ सन्ध्या का विस्तृत वर्णन उपन्यस्त 
किया गया है। सूर्य के समुद्र सें गिरने पर ऊपर उच्छरे हुए छीटो के. 
द्वारा वाण ने सायङ्काळ के समय छुट पुट दिखाई देते तारों का संकेतः 
दिया है, और वाद में सिद्धांगनाओं के. द्वारा विक्षित पुष्पाञ्जलि की 
कएपना से समस्त आकाश में तारों के छिटक पड़ने का । इसके वाद. 
जा कर सन्ध्या की लळाई समास होती है । दूसरी विशेषता इस वर्णन 
में अप्रस्तुतों के चयन की है । कचि ने जावालि के आश्रम में सन्ध्या का. 
वर्णन करते समय आश्रम के जीवन से ही अप्रस्तुतों को चुना है ।. 
सन्ध्या के छिए तपोवन धेनु की उपमा कालिदास की कल्पना की याद 


दिला देती है? और कमलिनी को वियुक्त नायिका बनाकर नायक के ` जरे कमछिनी को दियुक्त नायिका बनाकर नायक के , 
१ 


१. मिलाइये-- 


संचारपूतानि दिगन्तराणि कृत्वा दिनान्ते निल्याय गन्तुम । 
चक्रमे पछवरागतात्रा प्रभा पतंगस्य सुनेश्च घेनुः॥ र 


( रघुवश, द्वितीय सगे » 
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समागम क्रे।:लिए:ब्रत :करती -तपस्विनौः बना देना, क्या “नाटकीय 
. पताका-स्थानक' या 'ड्रेमेटिक आइरनी”नहीं है, जिसके द्वारा कादम्वरी 
'में महाश्वेता की वचयमाण दशा का संकेत कराना कवि को अभीष्ट हे? 


रसप्रवणता, कलासौन्दय, वक्रोक्तिमय अभिव्यञ्ञना प्रणाली, ` 


सानुप्रासिक समासान्त पदावली, दीपक, उपमा और स्वभावोक्ति की 
रुचिर योजना-जिसके वीच-वीच में श्लेष, विरोधाभास और परिसंख्या 
को गूँथ दिया गया दै-वाण की. होळी की विशेषता है। वाण की 
कथा इतनी रसवती है कि वह स्वयं पदशय्या से समन्वित.हो जाती है 
और उसकी उक्तियाँ कळामय तथा कोमळ हैं, भावपक्ष (-रस ) तथा 
कलापक्ष - ( कळांछापविळास )- को यह विचित्र समन्वय देख कर 
सहृदय ठीक इसी तरह चमस्क्कत हो जाता है, जेंसे कलापूर्ण उक्ति का 
प्रयोग करने वाली कोमळ नवोढा-के स्वयं ही रस से परिपूर्ण होंकर 
दाय्या की ओर आने पर नायक का हृदय इसलिए . चमत्कृतः हो जाताः 
है कि वह अदभुत का समावेश कर देती.दै।* चाहे नवोढा नायिंका 
खुद कभी भी रस के वशीभूत होकर शय्या पर न आती हो, पर उसका 
' काल्पनिक रूप हमें वाणं की रसवती कथा में मिळता दै,ःजो सुधा 
सुलभ छा को छोड़ कर स्वयं नायक के पास उपस्थित हो जाती है । 
इसका खास कारण बाण का उदात्त कळापक्ष है। कालिदास की कविताः 
पार्वती की तरह भाव से भरी रहती है, पर फिर भी बाहर से इतनी 
सळजा है कि वह सामने आने से शिझकती है, वख के छोर के पकड़े 
जाने पर जाना चाहती है ( गन्तुमेच्छदवळम्बितांशुका ) पर ds कीः 
कविता तो महश्वेता की तरह स्वयं रस मझ होकर नायक के पास 
१. सफुरतककाकापबिलासकोमछा करोति राग इदि कौतुकाबिकम्‌ 
रसेन शय्या स्वयमभ्युपागता कथा जनस्यामिनवा 
३३ सं० कवि० 
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अभिसरण करने को उद्यत है और इसका एक मात्र श्रेय बाण की शेली 
को है, जो उस सुन्दर चम्पे की माळा के समान है, जिसमें उज्ज्वल 
दीपक-से चमकते फूल गूँथे गये हों, जिसमें चम्पा के रुरो को घना 
अनुस्यूत किया गया हो, वीच-वीच में मालती की कळियाँ लगाई गई 
हों । बाण ने भी अपनी कथा में उज्ज्वल दीपक तथा उपमा अलङ्कारो 
से युक्त पदार्थों से कथा की योजना की है, चीच-चीच में श्लेष की 
सघन संघटना है और स्वभावोक्ति की रमणीयता से कथा में सरसता 
का संचार किया हे । अळा बताइये तो सही, ऐसी सुन्दर चम्पे की माला 
और बाण की इतनी कछामय शेली किसका मन न हरेगी ? | 


पर वेबर का सन अगर इस माळा ने आकृष्ट न किया हो, तो 
इसमें माळा का. क्या दोष ? कहा जाता है, भौरे चम्पा को पसन्द नहीं 
करते, पर एक कवि ने चम्पा के फूल से कहा-था कि यदि सकिन 
हृद्य वाळे. कारे भोरे ने उसका आद्र न किया, तो उसे चिन्ता 
करने की कोई जरूरत नहीं, भगवान्‌ करें 'कमछनयनी! रमणियों के 
भरे से भी अधिक काळे बाळ कुशल रहें, जो चम्पा के - फूलों का 
, आदर करेंगे ।* वेबर ने बाण की शेळी को उस सघन विन्ध्याटवी की 
. तरह देखा था, जहाँ पद्‌ पद्‌ पर अप्रचलित ह्लिष्ट शब्द, श्लिष्ट पद- 


योजना तथा समासान्त' पर्दो एव रूंबे-लंबे वाक्यों के भीषण जन्तु 


आकर डराते हैं, और डॉ० डे को भी बाण तथा सुबन्धु की शैली में 
यदि कोई भेद दिखाई पड़ा था, तो केवळ कविता की मात्रा का ही, 


गुण का नहीं। पर यह तो रुचिमेद है, जिस पर विवाद करना 


१. हरन्ति क॑ नोज्ज्वलदोपकोपमैनेवैः पदा्ैरूपपादिताः कथाः । 
निरन्तरञ्छेषघनाः सुजातयो मददात्रजश्चम्पककुड्मरैरिव ॥ ( पद्य ९) 

२. यन्नाइतस्त्वमरिना मलिनांशयेन किन्तेन चम्पक विषादसुरीकरोषि । 
विश्वाभि रामनवनीरदनीलवेशाः केशाः कुशेशयदृञ्ञां कुशलोभवन्तु ॥ 
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अनावश्यक है । वाण संस्कृत साहित्य का वह 'पञ्चानन' है,? जो काब्य 
की विन्ध्याटवी के हर मारां .पर 'सिंह ठवनि? से चलता है, अळंकृत 
समासान्त पदयुक्त वाक्यों की निरगळ धारा में वह वर्षाकालीन सरिता 
को भी चुनौती देता है, तो रसमय छोटे-छोटे भावप्रवण वाक्यों में वह 
वेदर्भी के अपूव रूप की व्यक्षना करता है। वाण की शेळी गौडी नहीं 
है, वह कभी गौडी और कभो वेदर्भी के छोर छूता मध्यम मार्ग की 
“पाञ्चाढी” सरणि का आश्रय लेता है । बाण के वाद संस्कृत गद्य में 
उसकी नकल करने का प्रयत्न 'तिलकमअरी-कार धनपाल (११ वीं शती) 

ने किया, पर बाण की कान्य-रमणीयता उस सीमा तक पहुँच चुकी 
थी, जहाँ कोई न पहुँच सकता था, बाद में सभी गद्यलेखक ले-भग्गू 
निकले, उन्होंने बाण का ही उच्छिष्ट पाकर संतोष किया, बाण ने किसी 
क्षेत्र को नहीं छोड़ा था और सहृदय आकोचक ने सारे काब्य विषय, 
समस्त अभिव्यक्षनापक्ष और भाव को बाण का उच्छिष्ट घोषित कियाः- 
चाणोच्छिष्ट जगत्‌ सवंस्‌ । 


१. आस्त्र गसीरधीरकविताविन्ध्याटवीचातुरी- 
:“.... संचारी कविकुम्मिकुम्ममिदुरो बाणस्तु पञ्चाननः ॥ 
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` चाण के व्यक्तित्व में हमें संस्कृत गद्य काव्यो का चरम परिपाक 
उपलब्ध होता है। बाण के उत्तराधिकारियों में - वाण की जैसी प्रतिभा 
नहीं दिखाई पड़ती । बाण जैसी गद्यशै्ली का निर्वाह करना उनके लिए 
बड़ा कठिन हो गया और बाद में वाण की होड करने के छिए जो दो 
तीन गद्यकृतियाँ लिखी गईं, वे इतना सम्मान न पा सकीं । गद्य के 
फलक पर वाण जैसी प्रवाहमय शैली को यनाये रखना तथा वेसी वर्णन- 
पढुता का परिचय देना वाण के बाद के गद्यकवियों से सम्भव न था। 
फलतः उन्होंने गद्य के बीच-बीच में पद्य की छौंक डाल-डांल कर. एक 
नई शैली को जन्म दिया । पद्य के छोटे से 'केन्वस' -पर शेली को निभा 
लेना फिर भी सम्भव था और धीरे-धीरे गद्यकाव्या में पर्दो की छौँक 
बढ़ती गई और बाद के चम्पू कार्व्यो में तो पद्यों का कलेवर गद्य-भाग 
से भी अधिक हो गया, जिसका रूप हम “चम्पूभारत? जेसी बाद की 
च्वम्पू कृतियों में देख सकते हैं । 'चर्पू. कार्यों का सम्बन्ध जितना शेली 
से है, उतना विषय से नहीं । आख्यायिका या कथा की परिभाषा में हम 


विषय का भेद भी देखते हैं, पर चम्पू का विषय निजंधरी प्रणयकथा, | 


पौराणिक इतिबृत्त या मिश्रित इतिवृत्त कुछ भी हो सकता है। 'नुसिंह- 
चम्पू? जेसी रचनाओं में शुद्ध पौराणिक इतिवूत्त पाया जाता है। साथ 


ही चम्पू के लिए यह भी आवश्यक नहीं कि उसका अङ्गीरस अङ्गार ही ' 
हो, वह वीर भी हो सकता है। पिछले दिनों में . चम्पू होळी में कई, 


चरितकाव्य भी लिखे गये हैं। श्रीहर्प ने भी 'नवसाहसांकचरि तचम्प? 


नामक 'चम्पूकाव्य की रचना की थी । चमप , काव्या की चह झोळी है, . 


जिसमें एक साथ गद्य तथा पद्यं का प्रयोग पाया जाता है । कवि अपनी 
. इच्छा के अनुसार कथा के कुछ भाग को गद्य में कहता है तथा उसके 
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चीच-वीच के कई:भागों को:पद्य से: सजा देता है । गद्य के बीच-बीचं 

सँ पद्य का प्रयोग तो हम जातर्ककथाओं तथा पञ्चतन्त्र की नीतिकधाओं 
में भी.पाते हैं, पर उनकी शैली में एक भेद है। वहाँ कथा का मुख्य 
कलेवर गद्य में ही निवंद्ध होता है तथा सूक्तिरूप या नीतिरूप वाक्यों _ 
को पद्य: मं.उपन्यस्त किया जाता है; कभी-कभी पद्य में समस्त कथा के 
सार को भी दे दिया जाता है । चम्पू काब्यों में ठीक इसी तरह का 
पद्मप्रयोगं नहीं होता । गद्य कें साथ पद्य का प्रयोग तो आर्यशूर की 
जातकमाला. में. भी मिळता है । हरिषेण के शिलालेख वाळे काव्य में भी 
एक साथ गद्य-पद्य प्रयुक्त हुए हैं और उसे चम्पू का आदि रूप कहा ` 
जा सकता है। यह तो स्पष्ट हे कि अळकृत गद्यशेली के साथ परयो 
का प्रयोग सबसे पहले प्रशस्ति कांब्यों में ही आरम्भ हुआ है और 
उसी से यह. होळी साहित्य में पुक स्वतन्त्र शेळी के रूप में आ गई हे। 

“चरप्‌! शब्द दण्डी से भी पुराना है, पर चर्पू शब्द के उद्धव तथा 
व्युत्पत्ति का पूरा पता नहीं चला है । विद्वानों ने इस शब्द की व्युत्पत्ति - 
चुरादिगण के गत्यथक “चपि' धातु से उप्रत्यय से “चम्पयति, चर्पति 
. इति चस्पू:* इस तरह मानी है। दण्डी ने ही गद्यपद्यमयी राजस्तुति 
तथा गद्यपद्यमयी कंथा का भेद वताते हुए प्रथम को विरुद तथा 
द्वितीय को चम्पू कहा था । काव्यद्श में दण्डी की परिभाषा यां है— 

धा्मपद्ममयी काचिच्पूरित्यमिचीयते' ( १.३९ ) \ 

चस्प शब्द का प्रयोग अझ्निपुराण में भी मिळता. हे? तथा काब्यानु- 
झासनकार हेमचन्द्र ने तो चम्पू की परिभाषा में यह भी जोड दिया 
HMMS B23 eT IEE CT OT 


१. ओहरिदास भट्टाचाये के मतानुसार “सढ्दयों को चमत्कृत करके पवित्र 
- करने वाला विस्मित करके प्रसन्न करने वाला काव्य चम्पू है. । 
( चमत्कृत्य पुनाति सहृदयान्‌ विस्मयीकृत्य प्रसांदयतीति चम्पूः । ) 

मिश्रं चम्पूरिति ख्यातं प्रकीणेमिति च दिषा ( अभिपुराण ११६.१८ ) 
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है कि चम्पू उच्छासों में विभक्त होती हे तथा प्रत्येक उद्दास के अन्त में 
किसी विशिष्ट पद का प्रयोग (.सांका ) पाया जाता है ।* हेमचंद्र का 
यह लक्षण चम्पू काव्यो को देख कर ही बनाया गया है, पर हेमचन्द्र 
ने जिस काव्य को चम्पू के उदाहरण के रूप में उपन्यस्त किया है, 
चह सुबन्धु की वासवदत्ता हे, जो चम्पूकाव्य नहीं मानी जा सकती। 
यद्यपि सुबन्छु की वासवदत्ता में गद्य के चीच में दो चार पद्य पाये 
जाते हैं, पर वह चम्पू नहीं हे । साथ ही हेमचन्द्र का 'सांका” तथा 
“सोच्छासा? वाळा रक्षण भी वासवदत्ता में घटित नहीं होता । वस्तुतः 
हेमचन्द्र ने अपनी परिभाषा तो ठीक दी हे, पर उदाहरण नहीं । 
'चस्पू काव्य के लक्षणों से समन्वित सर्वप्रथम कृति, जिसमें गद्य-पद्य का 
प्रचुर प्रयोग मिळता है तथा जो सांक (इरिचरणसरोजपदांक) उच्छासों 
में विभक्त है, त्रिविक्रम भट्ट की नलचस्पू या दमयन्तीकथा है। इसके 
पूर्वं का कोई भी चम्पूकाव्य हमें उपलब्ध नहीं है । 

। , जिविक्रम-तिथि व वृत्त 

त्रिविक्रम भट्ट ने स्वयं ही नकचस्पू में अपना परिचय देते हुए 
अपने कुछगोन्नादि का उल्लेख किया है। ये शांडिल्य गोत्र के ब्राह्मण 
थे तथा इनके पिता का नाम नेमादित्य या देवादित्य था । इनके 


पितामह का नाम श्रीधर था ।२ त्रिविक्रम ने अपने चस्पू के प्रथम उद्कास | 


में गुणाढ्य के साथ-साथ बाण का भी नाम लिया है, अतः स्पष्ट है 
१. गद्यपद्यमयी सांका सोच्छूवासा चम्पूः । ( हेमचन्द्र 
२. तेपां वंशे विशदयशसां थरी का - ' ु 
न्नेमादित्यः ( देवादित्यः ) स्वमतिविकसद्वेदविद्याविवेकः । " . 
उत्कडोलां दिशि दिशि जनाः कीतिपीयूषसिधु . 
अस्याद्यापि अवणपुटकैः कूणिताक्षाः पिबन्ति ॥ ( १.१९ ) 
न] न तेरोक्यास्तिरकायितम्‌ | | 
` तस्मादस्मि झुतो जातो जाड्यपात्रं त्रिविक्रमः ॥ १.२० ) 
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त्रिविक्रम वाण से बहुत.वांद के हैं । भोजराज के सरस्वतीकठामरण में 
नखचस्पू का एक पद्य उद्धत है,” अतः त्रिविक्रम भोज से पूवं रहे हैं, 
यह भी निश्चित है। ईसवी सन्‌ ९१५ का एक छेख बरार के नवसारी 
आम से उपलब्ध हुआ है। इसमें राष्ट्रकूट राजा इन्द्रराज के राज्याभिषेक 
के ससय सुवर्णतुलादान में कई गाँव ब्राह्मणों को दिये गये, इसका 
संकेत मिळता है । इस लेख का रचयिता कोई त्रिविक्रम भइ था, यह 
भी इसी से पता चलता है। यही त्रिविक्रम भट्ट नलचम्पू के रचयिता 
हैं।* इस प्रकार त्रिविक्रम का समय दसवीं शती का पूर्वार्ध सिद्धहोता 
हे । त्रिविक्रम की दो कृतियाँ प्रसिद्ध हैं, एक नलचस्पू या दुमयन्तीकथा, 
दूसरी मदाळसाचम्पू। मदालूसाचम्पू इतनी प्रसिद्धि न पा सकी, पर 
नळचम्पू के कारण त्रिविक्रम चाण के परवर्ती गद्य लेखका में प्रमुख साने 
जाते हैं, तथा विद्वानों ने इनके श्लेष-प्रयोग की बहुत प्रशंसा की है। 


नळचम्पू उच्छासों में विभक्त कथा है, जिसमें नक और दमयन्ती के 
प्रणय की कहानी निवद्ध की गई है । पर चम्पू सें सारी कथा नहीं पाई 
जाती और अन्थ बीच में ही समाप्त हो जाता है। श्रीहष का नेषघ तो 
उनके मिळन तथा विहारादि के बाद समास होता दै, पर नळ्चग्पू की 


१. पर्वंतमेदिपवित्रं जत्रै नरकस्यं बहुमतं गहनम्‌ । 
हरिमिव हरिमिव हरिमिव बुति पयः पयत पयोष्णी ॥ ( नलचम्पू ६.२९) 


'२, त्रिविक्रम भट्ट के संरक्षक (इन्द्रराज ततीयः राष्ट्रकूट बंश के राजा थे। 
इनके पितामह कृष्णराज द्वितीय थे। राष्ट्रकूट राजाओं की राजधानी सान्यखेट 
(बरार ) थी । भान्यखेट दसवीं शती में संस्कृत तथा अपश कवियों का गढ़ था । 


इन्द्रराज के पौत्र कृष्णराज तृतीय के समय यशस्तिलकचम्पू के रचयिता सोमदेव 


सूरि तथा कविरस्य के रचयिता इछायुष हुए थे। कृष्णराज तृतीय के समयद्दी | 


. प्रसिद्ध अपभ्रंश कान्य महापुराण के रचयिता जैन कवि पुष्पदंत थे । क तरिविकमके | 
बंशजों में मी सातवीं पीढ़ी*में प्रसिदध: ज्योतिषी आस्कराचाय उत्पन्न डु? बे र 
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५२५४ संस्क्ृतं-कंवि-द्शन 
कथा ठीक वहीं : संमा्त: हो !जाती हे, जब नर दमयन्ती को ` देवताओं - 
का संदेश सुनाता है और दमयन्ती अपनी .सखी प्रियंवदिका के द्वारा 
देवताओं का वरण करने से मना क्रर.देती है.। प्रियंवदिका दमयन्ती की 
रुचि का प्रदशन करती हुई कहती है कि भले ही देवता सुन्दर हों, 
सम्दद्धिशाली हों. और संखे ही नल दमयन्ती को स्वगोपभोग के योग्य 
साने ( अभूमिरसि मत्यलोकस्तोकसुखानास्‌ ), पर कमलिनी तो सूर्य के 
तीब्र ताप को ही पसन्द करती है, उसे चन्द्रमा की अस्रूतस्यन्दिनी 
किरणों का समूह अच्छा नहीं छता; माळती लता पानी के सेक से 
मुरझा जाती है । किसी विशेष व्यक्ति के लिये कोई विशेष वस्तु आकर्पण- 
केन्द्र वन. जाती है, प्रेम में कोई विशेषगुण कारण नहीं जान पड़ता । 
कोकिल की काकली से रमणीय समस्त चन वसन्त ऋतु में पल्लवित हो 
उठता है, पर, माळतीळता पुष्पित नहीं हो पाती, इसमें कोई खास हेतु 
नहीं है। यह सव अपनी रुचि पर निर्भर है कि दमयन्ती देवताओं को 
चरण नहीं.करना चाहती । 


“ती्रतपचतापप्रियाम्मोजिची न सहते स्तो कमप्यमुतद्रवसुचो रुचश्रन्द्रस्य 
परिस्लागति मालतीमाह्धिका सलिलसेकेन । प्रसिद्धं चेतत्‌-- 
सवति हृदयहारी कापि कस्यापि कश्चित्त 
खलु गुणविशेष: प्रेमबन्धप्रयोशे। . ' 
किसलयति वनान्ते ' कोकिलालापरञ्ये 
बिकसति न वसन्ते मालती कोऽन्र हेतुः ॥' 
- ( सप्तम उच्छवास ) 
- .. प्रियंवदिका के द्वारा दमयन्ती के इस उत्तर को सुनकर नळ वापस 
लौर जाता है । रात भर उसकी आँखों के आगे दमयन्ती की सुन्दर. 
सूति घूमती रहती दै, कामदेव उसे सताता रहता है, रात बीतती नहीं 
उसे नींद-भी. नहीं आती और.नानाः प्रकार के तक-वितक के : कारण 
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i) 


“निविकम मह यरे 


जंगते हुए; वियोगाजनित दुःख के कारण! आँखों में आँसू भरे; राजा? 
नल शिव के चरणकमलों में चित्त छगा कर किसी तरह रात? व्यतीतः 
करता है ।' नलूचस्पू यहीं समाप्त हो जाता है । 4 

नळचर्पू के. अधूरे रहने के -विषय में पुराने पण्डितो में एक 
किंवदन्ती प्रसिद्ध है। कहा जाता है कि त्रिविक्रम के पिता नेमादित्य 
अपने समय के प्रसिद्ध पण्डित थे । वे किसी राजा के सभापण्डित थे । 
उनका पुत्र त्रिविक्रम महामूख निकळा । एक समय त्रिविक्रम के पिता 
बिदेश गये थे । पीछे से कोई विरोधी पण्डित राजा के पास आया और 
राजा से कहा कि वह सभापण्डित के साथ शाखत्राथ करना चाहता हैत 
राजा ने त्रिविक्रम के पिता को- बुलाया, पर वे-थे नहीं । त्रिविक्रम को 
बडा कष्ट हुआ, उसने सरस्वती से प्रार्थना की कि पिता के पांडित्य की 
रजा रखने के. लिए वह त्रिविक्रम. को यह शक्ति दे कि वह उस 
विरोधी पण्डित को परास्त कर सके-। सरस्वती ने त्रिविक्रम को तब 
तक के छिए अमोघ पांडित्य दे दिया, जब तक उसके पिता .विदेश से 
न लौट आँ । त्रिविक्रम ने राजसभा में जाकर विरोधी पण्डित कोः 
शाखार्थं सें हरा दिया। इसके वाद त्रिविक्रम ने सोचा कि जव तक 
पिता लौट कर न आयें, तब तक कोई यशस्य कृति की रचना कर दूँ 
उसने नलचम्पू लिखना आरम्भ किया । पिता के आनं क समय तक 
इसके सात .उच्छूास लिखे जा चुक थे । पिता के. आते ही सरस्वती क 
वचनानुसार त्रिविक्रम पुनः मूर्ख बन गया और नछचस्पू अधूरा रह 
गया । पर इस किंवदन्ती में कोई सार नहीं जान पडता । सम्भव है, 

१. अपसरति न चंक्षषो छुगाक्षौ रजभिरियं च न याति नेति निद्रा! 

प्रहरति मदनोऽपि दुःखितानां बत बहुशोऽमिसयुखीमवन्त्यपायाः ॥ 
.इति विविधवितकाविशविध्वस्तनिद्रः सकडजडिम मीड चल्ल॒देधानः॥ 
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५२२ ___ संस्कृत-कवि-दुर्दान 
त्रिविक्रम ने दमयन्ती के द्वारा देवताओं के वरण का निषेध करा कर 


आवी वृत्त की व्यञ्जना कराने के लिए काब्य को यहीं समाप्त कर देना 
ठीक समझा हो । 


नळचम्पू तथा श्रीहषं के नेषध का तुलनात्मक अध्ययन करने पर 
पता चलता है कि श्रीहष को नेषध की रचना की प्रेरणा नळचग्पू 
से ही मिली थी । नळचम्पू के द्वितीय उच्छास के उपवनविहार वर्णन ने 
नेपध के प्रथम सगे के उपवनविहार वर्णन को प्रभावित किया है । 
वनपाछिका की भंगर्ळेषोक्तिकुशलता के द्वारा नलचम्पू सें तत्तत्‌ 
त्तादि का वर्णन मिळता है, तो नेषध में भी वनपाल हाथ के इशारे 
से उपवनसौन्दुर्य को निवेदित करता है।* इसी उल्लास में राजा एक 
राजहंस को पकड़ छेता है । यहीं कलहंसों की श्लिष्ट नमोक्तियों की 
योजना की गई है । नकचम्पू में हंस को छोड़ने के लिए आकाशवाणी 
का आदेश मिलता है, पर आहपं ने नेषध में हंस का करुण विलाप 
उपन्यस्त कर काव्य में एक सुन्दर स्थळ की उज्ञावना की है। नलचस्पू 
के द्वितीय तथा तृतीय उदास में लोककथा की रूढि का प्रयोग किया 
गया है, जहाँ हंस कथा के कुछ अंश का वक्ता वन कर कथा को गति ं 
देता देखा जाता है । द्वितीय उद्घास में ही कवि दमयन्ती के जन्म की 
कथा कहने छगता हे--'अस्ति विस्तीर्णमेदिनी--- --. दक्षिणी देशः? और 
दमयन्ती के जन्म तथा सौन्दर्य की कथा तृतीय उछ्टास के अन्त में 
समास होती हे ।* श्रीहपं ने भी द्वितीय सर्ग में हंस के सुख से दमयंती 
i Ee DPF अ डी 
नकार (क गि गिरा वनविनोदस्थानान्य- 
निवेद्यमानं वनपालपाणिना व्यछोकयत्फाननकामनीयकम्‌ ( नैषध, प्रथम सग ) 


२. तदेष तस्या सकलयुवजनमनोमयरवासयष्टेः समस्तसंसारसौन्दयाधिदेवतायाः 
कथितो वृत्तान्त: । ( नळ्चम्पू , तृतीय उछबास पृ० ८८) $ - 
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जन्म का तथा नखशिख का वर्णन कराया है। चतुथ उल्लास में हंस 
दमयन्ती के पास पहुँचता है तथा उसे नळ का वृत्तान्त सुना कर नळ: 
के प्रति आकृष्ट करता है । ठीक यही नेषध के तृतीय सर्ग का विषय है। 
पञ्चस उल्लास के अन्त में नळ के पास इन्द्रादि देवता आते हैं तथा 
उससे यह प्रार्थना करते हैं कि वह दमयन्ती के पास जाकर उनका यह 
सन्देश कह दे कि वह उन चारों में से किसी एक देवता का वरण करः 
ळे ! नेषध के पञ्चम सर्ग में भी इसी विषय की योजना की गई है। पष्ठ 
उदास में नळ के ङुण्डिनपुर (जाने का वर्णन तथा मारां में विन्ष्याटवी' 
का वर्णन है । सप्तम उद्लास में नल को आया पाकर कुण्ढिनेश्वर भीम 
` उसका स्वागत करते हैं और इसी उद्ठास में नळ दमयन्ती के पास 
देवताओं का सन्देश पहुँचाते हैं । भ्रीहर्ष ने इस प्रसङ्ग की योजना दूसरे . 
ही इङ्ग से की है, वहाँ नल छिप कर जाता है तथा दमयन्ती से बातें 
. करते हुए अपने स्वरूप को प्रकट कर देता दै । 


त्रिविक्रम की काव्य-कुरालता 

संस्कृत साहित्य में त्रिविक्रम श्ळेप प्रयोग के लिए अत्यधिक प्रसिद्ध 
ह । इछेष का प्रयोग हम सुबन्धु में भी देखते हैं, सुबन्धु ने तो अपने 
आपको 'भ्रत्यक्षरश्‍ळेषमयप्रवन्धविन्यासवेदरधयनिधि' घोषित किया था। पर 
सुबन्धु की श्लेष-योजना के विषय में विद्वानों को दो आपत्तियाँ हैं, प्रथम 
तो सुबन्धु के श्लेष दूरारूढ़ होते हैं, दूसरे उसकी श्लेष-योजना में मायः 
अभङ्ग श्लेष का ही चमत्कार रहता है। त्रिविक्रम की श्लेष-योजना एक 
ओर सरळ होती है, दूसरी ओर सभङ्ग भी । सभङ्ग छेष की सरळ 
योजना करने मं त्रिविक्रम के समान पडु कोई भी कवि नहीं दिखाई 
देता । समझ रलेष का प्रयोग तो कई कवियों ने किया है, पर उनकी: 
अर्थप्रतीति में पर्दो को इतना तोड्ना पड़ता है कि रढेष-्योजना कठिन 
_ हो जाती दै. तथा अर्थप्रतीति में सहृदय पाठक को दुषसाध्य परिस _ 


~ 
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५२४० संस्क्ृत-कवि-दृशंन 


करना पड़ता है।. त्रिविक्रम के. सभङ्ग श्लेषों में यह वात. नहीं पाई 
जाती .और पाठक थोड़े से परिश्रम से दोनों पक्षों का अर्थ अहण कर 
लेता है। त्रिविक्रम के विरोध तथा परिसंख्या भी इसी .तरह सरक 
श्लेष परं आडत होते हैं। त्रिविक्रम श्लेष के इतने शौकीन हैं कि 
उनके मतानुसार. पुण्यशाली कवि ही सुन्दर, नाना प्रकार के श्लेप 
अछङ्कार से युक्त वाणी की रचना करने में समर्थ हो सकता है । ऐसा 
सौभाग्यशाली विरळ ही होता है, जिसके घर में सदा प्रसन्न रहने वाली, 
शोभासम्पन्न तथा नाना प्रकार की आश्छेष-कला में निपुण रमणियाँ 
तथा सुख में प्रसादगुणयुक्त, कांतिनामक गुण से सुन्दर - नाना प्रकार के. 
श्लेष अलङ्कार तथा श्लेष गुण से सम्पन्न वाणी होती हैं।* छोटे-छोटे 
अनुष्ट्प छन्दो में सरळ सभङ्ग श्लेष की योजना करने में. निःसन्देह 
त्रिविक्रम की वाणी बड़ी विचक्षण है । 3 

अप्नगहमाः पदन्यासे जननीरागहेतावः । ` 

सन्त्येके बहुलालापाः कवयो बालका इद ॥ ( १.६ ) 


कुछ कवि तो याळकों की तरह होते हैं, जो सुप्‌-तिङ्‌ आदि पदों के 
विन्यास करने सें बहुत छापरवाह होते हैं तथा सहृदय पाठकों में कोई 
रुचि ( राग ) नहीं पैदा करते, ये छोग विना कारण बहुत कुछ बका 
करते हैं। .चाळक भी परों को रखने में कुशल नहीं होते, माता के 
स्नेह को उत्पन्न करते हैं तथा उनके सुह से बहुत सी 'छार’ गिरा 
करती है। इस पद्य का सारा चमत्कार “पदन्यासे”,  'जननीरागहेतवः? 
तथा बहुलाछापा के रिष्ट प्रयोग तक ही सीमित है । | 

नुर है, त्रिविक्रम का प्रधान रूचय शाब्दी क्रीडा हे) -यही जन 
है कि तरिविक्रम को इतिबृत्त या कथा के निर्वाह की इतनी फिक्र नहीं 
` १. प्रसन्नाः कांतिंहारिण्यो नानारळेषविचक्षणा: ।  .. ६ 


* ` भवन्ति केस्यचित्युण्यैमुखे वाचो -गृहे- श्रियः ॥ (नळचम्मू-१.४) ४ 7 ॒ 
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“है । प्रथम उच्छास का: स॒गयावणंन . तथा पष्ठ उच्छासः का. विन्ध्याटवी- 
वर्णन इतने ` लस्बे हैं कि वे कथाप्रवाह को 'विळकुळ रोक देते हैं। 
ब्रिविक्रम वर्णन तथा' श्लेषयोजना के द्वारा ही अपना कवित्व प्रदर्शित 
करना चाहते हैं और सप्तम उच्छास पर ही कथा को समाप्त कर देना 
भी इस वात की पुष्टि करता है कि. कवि का ध्यान कथा की ' ओर 
बिलकुल नहीं है । झाव्दी कीडा की ही भाँति त्रिविक्रम प्रौढोक्ति या 
आर्थी क्रीडा में भी दक्ष हैं । त्रिविक्रम ने अपनी आर्थी क्रीडा से आकाश 
में गङ्गा और यमुना दोनों को बहा कर प्रयाग की सृष्टि कर दी हे 
और इस अनूठी कल्पना से प्रसन्न हो पुराने पण्डितों ने त्रिविक्रम को 
“यसुंना-त्रिविक्रम' की उपाधि से विभूषित कर दिया है, जैसे भारवि 
को 'आतपत्र-मारविः तथा माघ को “बण्दा-माघ' की उपाधि से विभूषित | 
किया गया था । त्रिविक्रम का वह प्रसिद्ध पद्म यों हैं. `" 
; उदयगिरिगतायां प्राक प्रमापाएडुताया- Mars ४ 
. ¦ « मनुसरति निशीये शङ्गमस्ताचलस्य १ | 32 
"जमति किमपि तेजः साम्परतं व्योममध्ये २ 


सलिलमिव दिभिनव जोहवं गामुनं च ( बलचम्पू (६-१ ) " 


और आकाश 
। आकाश के एक ओर प्रकाश है, दूसरी ओर अन्धकार औं 
ह बीचोंबीच प्रकाश तथा अन्धकार दोनों की घुडी मिली आभा दिखाई 
दे रही है । उस भूपी को देख कर ऐसा माळस पढ़ता दै, लिला 
बाडे रङ्ग की यसुना का जङ निमछ सेत कान्ति बाडी गश के जङ | 
मिश्रित हो गया हो।' AR 9 
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शू 


५२१ संस्कृत-कवि-दृशंन 


त्रिविक्रम ने अपनी कल्पना से आकाश में यमुना की भी सृष्टि कर 
दी, गङ्गा ( आकाशगङ्गा ) की सृष्टि तो वहाँ पहले से थी ही। नरूचम्पू' 
के व्याख्याकार चण्डपाल ने इसलिए त्रिविक्रम की तुलना “त्रिविक्रम? 
“विराट्‌ रूप विष्णु ) से की थी, जिसके पद ( “यासुन” पद; विष्णु के 
पेर ) ने निल आकाश में यमुना की भी सृष्टि कर दी ।१ 


भावात्मक स्थलों में भी त्रिविक्रम श्लेषप्रयोग से नहीं हरते। 
दमयन्ती के हृद्य में नळ के प्रति अनुराग उत्पन्न हो रहा है, उसके 
शरीर पर रतिभाव के सूचक सास्विकभाव दिखाई पड़ रहे हैं । त्रिविक्रम 
ने दमयन्ती की इस स्थिति का वर्णन करने में प्रौढ़ोक्ति तथा श्लेषोक्ति 
की विचित्र चमत्कृति उतपन्न कर दी है-- 


“अत्र निश्रान्तवाचि वाचस्पताविवोच्ारिताबष्टनिस्पष्टयणे बर्णितनिषघराजे 
राजहंसे “अहं सेवार्थीः इत्यभिधायोपरुघ्यमाना , कृतोत्तरासंगेन द्विजन्मना 
अुतानुरागेण, 'बत्से चिरान्मिलितासि' इत्युक्लेवाक्रिष्टा हृदये प्रवृद्धया चिन्तया, 
“पुनरि, कथं कथमपि दृष्टासि’ इति संभाष्येदासिगिता सर्वोगेषत्कस्पजनन्या 
रोमाश्वाद्यवस्यया, तरुणि, ` त्यज्यतामिदानों शेशवव्यवहार, 'इत्यमिचायेव 
सुर्वे स्पृष्टा प्रमुखेण मुखे ववरयेच, 'भुरचे मुच्यता स्वच्छुन्द्मावः? . इत्मनु- 
झास्येन आहिता निजाशां गुरुणा मकरध्वजेन दमयन्ती ।” 

( नलचम्पू , चतु उछबास ) 

; “जब बृहस्पति के समान राजहंस स्पष्ट वर्णों में निषधराज का 
चर्णन कर चुप हो गया, तो दमयन्ती के हृदय में नल के प्रति 
अुताजुराग ( गुणश्रवणजनित प्रेम ) उत्पन्न हुआ, मानों वह अनुराग 
जो उस राजहंस के गुणकधन से उत्पन्न हुआ था, जो अब दमयन्ती के 


१. आच्याद विष्णुपदीहेतोरपूर्वोच्यं त्रिविक्रमः । 
- निमंमै विमले व्योम्नि तत्पदं यसुनामपि ॥ ( चण्डपाल ) 
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त्रिविक्रम भट्ट ५२७ 


उत्तर की प्रतीक्षा कर रहा था, दमयन्ती से यह प्रार्थना कर रहा हो कि 
चह दमयन्ती की सेवा के लिए ठीक वेले ही प्रस्तुत है जेसे वह पत्ती 
९ राजहंस ) प्रस्तुत था, अथवा जैसे वह कोई उत्तरीयधारी वेदपाठी 
ब्राह्मण हो, जो दमयन्ती के पास आकर वार-वार उससे यह निवेदन 
कर रहा हो कि वह उसकी सेवा के छिप प्रस्तुत है। दमयन्ती के हृदय 
में अनुराग के कारण गाइ चिन्ता उत्पन्न हुई, जेसे चिन्ता कोई बूढी 
पितामही हो, जो दमयन्ती को हृदय से लगा कर कह रही दो, “बेटी, 
तुम बड़े दिनों वाद मिली हो' । रागोद्दोध के कारण दमयन्ती के शरीर 
में कम्प तथा रोमाञ्च उत्पन्न हो गया, जैसे कापती हुई रोमाञ्चित माता 
दमयन्ती के पास आकर उसे सारे अङ्गो में आलिङ्गन कर यह कह रही 
हो 'बेटी, किसी तरह मैंने तुम्हें देख लिया! । दमयन्ती के सुख में वेवण्यं 
नामक सास्विकभाव उरपच्च हो गया, जेसे भोळी दमयन्ती को देख कर 
चर का कोई प्रमुख व्यक्ति सुख पर उसका स्पर्श कर यह कह रहा हो, 
“तरुणि, अबतेरा बचपन निकल गया है, इसलिए बचपन के खेळ छोड़ 
दे” उसके हृदय में कामदेव का अत्यधिक वेग उठ रहा था, जैसे कामदे- 
बरूपी गुरु दमयन्ती को शिक्षा देकर अपनी इस आज्ञा को समझा रहा 


हो, 'भोली, स्वच्छुन्दता को छोड़ दो! । 


यहाँ तत्तत्‌ सभङ्गरछेष के द्वारा कवि ने दमयन्ती की अजुरागजनित ग 
अवस्था का वर्णन करते हुए, उसके कम्प, रोसाज्ञ, वेवण्य लि 
साखिकमाव, चिन्तादि सञ्चारीभाव, तथा चान्नस्याभावादि वयःसन्धिगत = 
अनुभावों की ओर संकेत किया है, पर कवि का सारा चमस्कार शाब्दी 
क्रीडा तक ही रह जाता है, फळतः सहृदय पाठक को दमयन्ती की . 
औत्सुक्य जनित अथम रागोदोध दशा का कोई अनुभव नहीं हो « 
पाता.। उक्ति का सारा सौन्द्यं सभङ्ग श्लेष या हेतूकोचा तंक ही 


सीमित रह गया है । 
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": -'दमयन्ती के नखशिख वर्णन में. -भी कवि का खास ध्येय: उसके 
सौन्दर्य का . बिस्व ग्रहण कराना न होकर साधम्य॑मूलक अर्थालङ्कार की 
माळा उपस्थित कर देना भर रहा है। कवि की सारी शक्ति दमयन्ती 
का सरस चित्र उपस्थित करने में असफल रहती है और उसकी उक्ति 
का चमत्कार उत्मेक्षा के प्रयोग तक ही है । 

“इतस्ततो: निपतन्मणडनमणिमयूखमश्जरीजालच्छलेनामान्तभिन कांतिरस- 
बिसरमुत्सुजन्ती, अशेषांगावयवेषु प्रतिबिबितेरासज्च्ित्रमित्तिरूपकेर्मायाविमिः 
सुरासुरेरिव विधीयमानाश्लेषा, अग्रस्थिते पद्षरागमणिदपेणे कंदर्पातुरे रागिणि 


. शुशिनीव करुणयार्पितच्छायों, अशेषजगद्विजयाळशालामिव मन्मथस्य, संकेत- 


` माते हुए कान्तिरस का उत्सजन कर रही हो। उसके समस्त अङ्गां पर , 


` दमगन्तीमद्राकम 0! . 


वसतिमिंव समस्तरौंदथेगुणानां, अधिदेवतामिव सौभाग्यस्य, विपणिमिन लाव- 


समस्य, शिल्पसबस्वपरिणामरेखामिव बिघातु» अनन्तसंसाररोहणेकरढकन्दली 
: „ ` (सप्तमं उछवास ) 


नळ के द्वारा दमयन्ती के ,पास भेजा गया पर्वेतक वापस आकर 
दमयन्ती के;सौन्द्सं का वर्णन कर रहा हैः--“तब मैने प्रासाद के सातवें 
मज्जिछ पर पहुँच कर वातायन के पास बेटी हुई उस दमयन्ती को देखा, 
जो अपनी आभूषण मणियों के इधर-उधर फैळते इए प्रकाश-जाल के 
द्वारा मानों.अपने ही शरीर में आवश्यकता से अधिक होने के कारण न 


'चिन्नभित्तियों सें चित्रित कल्पित देवताओं और देस्यों के अतिविस्ब प्रति- 


` फलित हो रहे थे, जैसे वे दमयन्ती का आलिङ्गन कर रहे हों । वह अपने 


कि 


सम्मुख स्थित पर्दीरागमणि के दपंण.की ओर देख रही थी, जेसे मदनातुर. 
रागी (प्रेम से युक्त, लाळ रङ्ग वाळे) चन्द्रमा को करुणा से अपनी शोभा 


का दान कर रही हो । दमयन्ती मानो कामदेव की अखशाळा हे, जिसे. | 
उसने समस्त संसार का विजय करने के लिए सजा रखा है, वह मानों; ` 
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° 


` सौंदर्य कवि प्रतिभोत्थापित आंतिमान्‌ तक ही है । 


त्रिविक्रम भंड :. ` ` ५२९ 


संसार के सारे सोंदर्य गुणों की संकेत भूमि है, सौभाग्य की अधिष्ठात्री 
देवता है, झावण्य की विपणि है, त्रा की समस्त शिहप-क्कति की चरम 


: सीमा है, और समस्त संसाररूपी रोहणगिरि की रलुशकाका है 7 


त्रिविक्रम का प्रकृतिवर्णण भी इसी प्रकार प्रौदोक्ति या झेप से काफी 
रदा हुआ है। प्रकृति वणेन प्रायः उद्दीपन के रूप में पाया जाता है । 


समस्त जगत्‌ को भ्रम में डालने वाळी दुग्धफेन-घवळ चन्द्रिका का 
आंतिसान्‌ अळंकार की भंगिमा से किया गया वर्णन सुंदर है । पर इसका 


मुक्तादाममचोरथेन वनिता गृहन्ति यातायने, 

`` गोठे गोपवधूदधीति मथितँ कुम्मीगतान्वान्छति । 

उद्धिन्वन्ति च मालतीषु कुसुमश्नद्वालवो मालिकाः? 
शुआन्बिञ्जमकारिणुः शुशिकरान्पश्यक् को मुह्ृति॥ (२.२७) « 


~ 


व्होगा को अम में डाल देने वाळी खेत चन्द्रकिरणों को देख कर 
कौन मोहित नहीं हो जाता ? झरोखो पर गिरती हुई किरणों को रमणियाँ 
मोती की छड़ें समझ कर उनका ग्रहण करना चाहती हैं, गोपिकाएँ वाडे 
में रखे हुए घडो में उन्हें देखकर दृहो समझ लेती हैं और उसे मथने 
की इच्छा करती हैं, मालती ता के उपर छिरकी हुई झशिकिरणों को - 
मारिनियाँ.माळती के फूल समझ कर चुनने लग जाती हर . म 


पंचम तथा पष्ठ उच्छास का बिन्ध्याटवी ` वर्णन भी प्रकृतिवणेन की 
षटि से हालोन्ुखी काळ की प्रवृत्ति का परिचय देता है, जहाँ शक्कर के 
उद्दाम संकेतों के साथ, समसांतपदादली और आजुप्रासिक 'चमत्कार की 
छुटा देखी जा सकती है! उदाहरण के लिए नसंदा का निश्नकिखित 
वर्णन ठीजिये ' ` मड अर | 
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५३० संस्क्ृत-कवि-द्शेन 
एषा सा बविन्ध्यमध्यस्थलबिपुलशिलोत्संगरंगत्तरंगा 
संमोगक्षान्ततीराश्रयशवरवधूशुर्मदा नर्मदा च 
यस्याः सानन्‍्द्रद्युपालीललिततलमिलत्सुन्दरीसंबिरुक: 
सिद्धेः सेव्यन्त पते मृगमृ दितदलत्कन्दल्ाः कूलकच्छा: ॥ (५५३५) 


व्यह चह नर्मदा नदी है, जो विन्ध्यपर्चंत के मध्य भाग में स्थित 
विपुल शिळाओं के वीच से टकराती हुई शब्द करती हुई लहरों से 
सुशोभित है, तथा जो रतिक्रीडा के कारण थकी हुई और तीर पर 
विश्राम करती हुई भीळनियों को सुख देने वाली है। इस नमंदा के 
किनारे के वे प्रदेश, जहाँ के कंदळों को हिरनों ने कुचछ डाळा है, सघन 
वृक्षों की पंक्तियों के नीचे अनुराग से मिलती हुई सुंदरियों से युक्त सिद्ध 
जाति के देवताओं के द्वारा सेवित किये जाते हैं ।' 


निम्नलिखित प्रकृतिवर्णन एक साथ वर्षा तथा अभिसारिका का छिष्ट 
चित्र उपस्थित करता है--. । 


«अथ कदाचिदुन्नमत्पयोधरान्तरपतद्धारावलीविराजिताः, कमलदलकांत- ` 
नयनाः, सुरचापचक्रवक्र्रु» विद्युन्मणिमेखलालंकारघारिण्यः, शिक्षाना- 
मुक्तकलहंसका:, प्रौढकरेणुसंचारहारि एयः, - कम्रकंघराः, तिरस्कृतशशांककांति- 
कलापोचमुखमरडलाः सकलजगनेगीयमायगुणुमिममनुपमरूपलावणयराशिरा- | 
जितं राजानमिवावलोकभितुभिवावतरन्ति स्म वर्षा: \ ( प्रथम उच्छनास ) 


"समस्त संसार के द्वारा जिसके गुणों का गान किया जा रहा है, ऐसे 
अनुपम रूपळावण्य से युक्त राजा. नर को मानों देखने के लिए वर्षा 
(रूपिणी खियाँ) ( पृथ्वी पर ) उतर आईं। वर्षा पानी के भार से | 
झुके हुए बादलों के बीच से गिरती जळधारा से उसी तरह सुशोमित 

हो रही थीं, जैसे रमणियाँ उन्नत. स्तनों के बीच हिळते हुए हारोंसे 
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` त्रिविक्रम भट ५३१ 
< ४ 
सुशोभित होती हैं । वे कमळपन्नों से सुन्दर थीं, जेसे रमणियाँ कमळ 
पन्न के समान सुंदर नेत्र वाली होती हैं। इन्द्रधनुष ही उसकी टेढ़ी 
भोहें थीं और रमणियों की भौं इन्द्रधनुष के समान होती हें । वर्षा 
बिजली की मणिमेखला धारण किये थी तथा पानी के वेग से युक्त थी, 
रमणियाँ उज्ज्वल मणिमेखछा तथा अन्य अछकारों से युक्त होती हैं । 
वर्षा में शव्द करते हुए कल्हंस मानस के प्रति उन्मुख होकर इस प्रदेश 
को छोड़ देते हैं, रमणियों के सुंदर हंस ( बिछुए ) शब्द करते हैं। 
वर्षा में जळ के गिरने के कारण धूळ उड़ना बंद हो जाता है अतः 
'वह सुंदर लगती है, रसणियाँ हथिनी के समान मनोहर गति वाळी 
होती हैं। वर्षा में सुंदर वादळ ( कम्नकंधराः ) दिखाई पडते हैं, 
रमणियों की गर्दैन कजा के कारण झुकी रहती हे । वर्षा में अपने पिच्छ 
से चंद्रमा की कान्ति को तिरस्कृत करने वाळे मयूर मेघ की ओर ऊँचा 
सुँह किये दिखाई पढ़ते हैं, रमणियाँ चन्द्रमा के सौन्दर्यं को तिरस्कृत 
करने वाळे मुख से सुशोभित होती दे ।' 
डन छिष्ट किष्ट उद्धरणों को देने का प्रयोजन यह था कि त्रिविक्रम 
की उन विशेषताओं की ओर संकेत कर दिया जाय, जिनके कारण संस्कृत 
पण्डितों ने उनकी प्रशंसा की है। इस प्रसङ्ग को समास करने के पूर्व 
त्रिविक्रम की शैली से विरोध तथा परिसंख्या का एक-एक उदाहरण दे 
देना अप्रासङ्गिक नहीं होगा । | 
(१ )यश्च नीतिमरपुरुषाचिष्ठितोऽप्ययीतिः, सवटो५प्यवटसबुल', कारुः 
युतोऽप्यपातरूपङकोमः \ ( प्रथम उछ दास ) 
(“जिस देश में नीतिमान्‌ पुरुष रहते थे, फिर भी वहाँ अनीति 


. ( अकाल आदि का अभाव ) थी, चहाँ वट ( बरगद ), के पेड़ थे, ह 
भी वह अवरसंकुळ (बरगद के पेड से रहित, गडडो से युक्त) था, वह 
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कुत्सित रूप से युक्त था ( चित्रकारॉ-कारुवरो से युक्त था ), फिर भी 
उसका सौन्दर्य नष्ट न हुआ था ।' 

(२) यत्न च गुरुव्यतिक्रमं राशयः, मात्राकलहं लेखशालिकाः, मित्रो- 
दयद्वेषमुलूका:, अपत्यत्मागं कोकिलाः, वन्घुजीयनिधातं ग्रीष्मदिवसाः कुन्ति 
न जनाः \ (प्रथम उछवास ) 

“जिस देश फे निवासी न तो कभी गुरु की आज्ञा का उज्चङ्कन ही 
करते हैं, न साता के साथ कलह ही, चे मित्र के वैभव को देखकर द्वेष ` 
नहीं करते, न अपने पुन्रादि का त्याग ही करते हैं, न वांधवों के जीवन 
का अपहरण ही । गुरु ( बृहस्पति ) का उल्लङ्कन केवळ मेपादि राशियाँ 
करती हैं, मात्रा का प्रदर्शन केवळ झेखिकाएँ करती हैं, केवल उल्लू ही 
सूयं (मित्र) के उद्य से शत्रुता करते हैं, कोयले ही अपनी सन्तान का 
त्याग करती हैं, और ग्रीष्म के दिन में ही बन्धूक के फूल गिरते हें।? . 

त्रिविक्रम की शैली से स्पष्ट हे कि वाण के शाब्दी क्रीडा वाळे पक्ष 
को त्रिविक्रम ने और बढ़ाया और इसका प्रभाव वाद्‌ के सभी गद्य काव्या 
पर देखा जा सकता है । एक ओर धनपाळ की तिळकमञ्जरी जैसे गद्य- 
काव्य दूसरी ओर सोमदेव सूरि के यशस्तिलकचम्पू तथा हरिचन्द्र के 
जीचन्धरचर्पू जैसे चम्पूकाब्यों में यह प्रभाव परिलक्षित होता है। | 
त्रिविक्रम के बाद संस्कृत साहित्य सें चम्पूकाव्यों की चाढ़-सी आ गई | 
है, जो एक साथ संस्कृत साहित्य के ह्वासोन्मुखी: गद्य तथा पद्य दोनों 
के परिचायक हैं । 


हु अमरुक ' 
हिन्दी के प्रसिद्ध आलोचक आचायं शुक्ल ने प्रवन्ध काव्य तथा 

सुक्तक.की तुलना करते समय जिस उपमा का प्रयोग किया है, वह 
इन दोनों के अन्तर को बताने में पूर्णतः समर्थ है प्रबंध काव्य को... 
उन्होंने एक विस्तृत वनस्थली माना है, तो मुक्तक को एक चुना हुआ ' 
गुलदस्ता । समस्तः वनस्थली के सौंदर्य का परिशीळन करने के लिए हमें. 
समय चाहिए, परिश्रम के बिना वह साध्य भी नहीं; पर सुंदर गुलदस्ता 
हमारे समक्ष काव्य-वनस्थली के चुने हुए सूचम किंतु रमणीय.परिवेष को 
उपस्थित कर देता है। चाहे कुछ विद्वान्‌ मुक्तक के रसपरिपाक को 
प्रबन्धकाब्य के रसपरिपाक से कुछ नीचे दर्ज का. मानें, पर मुक्तक के 
एक-एक पुष्प-स्तवक में मन को रमाने की अपूर्व मता होती है। यह 
दूसरी बात है कि रसपरक सुक्तक कविता का एकमात्र उद्देश्य रस-च्यज्ञना 
होता है । शकजी जैसे पण्डित आनंद की सिद्धावस्था के सुक्तक काव्यो 
को, इसर्छिए अधिक सम्मान देते नहीं दिखाई देते कि वहाँ आनंद की _ । 
साधनावस्था वाला, जीवन का गत्यात्मक (0972700) चित्र उपस्थित १ 
नहीं किया जाता, जो प्रवंधकार्यों में उपलब्ध होता है । कितुजहाँ भावुक 
सहदय की दृष्टि से विचार करने का प्रश्न उपस्थित होता है, सुक्तक का्यो | 
की भावतरळता बाजी मार छे जाती है। सुक्तक का रस चाहे (शुछजी . 
के शब्दों में ) कुछ चोरं हो हों, जिनसे इ देर के छिए हवय-कडिका . 
का संचार-कर सानव-जीवन को सुरभित बनाते रहते हैं । मानव के घात 
` अतिघातमय कड जीवन के फफोलों पर सळहम का कास 
_ काय ही, उन फो की नची को, मले ही ऊ 


> जश 
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क्यों न हो, शान्त कर देते हैं। चित्त को रमाने की जो अपूर्व क्षमता 
सफळ सुक्तक कार्यों में देखी जाती है, वह प्रबंधकाव्या में नहीं और 
सम्भवतः यही कारण है कि आनन्दवर्धेन ने अमरुक कवि के एक-एक 
मुक्तक पद्य पर सेकडों प्रबन्ध कारव्यो को न्योछावर करने की घोषणा 
की थी। 

संस्कृत साहित्य में अमरुक की छोटी-सी सुक्तक-मालिका, जिसमें 
` पूरी १०८ भी सुक्तामणियाँ नहीं गुँथी हैं,' पता नहीं कब से सहृदय 
. रसिकों तथा आलंकारिक पण्डितों का एक साथ गले का हार वनी हुई है। 
इस माळा की सबसे बड़ी विशेषता तो यह है कि इसका प्रत्येक सुक्तक 
सुमेर दै, प्रत्येक मणि “नायकत्व? ( मध्यमणिस्व ) को प्राप्त करती देखी 
जाती है, कौन पद्य किससे बढ़ चढ़ कर है यह निर्णय देना कठिन है, हर 
पद्य में अपनी अळग-से विशेषता है और उस विशेषता के लिए वह सारे 
संस्कृत सुक्तको में बेजोड है । अमरुक के मुक्तक वे मणिदीप हैं, जिन्होंने 
सावी मुक्तक कवियों का मार्ग-दर्शन किया है, ये वे उपरितन-सीमा-स्पर्शी 
जल-चिह्न हैं, जहाँ तक भावी सुक्तक रस की कोई बाढ़ नहीं पहुँच पाई 
है। अंगार रस के विविध पक्षों को उपस्थित करने सें अमरुक की तूलिका 
अपना सानी नहीं रखती, और उसके चित्रों का बिना तड़क-भड़क चाला 
किंतु अत्यधिक प्रभावशाली रंग-रस, उसकी रेखाओं की वारीकी और 
भंगिमा अमरुक के कारुवर की कळाविद्र्धता का सफळ प्रमाण है । ; 


अमरुक के जीवनवृत्त के विषय में कुछ पता नहीं, यद्यपि किंबदंतियों 

ने अमरुक को भी नहीं छोड़ा है। ध्वन्यालोककार आनंदवर्धन (९५० | 
ई० ) ने असरुक का वड़े आदर के साथ उल्लेख किया है थौर अमरुक | | 
न न A 77 000 य वी 


“न १. अमरुकशतक के अळग-अळग संस्करणों में अळग-अळग पंच संख्या हैँ, 
९० से ११५ तक पाई जाती है, किंतु इनमेंसमान पच केवळ ५१ पाये जाते ह | 


CC-0: Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangoftri 


_ अमरुक . जु३७ 


के कई सरस पद्यों को उदाहरण के रूप में उपन्यस्त किया है। ध्वन्या- 
छोककार के वाद तो प्रायः सभी आछङ्कारिकों ने अमरुक के पर्वा को 
रस-प्रकरण और नायक-नायिका भेद प्रकरण में उदाहृत किया है । 
आनन्दवर्धन पहले से वामन ( ८०० ई० ) ने भी अमरुक के तीन 
पेद्या को रचयिता के नाम का उल्लेख न करते हुए उदाहृत किया हे 
इससे यह तो सिद्ध हो जाता है कि अमरुक वामन के समय तक प्रसिद्धि 
पा चुके थे और उनका समयः ७५० ई० से पहले रहा होगा। कुछ 
विद्वान्‌ अमरुक की कृति को कालिदास के ही आस-पास की चौथी- 

: पाँचवीं सदी की मानते हैं, किन्तु अमरुक को इतना पुराना मानना 
ठीक नहीं । अन्य विद्वानों का मत है कि अमरुक के मुक्तक भर्तृहरि के 
आङ्गारशतक के मुक्तको से प्रभावित जान पढ़ते हैं, पर इसका अर्थ यह 
तो नहीं कि अमरुक सातवीं सदी के बाद रहे हैं। हमारा अजुमान है 
कि भर्तृहरि तथा अमरुक समसामयिक थे । यह सम्भव है कि अमरुक 
और भर्तृहरि में एक पीढ़ी का अन्तर रहा हो, अथात. अमुक भतृंहरि _ 
से २५-३० वर्ष छोटे हों। अमरुक को हर्ष, वाण, मयूर आदि कः 
समसामयिक मानना ही हमें अभीष्ट है तथा उन्हें हम संस्कृत साहित्य 
के विकासकाळीन मुक्तकों का प्रतिनिधि मानते हैं । वेसे तो अमरुक को 
काश्मीर का एक राजा मानकर झङ्कराचार्य के साथ जोड्ने की किंचदन्ती 
पाई जाती है कि किस प्रकार विस्विजय के लिए निकले हुए बहाचारी 
शङ्कर शाखार्थ में कामकेछि-सस्बन्धी शास्त्रीय अ्षों के पूछे जानेपर उत्तर 
देने की सुहळत माँग कर कारमीर गये और वहाँ योगविद्या से, मरे इए : 
राजा अमरुक के शरीर में प्रवेश कर उसकी सौ रानियों के साथ बिलास 


कर पुनः अपने वास्तविक स्वरूप में आकर परतिपची ( मण्डन सिश्न को ; ह 
पत्नी ) को जीत सके। उसी काळ में शङ्कराचार्य ने असरुकशतक की - | : 


रचना की थी । यद्यपि यह पूरा गपोडा चल पदा है, पर इस गपोडे मे 
- भी एक तथ्य थिएा हैं, जो अमरंक के जत्मस्थान का संकेत करता दै। 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digi 


७४३2- संस्कृत-कवि-दुशन 


अमरुक काश्मीर के निवासी थे और इस बात की पुष्टि उनके नाम से 
भी होती है, जो काश्मीरियों की खास पहचान है, केयट, जेयट, सम्मर, 
कल्लर, वज्र, दिहुण, कहुण, जेसे नामों की तरह शङ्कक जेसे नाम भी 
काश्मीरियों में मिलते हैं। अमरुक और इहङ्कक के नामों में भी यही 
काश्मीरीपन की. तुक दिखाई पड़ती है। . - र 

. अमरुक के नाम से केवळ एक ही रचना उपलब्ध है, अमरुशतक! 
इसके कई संस्करण भारत तथा विदेश में प्रकाशित हुए हैं, जिनमें पूर्ण 
समानता नहीं पाई जाती । अमरुकशतक के विभिन्न संस्करणों में पद्य 
संख्या ९० से ११५.तक पाई जाती है। जर्मनी में प्रकाशित स्यूकेतं, 


श्रोएद्र, . तथा वोतलिङ्क के संस्करणों में अमरुक के कुछ ही पद्मों का 


संग्रह है। काशी से सम्वत्‌१९४४ में प्रकाशित अमरुकशतक में--जिसके 
साथ रविचन्द्रकृत टीका भी प्रकाशित हुई है--पूरे सौ पद्य हैं। अमरुक- 
शतक के विभिन्न संस्करणों को देखने.से पता चळता है .कि इनमें ७१ 
पद्य समान हैं। कई पद्य जो एक स्थान पर अमरुक के माने गये हैं, 
अन्यत्र नहीं पाये जाते । उदाहरण के लिए “निःशेषच्युतचन्दन' इत्यादि 
प्रसिद्ध पद्य असरुक की कृति माना जाता है, किन्तु रविचन्द्र की टीका 
वाले उक्त प्राचीन संस्करण में यह पद्य नहीं मिलता । ऐसा जान पड़ता 
हे कि कई संस्करणों-ने अमरु के वास्तविक पौद्चों को छोड़ दिया है, 
और कई अन्य कवियों के पद्य भी अमरुक के शतक में समाविष्ट हो गये 
हैं। सम्भवतः विकटनितस्वा, : शीलाभट्टारिका जैसी कवयित्रियों के भी 
दो तीन पद्य इनमें मिल गये हों । इसी सम्बन्ध सें एक प्रश्‍न यह उठता 


है कि क्या अमरुक के पद्यो की संख्या पूरी सौ थी ? वस्तुतः तकः 
प्रयुक्त होता रहता है," तथा असरुक 


शब्द का प्रयोग 'अनेक' के अर्थ में 


के पद्य सौ से कम या अधिक रहे होंगे। अमरुक के समस्त प्रामाणिक 


पर्यो के विषय में हम कुछ निर्णय नहीं दे सकते, तथापि प्राप्त पद्य | 


उसकी महत्ता स्थापित करने में अलम्‌ हैं। . 
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स असरक का वास्तविक प्रतिपाद्य रस श्वंगार दै। शकार के संयोरा- 
तथा विप्रलंभ दोनों पक्षों का वर्णन यहाँ मिळता है, तथा पण्डितों ने 
तत्तत्‌ प्रकार के नायक-नायिकादि के चित्रों को उसके सुक्तक पर्यो में हूंढ़ा- 
है। कुछ लोगो ने यहाँ तक घोषणा करने का साहस किया है कि अमरुक.. 
ने तत्तत्‌ नायक-नायिकादि की विधा को ध्यान में रख कर इन चित्रों का. 
सूजन किया था। किंतु यह मत मान्य नहीं । अमरुक के सुक्तकों की. 

पा क्रामच्चाख्र की तत्तत्‌ नियमसरणि को ध्यान में रखकर लिखा गया नहीं. 

माना जा सकता । अमरु ने स्वच्छन्द रूप में इन सुक्तकों की रचना . 
की है, जिनमें तस्कालीन विलासी दाम्पत्य-जीवन तथा भ्रणय-ध्यापार का. 
सरस चित्र है, वाद में आंकारिकों ने इनमें अपने लक्षणा के अनुरूप 
गुण पाकर इन्हें छक्य के रूप में उदाहृत करना आरंभ किया, और इस 
ˆ „ अवृत्ति की अधिकता ने ही उपर्युक्त आंति को जन्म दिया है। कुछ विद्वान, 
इससे भी आगे वढ गये हैं । वे अमरुकशतक के पद्यो से एक साथ श्वङ्गार 
और शान्त दोनों रसों की ब्यंजना मानते हैं । रविचन्द्र ने अपनी टीका 
में अमरुक के प्रत्येक पद्य का शान्त रसपरक अर्थे सी बताया है। यह 


अमंरुक को शंकराचार्य से अभिन्न मानता है ` | + 

Fe असरक के पद्य सुक्तक काव्य हैं । मुक्तक काव्य वह हे, जिसमें प्रत्येक 

पद्य स्वतन्त्र होता है, 
१. नलु खज्चारशतमित्यस्य परतते कथं शान्तिरसोञ्नर तुन नाप सा उ उतर. तज उच्यते मवात. अगवानूः 

झङ्कराचा्यो दिखिजयच्छछेन्‌ कास्मीरमगमत्‌ । तत्र श॒ज्ञाररसवणेनार्य सम्यैरम्यः- 

शितः -्गारी क्षेत्‌. कविः कान्यजातं 


- कारयामास | पिशुनेः र 
इति किंवदन्त्यतः शान्तिरसमत्र व्याचक्षते 


८८-७0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collections Digitized by 0 
Conn अ टना 


झ्ञान्तरसपरक अर्थ निकालने की कल्पना कां कारंण बही गपोड़ा है, जो: ` 
9:00: 


वह एक छोटा-सा स्वतः पूर्ण चित्र होता हे.उसे | 


a7] 


रसमयं जगदिति बचनादित्यमरनाम्नो राशो | है 
मतस्य परवपुःप्रवेशविचया शरीरमवेशं तवा खोशतेन सह केलि विवाय शव 


uo संस्कृत-कवि-दशन 
असंगादि के लिए किसी दूसरे पद्य की अपेक्षा नहीं होती । प्रबंधकाव्य या 


खण्डकाव्य में प्रत्येक पद्य एक दूसरे से गुँथा रहता है, एक कड़ी की तरह ' , 


दूसरी कड़ी में जुड़ कर प्रवन्ध की श्वङ्खककला का सुजन करता है। मुक्तक 
काव्य एक ही कृति के डोरे में पिरोये हुए अळग-अल्ग मोती हैं, जो एक 
दूसरे से सर्वथा विछग रहते हैं। यही कारण है कि सुक्तक काव्य की 
रचना अत्यधिक कलाकृतित्व का परिचय देती है । स्वतःपूर्णता का संचार 
'करने के लिए उसमें भाव-पक्ष की परिपूर्णता, कछा-पत्त का सौष्ठव तथा 
भाषां की समासशक्ति अत्यधिक अपेक्षित है। प्रबंधकाव्य की अपेक्षा 
ऊँचे दर्ज के सुक्तक काव्यो की रचना अधिक परिश्रमसाध्य मानी जा 
सकती है । संस्कृत के इन सुक्तक काव्यों को, जिनका प्रतिनिधित्व 
अमरुकशतक करता है, हम पूरी तरह तो “लिरिक' नहीं कह सकते, 


क्योंकि 'लिरिक कार्यों में जो वेयक्तिकता प्रधानतया पाई जाती है, वह _ 


इनमें स्वाभाविक रूप में न आकर अत्यधिक कृत्रिम रूप में आती है । 


संस्कृत झुक्तकों का उदय हम वेदिक साहित्य के भावप्रवण सूक्तों से 
` ही मान सकते हैं, पर उनकी अखण्डपरम्परा अमरुक तक नहीं मानी 
जा सकती। चेसे थेरीगाथा और थेरगाथा ( पालि-साहित्य ) में भी कई 
'सावप्रवण सुक्तक उपलब्ध होते हैं, तथा इसी प्रकार के भावप्रवण मुक्तक 
'छोकगीर्तो ( छोक-साहित्य ) में भी पाये जाते होंगे। कुछ विद्वानों ने तो 
हाळ की गाथाओं को लोकसाहित्य के मुक्तकों का ही संग्रह मान लिया 
है। किंतु हाळ की गाथाओं के विषय में हम इस मत से सहमत नहीं 
हैं। हाळ की गाथाओं में भले ही ग्राम-वातावरण का चित्र हो, चाहें 
उनके भाव और कढपनाएँ ग्रामीण परिवेष को लेकर आती हों, किंतु 
उनकी रचना किन्हीं साहित्यिका के मॅजे हाथों ने की है, लोक-साहित्य 
के कोमल भोळे हाथों ने नहीं । अमरुकशतक के पूवे हाल के द्वारा 
संग्रहीत 'सत्तसई' का यह रूप न भी रहा हो, उन प्राकृत कवियों की 
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अमरुक 2 ४५४५ 
कई गाथाएँ अवश्य विद्यमान थीं, जिनका संग्रह हाळ या आब्यराज ने 


किया है । इसके साथ ही संभव है, अमरुक को भवृहरि के शज्ञारशतकः 
से भी प्रेरणा मिली हो । 


असरुक का भावपक्ष 


शंगार की विविध स्थितियों का वर्णन करने में अमरुक वडे दच हैं । 
संयोग तथा. विप्रढंभ के उद्दीपन एवं आलंवन विभाव, अनुभाव, साचिकः 
भाव एवं संचारीभावो की ब्यंजना कराने में वे सफल हुए हैं। एक 
ही पक्त में शङ्ार के विविध व्यक्षकों का उपस्थापन कर वे रसचवंणा 
कराने की अपूर्व क्षमता रखते हैं। नवोढा सुरधा के साथ हास-परिहास ' 
करते प्रिय, खण्डिता पौढ़ा के ताने और तना सहते ष्ट नायक, विदेश 
में जाते प्रिय को रोकने के लिए आँसू की नदी बहाने वाली प्रवत्स्य- 
रपतिका, नूपुर और काञ्ची से घन अन्धकार में भी अभिसरण की सूचनाः 
देती कामिनियों के चित्र अमरु के खास चित्र हें। इनमें एक ओर 
परस्पर अनुरक्त दुम्पतियों के प्रेमालाप, सान-सनौवन के पारिवारिक चित्रः. 
हैं, तो दूसरी ओर गुप्त प्रणय के चित्र भी हैं। अमरुक का लचय केवळ 
द कोश की चव हे और यही कारण है, वे न 
सहृदय को शृंगार रस की चर्वणा कराना काः 
नीतिवाद के फेर में ही पडते हैं, न कछापक्ष के घटाटोप में ही फसते है ॥ 
भर्तृहरि सूछतः नीतिवावी हैं, यही कारण है, भदहरि का ्ंगारवर्णेन 
अंगार के सामान्य रूप को, खी-पुरुप के प्रणय के सामान्य वातावरण | 
को, उपस्थित करता दै, अमरुक के पद्य प्रणय के किन्ही विशिष्ट दृश्यों. 
की योजना करते हैं, जिनमें अपना निजी व्यक्तित्व (70/0/008६ ) - 
दिखाई पड़ता है । अमरुक रसवादी कवि हैं, और परवर्ती रंगारी खक . 
` क्रवियों की तरह.कळा-प पर ज्यादा जोर नहीं देते। जयदेव तया ` - 
जगन्नाथ पण्डितराज अपनी सुक्तक कविताओं में साव से सी अधिक. 
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ध्यान शब्द-योजना पर, पद-लालित्य पर रखते हैं । अमरुक पद्‌-विन्यास 
की सतर्कता के फेर में नहीं फॅसते । भाव स्वतः अपने अनुरूप वाणी में 
ढळकर चाहर आ निकलता है । यद्यपि आळंकारिकों और रीकाकारों ने 
असरुक के कई पद्यों में पद-दोप हूँढ़े हें, पर उन्होंने यह भी घोषणा की 
'हे कि अमरुक की कविता में पद-दोप होने पर भी चह पद-दोप प्रकारा- 
न्तर से रसचर्वणा में साधक ही वनता दिखाई देता हे। इस संबंध में 
'एक प्रसिद्ध पद्य छे छिया जाय ग ; 


गाढालिंगनवामनीकृतकुच श्रोद्धि क्रो मोढ़मा 
'सान्द्रस्नेहरसातिरिकविगलच्छीमच्ितम्वास्व॒रा । 

मा मा मानद माति मामलमितिचामाचरोझापिनी 

सुपा किन्नु सृता नु कि मनसि मे लीचा निलीना नु किस्‌ ॥ 


कोई नायक रति के आनन्दं सें विभोर नायिका की अवस्था का 
वर्णन कर रहा है । इस नायिका को अत्यधिक गाढ आरिंगन करने के 
कारण इसके स्तन दब गये और आछिंगनजनित सुख के कारण इसके 
रोमांच उदूडुद हो गये हैं ( फूट पड़े हैं ), अत्यधिक स्नेह-रस के कारण 
इसका अधोवस्न नितम्ब से वार वार खिसकता जा रहा है, आळिंगन- | 
जनित मदन की पीड़ा को न सह सकने के कारण यह टूरे-फूटे वचनों में - 
दे प्रिय, नहीं, नहीं, मुझे अधिक नहीं*"*''*! इस प्रकार कहती हुई 
निश्चेष्ट हो गई है। क्या वह सो गई ? यदि यह निद्राम होती तो श्वास 
चलते रहते, पर इसके श्वास भी नहीं चढ रहे हैं, तो क्या यह सर गई ? 

क्या यह मेरे मन में छिप गई ? या घुल-मिळ गई है? .* 


आइंकारिको ने इसे रति का वर्णन :माना है ।. प्रस्तुत पद्य में 
| नायिका के रोमांच तथा प्रल्य नाम सार्विक भाव, ट्टे-फूटे बचनों का - 
बोलना और नितंब के वख का खिसकना उद्दीपन विभाव तथा नायक के 
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_ वितर्क नामक संचारीभाव की व्य्जना कराई गई है। इस पच्च सें 'मा 
सा मानद माति मामळमिति' इस अंश में न्यूनपदस्व दोघ है, क्योंकि 
यहाँ वाक्य में क्रिया की आकांक्षा वनी रहती है, “पर यह दोष भी यहाँ 
गुण हो गया है । रति-सुख के कारण मोह को प्राप्त होती हुई नायिका 
के वचनों का अधूरे होना, वाक्य का पूर्ण न होना, 'औचित्य' का पालन 
चन गया है । साहित्यिक पण्डित इस पद्य की नायिका को 'मोहान्त- 
सुरतक्षमा? प्रौढ़ा तथा नायक को अनुकूल मानेंगे । 


पति के घर नई आई हुईं सुरधा नायिका की ढञ्जाशीलता का 
चित्रण करने में असरुक दक्ष हैं। पति उसके आँचळ के छोर को पकड़ 
कर उसे जाने से रोकना चाहता है और पति की इस चेष्टा को न चाहते 
हुए भी वह लज्जा से अपना मुँह झुका लेती है। जव पति जबरदस्ती 
आलिंगन करना चाहता है तो वह अपने अंगों को एकदम हरा छेती हे 
हसती हुईं सखियों की ओर देखकर वह उन्हें सन से तो उत्तर देना 
चाहती है, पर मुँह से कुछ नहीं कह पाती! पति के घर पर जब 
नववधू का पहले पहल परिहास किया जाता है, तो वह रजा से हृदय 
में दुःखी होती रहती है, क्योंकि छज़ा के कारण वह इन परिहास 
चेष्टाओं का कोई उत्तर नहीं दे पाती । 


पटालग्ने पत्यौ नमयति मुखं जातविनया - 
` हठाक्ेषं वाब्छृत्यपहरति गात्राणि चिभुतस \ 
न सक्रोत्याख्यातं स्मितमुखसखीदत्तनयना 
_ हलिया ताम्यतयन्तः प्रथमपरिह्ासे नववधूः ॥ 
सुग्घा नायिका का कितना स्वाभाविक वर्णन है । इस प्च में मुख- 
चसनादि अनुभवों के द्वारा नायिकायत आऔड़ा नामक संचारीसाव की | 
पुष्टि कराई गई है और थे सब मिळकर संयोग अंगार की व्यक्षता कराते 
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हैं। सुग्धा के पति ने सबसे पहले कोई परांगनासक्ति. संबंधी अपराध 
किया है। वह खुद यह भी नहीं जानती कि पति से गुस्सा भी करे तो 
केसे करे आखिर इस तरह की नाराजी की भी तो शिक्षा मिलनी 
जरूरी है। उसे अब तक किसी ने पति से नाराज होने की कला ही ' 
नहीं सिखाई है, किसी सखी ने इस संबंध का कोई उपदेश नहीं दिया 
है । पति से क्रोध करने के समय जिस तरह की सुखाकृति आदि वनानी 
पड़ती है, जिस तरह की वक्रोक्ति का प्रयोग करना पड़ता है, उसे 
बह जानती ही नहीं । पर उसे यह पता ळग चुका है कि प्रिय ने कोई 
अपराध अवश्य किया है और उसके मन को यह व्यवहार बुरा लगा है ।. 
उसे अपनी दुशा पर कष्ट हो आता है, वह प्रिय पर तो गुस्सा नहीं 
करती, “पर स्वयं नेत्र की पेँखुड्ियों को डाळती हुई, निर्मल कपोल पर 
हुलकते डुए'स्वच्छु अश्वुकणो से--जिनमें चंचळ वाळ छुलकते दिखाई दे 
रहे है-केवक रोती हुई कोप की ब्यंजना करा रही हे। 


“सा पत्युः प्रथमापराघसमगे सर्योपदेश दिना 
नो जानाति सविश्रमांगवलनावक्रोक्तिसंसूचनस्‌ । 
स्वच्छेरच्छकपोलमूलगंलितेः पर्यस्तनेत्रोत्पला 
बाला केवलमेव रोदिति लुरक्ञोलञालकेरश्रभिः ॥ 


किसी खी का पति विदेश जा रहा है। जिस देश में वह जारहा 
है, वह इतना दूर है कि उसे पहुँचने में ही बहुत समय ( दिन-रात ) 
छगेंगे। पर बेचारी भोळी-भाळी नायिका को यह क्या पता कि वह 
बहुत दूर जा रहा दै, साथ ही उसे तो प्रिय की क्षण भर की जुदाई भी 
सहन न हो सकेगी ; इसीलिए वह यह जानना चाहती है कि उसका प्रिय 
आली तो जा रहा है, पर कब तक लौट आयगा। क्या वह एक पहर | 
वाद छॉटआयगा १ यदि एक पहर बाद न आसकेतो मध्याह में तो आ हीं छ 
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जायया ना ? यदि मध्याह्न में भी नहीं आ सके, तो अपराह सें तो 
अवश्य लौट आयया ? अथवा वह सूर्य के छिपने पर शाम तक लौट 
आयगा ? इस प्रकार के चचनों को कहती हुई .प्रिया बहुत दूर देश ` 
जाने की इच्छा वाळे प्रिय के गमन को आँखों.से आँसू गिराती हुई 
` रोक रही है! ८ - 
प्रहरविरतो मध्ये दाहस्ततोषि परेऽथवा 
दिचकृतिं गते यास्तं नाथ त्वमद्य समेष्यत्ति । 


इति दिनशतप्राप्यं देश प्रियस्य थियासतो 
हरति गमनं वालालापेः सवाष्पणगलजलेः॥ 


नायिका को शास तक क्रा प्रिय का वियोग फिर भी सद्य हो 
सकेगा, इससे अधिक देर तक वह वियोग न सह सकेगी, इस भाव 
की व्यजेना कराई गई है । इस पद्य की नायिका प्रवत्स्यत्पतिका है। 
एक दूसरी प्रवत्स्यत्पतिका तो पति को इस बात का संकेत भी दे 
देती है कि यदि उसने जाने की मन सें पूरी तरह ठान ळी है, तो वह 
भी सरने को तयार हो चुकी है, क्योंकि प्रिय के वियोग सें उसका 
सरण अवश्यंभावी है। ! ई eo 
, याताः किन्त मिलन्ति सुंदरि पुनश्चिन्ता त्यगाठेस्मत्कते 
नो कार्या चितरां कृशासि कथयत्येवं सुबाष्पे मयि । 
लजामन्यरतारकेण चिपतत्पीताश्रणा चचुषा ' ` न 
. दृष्टदा माँ हसितेन माविमरणोत्साहस्तया सूचित: ॥ . 
. “भिये, विदेश सें गये लोग क्या फ़िर लौटकर नहीं मिळते ? विदेश | 
सें जाकर कोग-चापस छौट आते हैं, इसलिए सेरे विषय में तुम्हे कोई | 
चिन्ता करने की आवश्यकता नहीं । साथ, ही तुस अत्यधिक दुबळ हो, 
चिन्ता करने से तुम्हें कष्ट होगा, अतः तुम्हे अपने शरीर का सी भ्यान | 
रखने की आवश्यकता है --नायक ने. इस तरह कह कर प्रियाको: | 
.३५ सं० क० ` र न्य मड यी 
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“न जाने रूप कार्य के विषय में पूछे जाने 


५३६ संस्क्ृत-कवि-द््शन 


'समझाना चाहा । विदाई के कारण दुखी नायक की आँखों में आँसू . 
झलक आये थे, पर नायिका ने अपने आँसुओं को रोक रखा था, जेसे 
उसकी आँखें उन आँखुओं को पी गई थीं। नायक की तसल्ली दिलाने 
चाळी वात सुन कर नायिका ने छज़ा से निश्चल एुतळियों वाळे नेन्न से 
उसकी ओर देखा और बह हँस दी। यह हँसी जाने की अनुमति न 
थी, वढ्क्रि इस बात की सूचना थी कि प्रिय के वियोग से उपस्थित 
होने वाळे भावी मरण के छिए वह हुँसी-खुशी तेयार है और प्रिय को 
इस बात का संकेत था कि तुम जाना ही चाहते हो, तो जाओ मैं आँसू 
यिराकर तुम्हरे मार्ग को अमंगळ नहीं बनाना चाहती, फिर भी यह न 
समझना कि सें तुम्हारे जाने के बाद जीवित रह सकूँगी । तुम्हारा 
वियोग मेरे लिए मरण से भी बढ़कर है, मौत का तो सें हँस कर 
स्वागत कर सकती हूँ । : 


प्रस्तुत पद्य के प्रकरण के विषय में आळंकारिकों का कहना है कि यह 
उक्ति विदेश जाने के लिए प्रतुत, किंतु प्रिया की विरहदशा को देखकर 
जाने के प्रोग्राम को खत्म करते नायक के द्वारा किसी मित्र से.कही राई 
है, जो यह जानना चाहता है कि वह विदेश जा रहा था फिर क्यों न 
गया । उपयुद्धत विभ्रळंभ के दोनों चित्रों में एक भेद है--दोनों 
मरवस्स्यत्पतिका के चित्र हैं, किंतु पहला चित्र किसी ओली प्रेयसी का 


- है, दूसरा किसी गंभीर प्रकृति की नायिका का चित्र है। वियोग-पीडा 


की दृष्टि से दूसरा पद्य अधिक तीव्र है, यद्यपि यहाँ नायिका ने एक 
भी बूंद आँसू नहीं गिराया है, पर उसकी हँसी हृदय में स्थित समंपीडा 
की व्यंजना कराने में पूर्ण समर्थ हुई है। पहळा चिन्न किसी सुग्धा 
अवत्स्यरपतिका का है, दूसरा भौढा या प्रगश्मा का । दूसरे पद्य में - | | 
आलकारिको ने अग्रस्तुतप्रशंसा अळंकार माना है, जहाँ मित्र के द्वारा वक 


पर 'कारण' का कथन . 
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किया गया हे । इस पद्य का रस विग्रलंभ श्वंगार है, नायक अनुकूल । 
नायिका का छज्जा से कनीनिकाओं को निश्चक कर देखना, हँसना 
आदि अनुभाव है । 
यहाँ दो बातें सुक्तक पर्यया के अथंग्रहण के विषय में कह दी जाये । 
जैसा कि स्पष्ट है, सुक्तक पद्य अपने आप में पूर्ण होते हैं। पर छोटे से 
पद्य में कवि समस्त वातावरण की सृष्टि तो कर नहीं पाता, इसलिए 
सहृदय पाठक को पद्य का प्रसंग प्रकरणादि ऊपर से जोड़ना पड़ता है । 
कभी कभी तो यह पद्य किस समय कहा गया हैं, किसकी उक्ति है, 
किससे कहा गया है, आदि योजना किये बिना अर्थप्रतीति स्फुट नहीं हो . 
पाती । अतः सहृदय तदनुकूछ प्रसंग की योजना करने के वाद ही रस- 
चर्वणा कर पातां है । दूसरे, 'मुक्तकों के विषय में एक और कठिनता पाई 
जाती है, जो साहित्यशास्र से संवन्ध रखती है। रस-निष्पत्ति के साधन 
'विभाव, अनुभाव तथा संचारी भाव माने गये हैं, तथा ये सब मिळकर 
*('दृण्डचक्रादिन्याय? से) रसचचंणा कराते हैं । प्रवन्धकार के पास इतना 
विशाल क्षेत्र रहता है कि वह किसी रस के अनुरूप विभावादि की सृष्टि 
'पूरी तरह कर पाता है, पर मुक्तक कवि को तो एक ही पद्य में रस भर 
देना है और इस गागर में स्रागर भरने की क्रिया में वह विभावादि की 
सृष्टि पूरी तरह नहीं कर पाता, वह इनकी व्यंजना भर करा सकता है । . 
साहित्यशासत्री के सामने कई ऐसे मुक्तक पच्च आते हैं, जहाँ विसाव, 
अनुभाव, साखिकभाव, संचारी सभी का एक साथ निदेश नहीं सिळता । 
येसे स्थलों पर रसचवेणा कैसे होगी ? 


कोई मिय विदेश से आ रहा है । उसके आने की खुशी में दरवाजा 
सजाया जाना चाहिए,, पर आने की खुशी में नायिका इतनी विभोर हो. 
गई है कि उसके स्वागत की तैयारी करना वह भूछ ही गई । वह स्वयं 


छार पर जाकर प्रिय के स्वागत के ळिए खड़ी हो गई और उसने अपने १ र ह 
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अङ्गो से ही विदेश से आते प्रिय के स्वागतार्थ मंगळ द्वव्यों की रचना कर 
दी । चाहे उसने नील कमको की वन्दनवार दरवाजे पर न लगाई हो 
उसकी आँखें--जो प्रिय के आने के मार्ग में विछी पड़ी थीं--छंवी 
चन्दूनवार की सृष्टि कर रही थीं; चाहे उसने प्रिय के मार्ग में छन्द, 
चमेली आदि फूलों को न विखेरा हो, पर प्रिय के आने की खुशी सें 
उसकी सुसुछुराहट ही फूलों के रूप में चारों ओर बिखर कर वातावरण 
को सुरभित वना रही थी । प्रिय को अध्य देने के लिए उसने कोई घर 
या'जळ्पात्र नहीं छे रक्खा था, किंतु उसके पसीने से लथपथ दोनों स्तन 
( पयोधर--जल को धारण करने वाले ) ही प्रिय को अध्यंदान दे रहे 
थे । इस प्रकार उस नायिका ने चाहे घर में आते प्रिय के स्वागत सें 
बाहरी दिखावा न दिखाया हो, पर मंगल की सारी सामग्री अवश्य 
( सजाई ) थी ।" 

दीर्घा वन्दनमालिका विरचिता दृष्य्येद नेन्दीवरः 

पुष्पाण प्रकरः स्मितेन रचतो नो कुन्दजात्यादिभिः \ 

दत्तः स्वैदशुन्ता परोधस्यरंना्च्यो न कुस्मास्मसा 

स्वेरेवातयवे; प्रिझुस्स निजतस्पस्ब्या, कृतं मंगलम ॥ 


इस पद्च में कवि ने स्पष्टः आलंवन विभाव का ही वर्णन किया है । ` | 


, सात्विक भावों में स्वेद का ' संकेत मिलता है, पर अन्य रसोपकरणों का 
स्पष्ट निदेश नहीं । तो ऐसे स्थर पर रसचवणा कसे हो सकेगी । इस प्रश्न 
का समाधान करते हुए आलकारिकों का कहना है कि ऐसे मुक्तक काव्या 


१. हिंदी के लेखक रायक्ृष्णद[र! बो “थाजस्तुति” नामक गद्यकाव्य की एक . 
नायिका से यह नायिका कितनी (4५ ` „`इह तैयारी में ही विभोर रहती है, 
यहाँ तक कि प्रिय उसके चीरी“, 58 भूष्‌ कल्याण और “निषाद? के लगाने 


की बारीकी की प्रशंसा कर पाता २. अव नि इस नायिका को न वंदनवारो की 


फिक्र है, न किसी शहनाई वाळे कः "२ जे पर बिठाने को । वह तो इतनी खुश : 


है कि इन वातों झी ओर निवारे लो न 5 पाता । 


ग्रे 
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अमर्क | ` ७४५९. 
सें सहृदय पाठक स्वानुभवजनित कलपना के कारण अन्य रसोपकरणों का 
अध्याहार कर लिया करते हैं।' यहाँ नायिका के रोमाञ्च खड़े हो गये होंगे, 
खुशी के.कारण उसकी पलके ठहर ( स्तव्ध ) गई होंगी, उसका साँस कुछ . 
क्षण के लिए रुक-सा गया,होगा, वह प्रिय की ओर एकटक देख रही 
होगी; हर्ष, व्रीडा, उत्सुकता जैसे संचारी भावो का अनुभव कर रही होगी । कु 


विदेश सें जाते या विदेश से आते प्रिय के कारण दुखी या सुखी 
नायिका के मार्मिक चित्रों के अतिरिक्त . अमरुक नायिकाओं के मान के 
चित्र सें हलका गहरा कई तरह का रंग भरने में सिद्धहस्त हैं। मान के 
हस्केपन का एक चित्र, हम उपर देख चुके हैं, एक दूसरा चित्र यह है, 
जहाँ नायिका सान करना ही नहीं चाहती । भला वह मान करे तो. 
किससे, क्या उसी से जो सदा उसके हृदय में निवास करता है । सखी 
तो सान करने की शिक्षा दे रही है, पर क्या उसे यह पता नहीं कि वह 
सेरे हृदय में छिपा है, कहीं उसने ये सारी बाते सुन लीं तो ? 


मुग्चे सुस्चतयव नेतुमखिलः कालः किमारभ्यते 

मामं घत्स्त्र घृति बघान्‌ ऋजुतां दूरे कुरु प्रेयति । ` 
सख्येवं प्रतिबोधिता प्रतिवचस्तामाह मीत्मचना 

नीचे: शंस ददि स्थितो हि चनु मे प्राणेश्वर: श्रोष्यति ॥ 


कोई सखी भोळी भाळी नायिका को नायक के अपराध से रुष्ट होकर 
सान करने की सीख दे रही है। 'हे भोली सखी, क्या तुम इसीतरह . 
सोलेपन के साथ जिन्दगी विता दोगी । जरा सान करो, कुछ घेय धारण 


१. एकस्य व्यभिचारान्मिलितानां व्यञ्जकत्वे स्थितेऽसाधारणेनापीतरङ्व्यमाक्षि 


प्यते । किं च रसस्य विभावादिसमूहालंबनरूपत्वादिशैकस्मादसाधारणादभि व्यक्त्य- 
व्यञ्षकत्वम्‌ । अतोऽसाधारण्येऽपीतरदयमाक्षिप्यते ततो मिलिते- ` 


स्तद्भिव्यक्तिः, इति । काव्यप्रदीप ( कांव्यप्रकाशदीकां पृ. १०५) . , 
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७०० संस्कृत-कवि-दशन ` 


करो, अपने हृद्य की सरळता को दूर करो !? पर नायिका पर इस सीख 
का कोई असर नहीं होता, वह डरकर सखी को उत्तर देती हुई कहती 
हे--'सखी ! जरा धीरे धीरे कहो, कहीं हृदय में बैठा हुआ प्राणेश्वरः 
इन वातों को न सुन ले ।' 


इस पद्य का “प्राणेश्वर? शब्द अपूर्व च्यंजना लेकर आया हे। अरे, वह 
मेरा ही नहीं, मेरे म्राणों तक का स्वामी है, तुम सुश स्वामी से सान करने 
को कह रही हो, कहीं में ऐसा करने की कलपना भी कर सकती हूँ (सखी, 
तुम्हारी चेष्टा व्यर्थ है, सुसे मान-मनौवन के झगडे में नहीं फँसना है, में 
_ तो दासी हुँ और दासी वनी रहना चाहती हूँ, अपने प्राणेश्वर की 


उपासिका । 
पर अमरुककी दूसरी नायिका तो सखियों की सीख में इतनी लिखी-- 


पढ़ी है कि वह “गुरु गुड और. चेका शक्कर' वाळी कहावत चरितार्थ करती 


देखी जाती है । वह अपराधी नायक को पकड़ कर सखियों के सामने 
घर के अंद्र छे जाती है और उसे अपराध का दण्ड भी देने का साहस 
करती है और अमरुक का धन्य नायक? अपराधी होने के. कारण रञ्जित 
होकर दण्ड भोगता है और हँसता रहता है। , 


कोपात्को मललोलबाहुलतिकापाशेन वद्ध्वा दढ 
चीत्वा वासनिकेतनं दयितया सायं सखीनां पुरः ! 
मूयो5प्येवमिति स्खलत्कलगिरा संसूच्य दुश्चेष्टितं 
चन्यो इन्यत एष निहुतिपर प्रेयान्‌ रुदत्या हसन ॥ 


१ “नायक ने अपराध किया है ।ग्रिया शाम को उसे को मर और चंचळ 
` चाहुओं की कता के पाश से अच्छी तरह बाँध कर, क्रोध से भरी हुई 
क्रीडाग्रह में ले जाती है । वहाँ पर सखियो के सामने स्खलित वाणी के 


द्वारा उससे कहती है--'ऐसा फिर करोगे? और इस तरह उसके अपराध 
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अमरुक १ ५५१ 
को सूचित करती है । रोती हुई नायिका के द्वारा लज्जित तथा हँसता 
हुआ धन्य नायक पीटा जा रहा है | 


पर षष्ट नायक इन ताडनाओं की परवाह थोड़े ही करता है, वह 
जहाँ कहीं मौका देखता है, ज्येष्ठा नायिका का अपराध कर ही वेठता है 
और कभी-कभी तो इतनी चालाकी करता हे कि उसे विश्वास में - डाळ 
कर उसी के समक्ष कनिष्ठा से प्रणय-चेष्टा करता देखा जाता है । 


दृष्टयेकासनसंस्थित प्रियतमे पश्चादुपेत्पादरा- 
देकस्या चयने पिघाय. बिहितक्रीडानुबन्धच्छलः ३. 
ईषद क्रितकन्धरः सपुरूक: प्रेमोज्ञसन्मानसा- 

` मन्तहौसलसत्कपोलफलका घूर्तो5परो चुम्बति ॥ - 


` “नायक ने देखा कि ज्येष्ठा तथा कनिष्ठा दोनों नायिकाएँ एक ही 
आसन पर चेटी हैं । इसलिए वह आदर के साथ (या कुछ भय से) घीरे- 
धीरे पीछे से वहाँ पहुँचता है, वहाँ जाकर वह क्रीडा करने के ढोंग से 
ज्येष्ठा नायिका के नेत्रों को दोनों हाथों से बन्द कर देता है। इसके वाद 
वह धूत नायक अपनी गरदन को जरा टेढ़ी करके, रोमांचित होकर उस 
कनिष्ठा नायिका को चूम छेता है, जिसका मन प्रम के कारण उल्लसित हो 
रहा है तथा जिसके कपोळ-फलक आंतरिक हँसी के कारण सुशोभितं | 
हो रहे हैं। | किर 


अमरुक की प्रकृति उद्दीपन विभाव के अंतगत आती है । अमरुकशतक _ 
' मं प्रकृति-चित्रण के तीन चार पद्य पाये जाते हैं, जो सुंदर हैं। अमरुक 
के प्रकृति-वर्णन का एक उदाहरण देना पर्याप्त होगा। 


रामाणा रमणीयवक्‍्त्रशशित: स्वेदोदविन्दुप्लुतो र 
न्मालोलालकनहरी-अनलमचहुढिएडण्बस्\ <<< 
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स्पर | संस्कृत-कवि-दशेन 


प्रातर्याति मघो प्रकामबिकलद्राजीवराजीरजो- 
जालामोद्मनोहरो रतिरसरंलानिं हरन्मारुतः ॥ 


“वसन्त ऋतु सें ग्रातःकाळ के समय अत्यधिक शीतळ, ` सन्द एवं 
सुगंधित पवन चळ रहा है। यह पवन रमणियों के सुंदर सुख-चन्द्र पर 
सुरतश्रम के कारण छिटके हुए स्वेदकणो सें नहाया हुआ है ( स्वेदक्रण 
के जळ के संसंग के कारण यह शीतल हो गया है), यह नाथिकाओं 


की चंचल केझ-वज्ञरियों को हिका रहा है तंथा उनके निसस्य वख को 


कँपा रहा है ( पवन-मन्थर गति से चलता हुआ नायिकाओं के केशों 
और अधोवस्रों को मन्द-मन्द आन्दोलित कर उनकी रमणीयता बढ़ा 


रहा है ), वह घातःकाळ के समय खिले हुए अनेकों कमको के पराग- | 


समूह की सुगंध से मनोहर हे और शीतल, मन्द तथा सुगंधित होने 
के कारण नायिकाओं की सुरतजनित थकावट ( ग्लानि ) को दूर कर 
रहा है। 

. अमरुक में ऐसे कई रस-निझंर काव्य हैं, जिनके कारण अमरुऋ के 
एक-एक पद्य को सेकड़ों प्रबंधकाव्यों से वढ कर माना गया है। यही 
कारण है कि एक सहृदय आलोचक ने अमरुक के काब्य को वह डमरु 
माना था, जो किसी अपूव श्व्गारमणिति को उत्पन्न कर धन्य सहृदयो 
के कर्णकुद्दरों को आप्यायित करता है ।* किंतु अमरुक का अभिव्य्जना- 
पक्ष भी इसमें सहायता करता है। अमरुक की अभिष्य्जना सें 
कळावादियों-की-सी तड़क-भड़क न हो, उसमें अपूव समास-शक्ति 
अपूव वक्रता, व्यक्षनाशक्ति और ओज पाया जाता है। अमरुक की 
यह पनी व्यज्जनाशक्ति'ही उसक्के पर्यो की गागर सें रस के सागर को 
भरने की क्षमता रखती है । 


१. अमर्ककवित्वडमरुकनादेन विनिहता जयत्ति। - " 
'स्गारभणितिरन्या षन्यानां श्रवणविवरेपु ॥ ( अजुनवर्मदेव ) 
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अमरुक हे ण्णुड 


अमरुक का कला-पक्षः-- 

रसवादी कवि कलापक्ष की कृत्रिमता का मोह नहीं करता, वह भाव- 
'पक्ष के प्रवाह में इतना बह जाता है कि अर्थ या शब्द को सोच सोच कर 
रखने की ओर ध्यान नहीं देता । अमरुक- ऐसे ही श्टङ्गारी कवि हैं, जो 
अवचेतन सन सें छिपी भावसंतति को वाणी के द्वारा, सहज स्वाभाविक 
'झैली के द्वारा, सहृदयों के समक्ष उपस्थित कर देना चाहते हैं। पिछुळे 
-खेवे के शृङ्गारी कवियों की भाँति न तो अमरुक कल्पना की उड़ान में ही 
फँसते हैं, न सुदर पद-योजना में ही। जयदेव तथा पण्डितराज जगन्नाथ 
में अर्थ एवं शव्द दोनों की रमणीयता देखी जा सकती है, किंतु जो भावः 
तरळता अमरुक के पास है, वह वहाँ ठीक उसी मात्रा में उपलब्ध नहीं 
'होती । पर इतना होते हुए भी अमस्क सें अर्थाळंकार-तथा झद्दाळंकार 
का स्वाभाविक निर्वाह मिल सकता है। अमरुक के अर्थालकार प्रयोग के 
“विषय सें एक उदाहरण देना पर्याप्त होगा। 


~ 


सालक्तकं शतदलाधिककान्तिरम्यं रकौधधामनिकरारुएनूपुर च \ 
दिएँ भृशं कुपितया तरलोत्पलाच्या सौभाग्यचिह्मिव मूर्षिय पद विरेजे 


किसी नायिका ने गुस्से में आकर अपराधी नायक के सिर पर चरण - 
प्रहार कियो है । चंचळ कमल के समान नेत्र वाली नायिका के द्वारा तेजी 
से मारा हुआ चरण--जो महावर से सना हुआ था, कमल से सी अधिक 
कांति वाळा था और रत्नसमूह के तेज से जाज्वल्यमान नूपुर वाला था- | 
“नायक के सिर पर इसी तरह सुशोभित हुआ, जेसे उसके सिर पर 
सौभाग्य“चिह्न स्थापित किया गया हो। 
असरक में साधम्यसूलक अलंकारों का स्वाभाविक अयोग मिळता है । 
यद्यपि अमरुक में गाथाससशती या आयासप्तशती जेसी भाषा की 
*कसावट नहीं मिळ सकेगी, फिर भी अमरेक के फलक ( केन्वस )को देखते 
हुए वे कम सफळ नहीँ कहे जा सकते। गाथा, आयां या दोहे जसे छोटे | 
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से छन्दो में समस्त चित्र को उपस्थित कर देने की कला निःसंदेह 
प्रशंसनीय है, किंतु अमरुक संस्कृत वणिक छुन्दो को ही लेकर इन - 
चित्रों को रखना चाहते थे । अनुष्टप्‌ छंद जो प्रायः प्रबन्ध काव्या के 
उपयुक्त है, सुक्तक काव्य में असफल सिद्ध होता । यही कारण है, 
अमरुक ने वसन्ततिलका, शिखरिणी, शादूळविक्रीडित जैसे बड़े वर्णिक 
वृत्तो को चुना। इनमें भी अमरुक का विशेष मोह झा्दूविक्रीडित के 
प्रति है। झादूंछविक्रीडित एक ऐसा छन्द है, जो एक साथ शङ्गार तथा 
वीर दोनों रसों की व्यञ्जना कराने सें समर्थ दिखाई देता हे । इसमें 
जहाँ एक ओर विकट समासान्तपदावली वाली संघटना अपने गंभीर 
रूप में व्यक्त होती है, वहाँ छोटे-छोटे पदों वाली ललित वैदी भी 
गतिसय दिखाई पड़ती है। अमरुक के शादूलूविक्रीडित वेदसी की 
सरणि पर चलकर श्वङ्गार की व्यञ्जना कराते हैं । 
असरुक के शब्द-प्रयोगों में वाद के कवियों जैसा बाहरी सौंदर्य न 
भी हो, एक अपूव भंगिमा पाई जाती है। उसके कई प्रयोग व्यक्षनावृत्ति 
के बेजोड उदाहरण हैं। निम्नलिखित पंच में कोई नायिका उसके प्रति 
रूक्ष व्यवहार वाले नायक की चेष्टा की व्य्जना कराती हुई जिन 
विशेषणों का प्रयोग कर रही है, वे नायिका के भाव की व्यञ्जना कराने: 
सें पूर्णतः समर्थ हैं। 
„ पुरामूइस्माकं चियतमनिभिन्ना तनुरियं 

ततो नु तब प्रेयान्‌ वयमपि हताशा प्रियतमाः । 

इदानीं नाथस्त्वं वयमपि कलत्रं किमपरं 

भयाएं प्राणानां कुलिशकठिनानां फलभिदस्‌॥ ० 


पहले तो हमारा प्रेम इतना गहरा था कि हमारा शरीर एक था, लेकिन 

धीरे-धीरे वह व्यवहार समास होता गया और तुम प्रिय बन गये और हम 
EN 

प्रियतमा । प्रेम की अट्वेतस्थिति का अनुभव करने के वाद जब तुम्हारा मन 
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भर गया, तो हमारा मन (तुम्हारे ही कारण) एक न रह सका, पर फिर 
भी किसी तरह प्रिय-प्रेयसी वाळा व्यवहार वना रहा, तुम मुझे प्रेयसी 
समझते रहे, में तुम्हें प्रिय। अगर यह स्थिति भी बनी रहती तो 
गनीमत थी, पर मुझे तो इससे भी अधिक वज्रपात सहना था । तुग्हाराः 
व्यवहार इससे भी च्युत हो गया और तुम मुझे कलत्र समझने लगे ।' 
इस समय तुम मेरे छिए “नाथ! हो गये हो, और मैं तुम्हारे लिफ 
पकलन्नर । अव हमारा वह प्रणय संबंध जाता रहा, तुम मेरे स्वामी 
( मालिक ) हो, और. मैं तुम्हारी 'खरीदी हुई दासी के समान पत्नी? 
` इससे बढ़कर मेरे लिए दुःख हो ही क्या सकता है, यह तो सेरे प्राणी 
का दोष है कि मैं इस व्यवहार परिवर्तन को सहते हुए भी “जीवित हूँ । 
झैं अपने वज्ञकठिन प्राणों का फळ जो भोग रही हूँ । 
इस पद्य में 'नाथ' तथा 'कत्र' शब्द के प्रयोग में अपूव च्यज्जना- 
शक्ति है। 'कलत्रः शब्द का नपुंसक रिंग भी इस बात की व्यज्ञना 
कराता है कि नायक का व्यवहार नायिका के साथ ठोक वसा ही हो 
गया है, जेसे खरीदी हुई अचेतन वस्तु के साथ । 
द-प्रयोग की व्यञ्जना का एक दूसरा सुन्दर निर्वाह अमरुक केः 
निम्नलिखित पद्य में है, जहाँ नाटकीयता के परिवेष में नायिका: के कोपः 
की व्यंजना कराई गई है। 
बाले नाथ विमुश्य मानिनि रुषं रोषान्मया कि इतेस १ 
खेदो5स्माछु न मेऽपराध्यति भवान्‌ संदे5पराचा मथि ९ 
तर्कं रोदिषि गढ्देन वचसा कस्याग्रतो स्ते , | 
चन्वेतन्मम का तवारिम दयिता नास्मीत्यतो रुद्यते ॥ 
नायक अन्य नायिका से प्रेस करने के कारण अपराधी सिद्ध हो _ मर 
चुका है । जब वह घर पर आता है, तो ज्येष्ठा नायिका कोमानवरोष . 
से युक्त पाता है। वह उसे सनाने के लिए कुछ कहना चाहता हैन. चट 3 
- इसीलिए उसे केवल संबोधित करता है-“बाढे' । इसके पहले कि वह 
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कुछ कह पाये नायिका--'क्या कहना चाहते हे--इस वात की व्य्जना 
कराती हुई केवळ “नाथ? इतना-सा उत्तर देती है। इस “नाथ! के द्वारा 
चह यह भी व्यंजना कराना चाहती है कि अब आप सुझे प्रेम नहीं 
करते, इसलिए मैं आपको “प्रिय” कहते कुछ हिचकिचाती हुँ । आपका 


व्यवहार मेरे साथ ऐसा है छि मैं दासी हुँ, आप स्वामी । इसी तरह _ 


नायक का “वाले? संबोधन भी नायिका के भोलेपन की व्यंजना कराकर 
इस वात का संकेत करता है क्रि वह विना कारण कोप कर रही है। 
. नायक उसे रोष को छोड़ने को कहता हे--'मानिनि, रोप को छोड़ दो।? 
“रोष करके मैंने क्या किया है ।? ( आपका कोई अपराध तो किया नहीं) 


“तुम्हारे रोष करने से हमें दुःख हो रहा है।' “आपने तो मेरा कोई अपराध - 


नहीं क्रिया है, सारे अपराध मैंने ही किये हैं ।! इस पर नायक कोई 
उत्तर नहीं दे पाता, और कहता है--'तो फिर तुम गद्गद वचनों से 
क्यों रोती हो? सिं किसके आगे रो रहो हुँ ।' “यह मेरे आगे रो रही 


हो ना | भें तुम्हारी क्या हूँ । “प्रिया ।' नहीं, सैं तुम्हारी प्रिया नहीं 


हुँ, इसीलिए तो.रो रही हुँ ।? 
इस पद्य में भाषा की अपूर्व समास-शक्ति एाई जाती है। 
अभरुक के अनुयायी . | 
अमस्क ने संस्कृत के: कई भावी कवियों और कवयित्रियो को 
प्रोत्साहित किया है। सुभाषित संग्रह में कई अज्ञातनामा तथा ज्ञातनामा 
कवियों के शशङ्गारी सुक्तक पद्य मिलते हें । इनमें कुछ कवयित्नियाँ भी 
` हैं। विज्ञा ( विजिका ), विकटनितस्वा, शीलाभट्टारिका, जघनचपला 
जेसी लगभग ४० कवयित्रियों के शङ्करी सुक्तक मिळते हैं, जिनमें कई 
'तो भावपक्ष की दृष्टि से अत्यन्त उत्कृष्ट हैं। पर इन युतक पर्यो में 
- अपने आप में ऐसी कोई विशेषता नहीं दिखाई देती, जिसे 'खी-कलाकार 
का निजी स्पश? कहा जा सके । * डॉ० डेको तो इन्हें कवयित्रियो की 
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रचना मानने तक में संदेह हो आता है, क्योंकि इस प्रकार की रचना. 

कोई पुरुष कलाकार भी कर सकता है। कवयित्रियों के विकटनितस्वा, 
जघनचपला जेसे नाम देखकर भी डॉ० डे की यह धारणा बन जाती 
हे कि इस तरह के विचित्र नाम किन्हीं पुरुष कवियों ने ही रख दिये 
हैं, तथा ये रचनाएँ भी इन नामवाली कवयित्रियों की नहीं। कुछ 

भी हो, इतना तो माना जा संकता है कि इनमें से कुछ कवयित्रियाँ 
अवश्य रही होंगी। यदि कवयित्रियाँ मघुराविजय ( विजय नगर के 
राजा कम्पन की पत्नी गंगा देवी की रचना) जैसे महाकाब्य और 
वरदास्विकापरिणय ( विजयनगर के अन्य राजा अच्युतराय की पत्नी 
तिरुमलाम्वा की रचना ) जैसे चम्पूकाव्य की रचना कर सकती हैं, तो 
उनके मुक्तककतृत्व को शंका की इृष्टि से क्‍यों देखा जाय ? यह दूसरी 


वात हे कि, साहित्य की रूढ श्रङ्गारी पद्धति प्रणय-चित्रण पर इतनी | 


“हावी हो गई थी, उन्हें उसी सरणि का. आश्रय लेना पढ़ा हो, फळत 
उनकी चेयक्तिकता उनमें तरलित न हो सकी हो । 

संस्कृत साहित्य में बहुत बाद में लिखे गये कई सुक्तक शङ्गारी 
` काव्य-संग्रह मिलते हैं। जगन्नाथ पण्डितराज के भामिनीविळास के अंतर्गत 
आ्ङ्घारविकास में श्वङ्घारी सुक्तको का संग्रह है । जगन्नाथ पण्डितराज के 
पद्चों का भावपक्ष तो वही रूढ नायक-नायिका-सेद से अभावित है, किंतु 
पद-शय्या इतनी रमणीय है कि देसी संस्कृत के कुछ ही कवियों सें 
दिखाई पड़ती है । सरस वेदुर्भी शेली का. प्रयोग करते हुए भी जगन्नाथ 


| जज हँ य शर 
‘RSA NN ; 
कक 23.0५. क “77 


पण्डितराज इतनी सुंदर अजुप्नास-योजना कर पाते हैं. कि उनका कोई द 


भी पद्य इससे रहित नहीं दिखाई देता । पण्डितराज के पयो पर सी 


अमर्क का प्रभाव लक्षित होता है तथा संस्कृत की विशाल सुक्तक | i र द 


काव्यपरम्परा में अमरुक का अपना निजी महत्त्व है। य Fie 
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अमरुक में हमें शङ्कार का स्वाभाविक प्रवाह मिळता है जो कला 

“पक्ष की कृत्रिमता के आळवाळ से अवरुद्ध होकर नहीं आता । अमरुक 
के वादु के शंगारी सुक्तकों पर एक ओर वात्स्यायन के कामशासत्र का 

-प्रभाव पड़ा, दूसरी ओर साहित्यशास्र के नायक-नायिका सेद्‌ का, 
तीसरी ओर संस्कृत के द्वासोन्सुख काळ की रीति-निर्वन्धता ने भी 

सुक्तक-काब्यों के स्वाभाविक परिवाह को रोक दिया। जयदेव में हमें 

:संगीत और पद-ळालित्य के अपूर्व गुण मिळते हैं किन्तु अमरक जेसी 
भावतरळता नहीं । जयदेव की सुक्तक कविता कला के साँचे में ढक फर 

अवश्य आती है पर ध्यान से देखने पर उसमें मौलिकता का अभाव 
दिखाई देता है और जयदेव को इतनी ख्याति जो मिल पाई दै, उसका 

एक मात्र कारण जयदेव की अभिव्यञ्जना उसका काव्य-परिवेष ही माना 

जा सकता है । लेकिन इतना होते हुए भी' जयदेव ने जितनी ख्याति 

-आप्त की दै, उसमें कई तस्व काम करते देखे जाते हैं। जयदेव के सुक्तको 
को इतना आदर प्राप्त होने का एक कारण तो यह है कि जयदेव ने 

-संगीत की तान में काव्य को बिठा कर साहित्य और संगीत का अपू 
- समन्वय उपस्थित किया है । यही कारण है कि जयदेव की कृति एक 
ओर कवियों और साहित्यिकों के गले का हार चनी रही है, तो दूसरी 

ओर संगीतज्ञ की वीणा के द्वारा झुखरित हो उठी है। इतना ही नहीं, 
"जयदेव ने अपनी कविता में जिन शङ्गारी नायक-नायिकाओं को चुना वे 
` चाहे जयदेव के लिए लौकिक मानवीय रूप में ही आये हों, आवी 


* साधुय-सम्प्रदाय के भक्तों के लिए अलौकिक रस की व्यञ्जना कराने वाळे 
“बन गये । इस अन्तिम तस्व ने जयदेव को कृष्ण-भक्त कवि के रूप में 
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देखा और उसकी कविताओं को. भक्तिरस का उद्रेक घोषित किया । 
कुछ भी हो जयदेव संस्कृत साहित्य के ह्वासोन्सुखी कवियों में एक 
प्रवल व्यक्तित्व हैं, जिन्हें कोई भी आलोचक अपने परिशीलन में नहीं 
छोड़ सकता । ५ - 
जयदेव की तिथि तथा जीवन कृति के विषय में किंवदन्तियों एवं 
-परस्पराओं ने सत्य को अच्षुण्ण बनाये रक्खा है । जयदेव भोजदेव तथा 
राधादेवी के पुत्र थे। ये बंगाल के सेन वंश के अन्तिम राजा ळचमणसेन 
के राजकवि थे । कचमणसेन की समा में जयदेव के अतिरिक्त और भी 
कई कचि थे, जिनमें मुख्य ` उमापतिधर, आयासप्तशती के रचयिता 
“गोवर्धन, पवनदूत नामक काव्य के लेखक कवि धोयी हैं। जयदेव ने ' 
स्वयं अपने काव्य में इन कवियों का वर्णन किया हे और यह भी बताया 
है कि किस कविमें क्या क्या विशेषता पाई जाती थी। जयदेव के मतसे > - 
उमापतिधर सुन्दर पदरचना में दंच थे; गोव्धनकवि शङ्गा रस॒ के - | 
अनुरूप रूचय काव्या की रचना सें निपुण थे और धोयी कवि कविताओं 
को स्मरण रखने में दक्ष, किन्तु जयदेव एक साथ शब्द तथा अर्थ से 
गम्मीर काच्य-रचना करने सें पढु थे । जयदेव के आश्रयदाता 
रूचमणसेन स्वयं भी कवि थे और उनके नाम से डु पद्य सुभाषितो में 
मिलते हैं । जयदेव के प्रसिद्ध पद्य 'मेघेमेंदुरमम्बर? इत्यादि के ढंग पर 
झचमणसेन का भी एक पद्य सुआषितों में मिळता हैत 
आहूता मयोत्सवे निशि गृहं शून्य विमुच्यागता 
च्योबः प्रेष्यजनः कथं कुलवघूरेकाकिनी यास्पति)। _ ने 
वत्स उद्व तदिमां नयालमर्मिति श्रत्वा यशोदागिरो उ 
राघामाघवयोजंयन्ति मधुरस्मेरालसा इध्यः ॥ लि यी 
oo सारिका 
१. थीओोजदेवप्रमवस्य राधादेवीसुतश्रीजयदेवकस्य । . कफ 
पाराशरादिप्रियवगेकण्ठे श्रोगीतगोविन्दकपित्वमस्तु ॥ 
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हि कृष्ण” मैंने उत्सव के समय राधा को बुला लिया था अय रात हो 
गई, उसका घर भी सूना हे, जिससे उसके साथ कोई आ भी नहीं 
सका है। हमारे नौकर शराब के नशे सें चूर पड़े हैं। ऐसी स्थिति सें 
बताओ तो सही, यह अपने घर अकेली केसे जा सकती है । अच्छा हो 
तुम ही इसे इसके घर पहुँचा दो। यज्ञोदा के ये वचन सुन कर राधा 
और कृष्ण ने सुस्कराते हुए मधुर दृष्टि से एक दूसरे को देखा । प्रेम तथा 
. आनन्द से अलसाई हुई राधा-कृष्ण की दृष्टि की जय हो। 


ईसा की १२वीं सदी में बंगाल में कृष्ण तथा राधाकी अज्ञारी उपासना 
का उद्य हो रहा था। यद्यपि इस काल के कृष्णपरक साहित्य को पूर्णतः 
अक्तिमय नहीं माना जा सकता, तथापि इस साहित्य में आगे आने चाले: 
इष्ण सस्वन्धी शङ्गारी एवं भक्तिमय साहित्य के वीज विद्यमान हैं । 
ऐतिहासिक दृष्टि से इस काल में राधा-कृष्ण की शङ्गारी उपासना का 
विकास बौद्ध तान्त्रिक पद्धति का प्रभाव सानाजा सकता है । इन दिनों की 
सांस्कृतिक खोजों से पता चला है कि पूरव के पहाड़ी प्रदेशों ( हिमालय 
की तराई ) में आयौँ के आने केसमय कुछ विलासी अनार्य जातियाँ रहती 
`. यीं।इन्हीं अनार्य जातियों को गन्धव, यक्त आदि नामसे'अभिहित किया. 
जाता है। ये जातियाँ बृक्षों का पूजन करती थीं तथा विलास एवं मदिरा 
इनके जीवन के प्रमुख अंग थे । इन्हीं अनाय जातियों के देवता कामदेव 
तथा वरुण माने जाते हैं। यक्षों ने भारतीय संस्कृति को अत्यधिक प्रभावित 
किया है और ऐसा जान पड़ता है कि आयौं के साथ इन जातियों का विशेष 
संघर्ष नहीं हुआ था और झास्तिप्रिय यो ने आयों के साथ समझौता कर 
छिया था । आयों ने भी यक्षो को अपने पुराणों में देवयो नियों में स्वीकार 


किया और उनकी वृक्षपूजा, विछासिता आदि ने भारतीय संस्कृति में | 


प्रवेश पाया। बौद्ध धस के उदय के बाद यक्षो के देवता चञ्रपाणि बोधिसत्व 
` माने जाने छंगे और य॒क्षो के श्क्ञारी जीवन के प्रभाव सेयोद.साधना भी 
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नहीं बच पाई । वौद्धो के वच्रयान सम्प्रदाय के उद्य में विद्वानों ने 
- इन्हीं बीजों को हुँदा है । वज्यान की साधना ' में खी-संग और मदिरां 
आवश्यक अंग माने जाने लगे और इसी का प्रभाव एक ओर शवों और 
शाक्तो की साधनापद्धति पर पड़ा, दूसरी ओर उसने कृष्ण की 'शङ्गारी 
उपासना को जन्म दिया । ईसा की सातवीं-आठवीं सदी से ही वौद्ध- 
तान्त्रिकों के वज्रयानी सम्प्रदाय का प्रभाव सारे बंगाल पर छाने लग 
गया था । वंगाळ के पालवशी राजाओं के समय में बौद्ध धम को राजाश्रय 
प्राप्त हुआ था और वौद्धो की तान्त्रिक उपासना के साथ विलासिता ने 
अभिजात वर्ग को अभिभूत कर लिया था। पाछों का पतन होने पर भी 
बौद्ध तान्त्रिकों की यह विरासत अक्षुणण बनी रही और उसने पौराणिक 
घर्म को प्रभावित करके.शव तथा वेष्णव दोनों तरह की उपासनाओं को 

. नया रंग अदान किया । वंगाळ सें सेन वंश के राजाओं के साथ पौराणिक 
ब्राह्मण धर्म फिर से अपना सिर उठाने लगा और सेन राजाओं के राज्य 
में पुनः संस्कृत भाषा को राज्य भाषा के पद पर प्रतिष्ठित क्रिया गया । 
वौद्धो से मिली श्यक्कारी प्रवृत्ति को पौराणिक धम में ढालने के लिए कृष्ण 
के श्डङ्घारी रूप की कइपना तेजी से चल पढी । लचमणसेन के राज्य-काल 
में संस्कृत साहित्य की अत्यधिक उन्नति हुई, किन्तु इस काल का साहित्य 
विलासिता के रंग में शराबोर है और वह उस काळ के सामाजिक अधर _ 
पतन की सूचना देता है। वस्तुतः उस काल के समाज का विलासी 
जोवन ही कृष्ण और राधा की अशील शङ्गारी चेष्टाओं का बहाना लेकर 
प्रकट हो रहा था। 


उपासना-पद्धति एवं साहित्य में राधा-कृष्ण के आविसांव का अपना 
अलग इतिहास है । इतिहासकारों का कहना हे, कृष्ण तथा राधा आसीरों 
के देवता थे । महाभारत में राजनीति वालेकृष्ण का रूप हमें आस होता 


है, वह इन आभीरों के बाललीला वाले कृष्ण से भिन्न है । घोरे-घीरे दु न ह र 
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'महाभारत के कृष्ण का चरित्र आभीरों के कृष्ण से घुछ मिल गया, जो ५, 
'पशुचारण-करने वाळी जातियों के चनदेवता थे। राधा भी इन्हींकी | 
देवी थी । राधा का समावेश भी कृष्ण के साथ ही साथ भागवत सम्प्रदाय 
में हो गया था । साहित्य में. राधा का नामोल्लेख सर्वप्रथम हाल की 
.सत्तसई की एक गाथा में हुआ है । इसके वाद लोक-साहित्य से राधा 
संस्कृत साहित्य में भी अवतीर्ण हुई और वेणीसंहार के एक मंगळाचरण 
.( जिसे प्रायः प्रज्षिप्त माना जाता है) में तथा ध्वन्यालोक में उद्दत 
,एक पद्य में राधा का नाम मिलता है । ध्वन्यालोक का वह पद्य यों हैः--- 


A 


तेषां गोपबचूविलाससुहृदां राधारहःसाक्षिणां, 

चेमं मद्र कलिन्दशेलतनयातीरे लतावेश्मनाम्‌ । 
विच्छिन्ने स्मरतल्पकल्पनमुदुच्छेदोपयोगे5 घुना 
ते जाने जरठीमदन्ति विगलन्नीलत्विषः पल्लवा; ॥ 


हे भद्‌ ! गोपियों के विछास के मित्र, राधा की एकान्त क्रीडाओं के 
साक्षी, यमुना के तीर के छताग्रृह कुशल तो हैं न? आज जबकि | 
कासक्रीडो पयुक्त कोमळ शय्या की रचना समाप्त हो गई है, उन लतागृहों- 


के पल्लव, जिनकी नील कांति नष्ट होती जा रही 
पक जाते होंगे ।? ः ७3: 3 


यद्यपि साहित्य में राधा की प्रतिष्ठापना के : छुठी-सातवी 
सदी के आसपास ही माने जाते हैं, तथापि राघा के त ता ॥ 
पल्लवित करने में जयदेव के गीतगोविन्द का खास हाथ है ब दु 
में कृष्ण की रंगारी छीछा का अचुर वर्णन होने पर भी राधा का नाम . 
नहीं मिलता । वैसे तो श्रीमद्धागवत के रचनाकाल के विषय में निश्चि > र र 
रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता, किन्तु उसकी शेली को देखकर इत पे के 
अनुमान किया जा सकता है कि वह ईसा की .दसवीं या नह्य स 
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_ से पुरानी नहीं हो सकती । कई विद्वानों ने तो जयदेव के ही बढ़े भाई 
चोपदेव को भ्रीमद्वागवत का रचयिता माना. हा श्रीमज्ञागवत - का 
जयदेव के गीतगोविंद पर भी पर्याप्त प्रभाव जान पढ़ता हा 

कृष्ण तथा गोपिकाओं के शङ्घारी वर्णन की. परंपरा का परिपाक 
अ्रोमज्ञागचत के दशम स्कंध में ही उपलब्ध होता है । जयदेव तथा वाद 
के कृष्णमक्त कवियों को यही: विरासत प्राप्त हुई है। गोपिकाओं के साथ 
की गई रासक्रीडाओं और ज़लक्रीडाओं का-बडा सरस वणन श्रीमद्भागवत 
में देखा जा सकता है । कृष्णभक्ति के परिवेष में विलास का यह चित्रण 
चाद के कृष्णभक्त कवियों का आश प्रमाण बन बठा है :— 


बहुपररारपरिरं भकएालकोरीनीसतरा55ल मननरमनखापपाते: |. 
चवेहमारलोकहसितैत्रजसन्दरीणासुत्तभयनः रतिपति रसयाश्यकार ॥ 
( भागवत १०. २६. ४६ ) 


€ 
'वाहु-पसार, आरिंगन, केश, उरू, नीवी, स्तनादि का स्पश, 


कामोत्तेजक नखक्षत, एवं लीळा से युक्त अवलोकन और हास्यादि के . 


द्वारा ऋजसुन्द्रियों के कामदेव को उद्दस कर कृष्ण उनके साथ रमण 
कर रहे थे।' 4 | 
.सोंऽमस्यलं युगतिभिः परिविच्यमाचः प्रस्णेक्षित: प्रहसतीमिरितस्ततो5ग \ 
वैमाचिकेः कुसुनवर्षिमिरड्यमाचो रेमे स्वयं स्तरतिरत गजेन्द्रढोल* ॥ 
| दर (१०. ३३- २४ ) 


'हँसती हुई गोपिकाओं के द्वारा प्रेम से देखे गये और इधर-उधर | 


जर से सींचे हुए आत्माराम कृष्ण--जो फूर्ला की वर्षा करते देवताओं 

के द्वारा संस्तुत हो रहे थे--यसुना के जळ में उसी तरह रमण कर रहे 

थे जेसे हाथी हथिनियों के साथ जलक्रीडा करता है न्य 
परदाराओं के साथ की गई कृष्ण की क्रीडाओं के विषय में निःसंदेह 


अनैतिक चक... किया र् है २ श्रीमक्धागवत Pe, Re रचयिता > कन 
_ खन तकता का आरोप किया जा सकता है । [रावत का रंचयित 
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५६४ संस्कृत-कंदि-दुशन 

स्वयं इस पूर्वपक्ष की कल्पना कर उसका उत्तर देने की चेष्टा करता है॥ 
परीक्षित के संद से ठीक ऐसा ही अशन करवा कर शुकदेव के मुँह से 
इसका समाधान करा देना' कृष्ण के विषय में पारदारिक प्रणय के 
चित्रण को छुट दे देता है। आज का आलोचक "तेजीयसां न दोषाय 
वह्देः सर्वभुजो यथा? के सिद्धान्त को बुरज्वा सिद्धान्त या अधिनायकवादी- 


सिद्धान्त घोषित करेगा, किन्तु यही वह सिद्धान्त था जो समस्त विलासी _ 


साहित्य और उसके प्रेरक विलासी जीवन का “मोटो? बन वैठा था। 
बाद में जाकर जब गौडीय सम्प्रदाय ने “माधुय? रस की भक्ति का वितानः 
पह्चवित किया, तो एक वार संस्कृत साहित्य के रससिद्धान्त की भी 
फिर से नाप-जोख करनी पड़ी कि कहीं उसमें कोई ऐसे प्रतिवन्ध तो 
न थे जो इस पारदारिक प्रणय को. आगे न बढ़ने देते हों। .प्राचीन 
रसशाखियौं ने पारदारिक नेतिकता-विरोधी प्रणय को “रस” की कोटि में 
ही न रक्खा था, वे इसे रसाभास की कोटि में रखते थे, क्योकि 'रस' में 
भी वे औचित्य? का सदा ध्यान रखते थे और अंनौचित्य को रसभंग 
का कारण मानते थे ।3 यह दूसरी वात है कि अंग रस में वे कभी-कभी 
इस तरह के पारदारिक प्रणयचित्र का संकेत करते देखे जाते हैं । शङ्गार 
के विषय में नई धारणा को खुळी छूट देने के लिए इस मान्यता में. कुछ 
जोड़ना जरूरी था । फलतः माधुयवादी आचायों ने : यह सिद्धान्त वना 
दिया कि पुराने आचायौं का यह मत कृष्ण तथा गोपिकाओं के पारदारिक 


१. स कथं धमंसेतूनां वक्ता कताऽभिरक्षिता । 
प्रतीपमाचरद ब्रह्मन्‌ परदाराभिमर्शनम्‌ ॥ ( भागवत १०. ३३. २८ ) 
र. धमंव्यतिक्रमो दृष्ट इश्वराणां च साहसम्‌ । 
तेजीयसां न दोषाय वहेः सवेसुजो यथा ॥ ( भागवत १०. ३३. ३० ) 


३. अनौचित्याइते नान्यद्रसमंगस्य कारणम्‌। (ध्वन्यालोक तृतीय उद्योत ) i 
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! जयदेव > ०६५ 


प्रणय के विषय में छागू नहीं होता, क्योंकि.वह तो आध्यात्मिक प्रणय का 
व्यंजक है और उस संबंध में यह अंगी रस का विषय बन सकता हैः 


ष्टं यदंगिनि रसे करिभिः परोढा तद्गोकुलाम्बुजदशां कुलमन्तरेण । 
आशुंसया रतिदिचेरवतारिताचा कंसारिणा रसिकमणडलशेखरेण ॥ 


और लौकिक पारदारिक प्रणयचित्र को. साहित्यिक कृतियों में 
अंकित करने का सरळ मार्ग मिळ गया। भला जिन कृष्ण की बाँसुरी की 
तान को सुन कर गायें, पक्षी, खग, यहाँ तक कि वृक्ष भी रोमांचित हो 
उठते थे, उन कृष्ण के त्रैलोक्यसुंद्र रूप को देखकर संसार में कौन खी 
एसी होगी, जो नैतिकता के आयंपथ से विचलित न हो।? और फिर तो 
आर्यपथ से विचलित होना भी दूषण नहीं भूषण बन वेठा, पतियों को 
छोड़ कर कृष्ण के साथ रमण ( व्यभिचार १) करती हुई गोपिकाओं के 


चरणों की भूलि का स्पश करने को उद्धव जैसे परम तपस्वी का हृदय - 


लालायित हो. उठा था ।* बस कृष्ण और राधा के पारदारिक प्रणय-चित्र 
को अंकित करने वाळे जयदेव को अपने पृष्ठपोषक मिळ गये और इस 
लौकिक :इंगारी चित्रण के आध्यात्मिक अर्थ लगाये जाने ठगे । विद्यापति 
का एक पद है जिसमें राधा-कृष्ण की विपरीत रति का वर्णेन है। एक 
` पंडित ने उसका अध्यात्मपरक अर्थ भी .छगा दिया है, और राधा का 


पुरुषायित वहाँ प्रकृति ( माया ) की प्रधानता का भ्यञ्जक बन उठा है। . 


पर हर एक चीज को अध्यात्म के चश्मे से देखने की प्रवृत्ति सचमुच 
USES MN 
१. का स्त्र्यंग ते करूपदायतबेणुगीतसंमो हिताऽऽय्येचरिताल्न चलेत त्रिलोक्याम्‌ । 


नेठोक्यसौभगमिदं च निरीक्ष्य रूपं यद्वोदिजदुमस्रुगा: पुलकान्यविभन्‌ ॥ 
( भागवत १०.२९.४० ) 


२. आसामहो चरणरेणुजुपामह सयां इनदावने किमपि युल्मलतौषधोनास्‌ । 
या दुस्त्यजं स्वजनमार्यपथ च हित्वा भेजुमुकुन्दपदवी थतिभिविसृग्यास्‌ ॥ 
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(अगवत १०) 


६६. संस्कृत-कवि-दृ्शन 

हुरी है । हिन्दी के मान्य आलोचंक आचार्यं रामचन्द्र शुल्क तंक ने इन 

चश्मों की आलोचना की थी । असछ में जयदेव के काव्य में जो आध्या- 
. स्मिक अर्थ हुँने की चेष्टा की जाती है, वह ठीक नहीं, जयदेव अन्तस से 

भक्त कवि नहीं हैं और उन्हे शुद्ध श्ंगारी. कवि के रूप में ही छेना ठीक 

होगा, साथ ही गीतगोविन्द भी केवळ श्ंगारी कृति है। , 


जयदेव की एकमात्र कृति 'गीतगोविन्द? ही उनके नाम को साहित्य 
में अमर वना देने के लिए पर्याप्त है । जयदेव ने गीतगोविन्द को जिस 
ढंग से निवद्ध किया है, वह शैली एक ओर सुक्तक दूसरी ओर गेय गीति- 
काव्य का छोर छूती है। वेसे तो जयदेव ने इस काव्य को महाकाव्य के 
लक्षणा से समन्वित करने की चेष्टा की है । पूरे काव्य को द्वादश सगों में 
विभक्त करने में संभवतः यही धारणा काम “कर रही हो और कुछ पुराने 
' विद्वानों ने तो इसे महाकाव्य ही माना है । परे महाकाव्य के लक्षण इस 
पर पूरी तरह घटित नहीं होते, न यहाँ इतिवृत्त का निर्वाह ही देखा 
जाता है । जयदेव का गीतगोविन्द वस्तुतः भतृंहरि तथा अमरुक की ही 
अगारी मुक्तक परम्परा का एक अभिनव रूप है। जयदेव के समय तक 
` आचायों ने रंगार के तत्तत्‌ नायक-नायिकादि का सर्वांगीण वर्गीकरण 
कर दिया था और कई कवि नायक-नायिका-भेद को रूचय बनाकर . 
काव्यरचना करने में संळझ.थे । जयदेव ने भी यही किया, पर उन्होंने 
लोकगीतों तथा संगीतशास्त्र से गीतितत्व को छेकर इन £ंगारी सुक्तको 
को एक नयी प्रभा अदान की । जयदेव ही संभवतः सर्वप्रथम कवि हैं, 
जिन्होंने संस्कृत भाषा के काब्य को संगीत में आबद्ध करने की चेष्टा की । 
जयदेव के चार सौ वर्ष पूर्व से ही लोकभाषा ( अपञ्चंश ) के कई कवि 
गीति-तत्त को अपना चुके थे। वौद्ध सिद्धों के चर्यापद प्रसिद्ध हें । 
शरहस्तपाद, कृष्णपाद, भुसुक्रपाद जेसे कई बौद्ध सिद्धों ने संगीत की | 
तत्तत्‌ रारा-रागिनियों को छेकर उनकी शैली में अपने भावों की अभि: | 
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| ४: जयदेव <<: ण्द्ड 


ब्यंजना की । जयदेव के पूव गीति-तस्व' केवल .बौद्ध सिद्ध कवियों की 
. रचनाओं में ही नहीं, कई अबौद्ध देश्य भाषा-कवियों की रचनाओं में 
भी समाविष्ट हो गया होगा, जिनकी कृतियाँ आज हमें उपलब्ध नहीं 
हैं.। वस्तुतः गीति-तंत्त्व काःमूलःखोत जनता का 'छोकसाहित्य रहा ड । 
` कृष्ण तथां राधा की गारी भावना के प्रचार के साथ साथ देश्य भाषा ... 
में मी इस विषय से संवद्ध गेय पदों की रचना होने लगी होगी" 
प्रसिद्ध जर्मन भाषाझाखी पिशेछ का मत तो यहाँ तक है कि गीतगोविंदं 
के गेय पदों की रचना मूळतः देश्य-भाषा ( अपञ्नेश ) में ही हुई थी 
और जयदेव ने उसे संस्कृत में परिवर्तित कर दिया था। ये सूळ देश्यं 
पद्‌ जयदेव के ही रहे होंगे। कुछ भी हो, इस संबंध में कुछ निश्चित 
निर्णय देना संभव नहीं। | 
गीतगोविन्द में एक ओर संस्कृत के. वर्णिक वृत्त तथा दूसरी ओर 
संगीत के सात्रिक पर्दो का विचित्र समन्वय दिखाई देता है। प्रत्येक 
` सर्ग के आरम्भ में एक या अधिक पर्यो के द्वारा कवि राधा या कृष्ण की - 
-तत्तत्‌ चेष्टादि का वर्णन करता है । इसके बाद गेय पद्‌ होता है, जो 
किसी निश्चित राग में आबद्ध होता है । ये पद्‌ अळण अळग सगो में 
अलग अछग संख्या में हैं, किन्ही सर्गो में एक-एक या दो-दो ही पद हैं, 
तो किन्ही में चार-चार पद्‌ हैं। पदों के बीच में भी एक या अधिक 
चर्णिक बृत्त हैं तथा संग के अन्त में भी इनकी योजना की गई है । इस. 
प्रकार गीतयोविन्द के सर्गों में पद सगौ के मध्यभाग में पाये जाते हा 
विषय की दृष्टि से भी पद्यों व पर्दो में थोड़ा अन्तर है । पद्यां में कवि - 
स्वयं अपनी ओर से विषय को प्रस्तुत करता है। कवि की स्वयं की 
उंक्तियाँ, प्रकृतिवर्णन तथा अन्य काव्य-परिपाश्व के चित्रण के छिए इन 
पद्यो का प्रयोग किया जाता है। पदों में प्रायः कृष्ण, दूती या राधा की .. 
उक्तियाँ निबद्ध हैं, वैसे ये उक्तियाँ कई पद्या सें सी पाई जाती कलर 
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की उक्ति है। : क 


५९८ संस्कृत-करवि-्द्दान 
हैं। आरंभिक. प्रसिद्ध पद “जय जय देच हरे? तो स्वयं कवि ही 


जयदेव मूलतः श्वङ्वार के कवि हैं । +शङ्गार में भी ये: संयोग श्गार 


के ही विशेष कुशल चित्रकार हैं। इसी संयोग शङ्गा के अंग रूप में _ 


सान चिप्रभ आ जाता हे, जिसे शुद्ध विप्रलभ नहीं कहा जा सकता । 
शुद्ध विप्रलभ शङ्गार तो प्रवासास्मक कोटि का होता है तथा इसका 


` चित्रण प्रोषितभर्तृका के.ही संबन्ध में पाया जाता है। खण्डिता तथा 


कलहान्तरिता वाळा रोष,. कलह और मान-मनौवंन कुछ नहीं, संयोग 
की तीब्रता को बढ़ाने के हथकडे के रूपमें कवि के द्वारा प्रयुक्त किया 
जाता है। श्ङ्घार रस की मीमांसा करते समय आचायों ने उसके नायक 
तथा नायिकाओं का विवेचन किया है। नायकको, दक्षिण, शठ, शष्ट 
तथा अनुकूछ इन कोटियों में विभक्त किया गया है। नायक का यह 
विभाजन नायिका के साथ उसके व्यवहार को ध्यान में रखकर किया 
जाता है । नायक पुन: दो तरह का होता है; या तो वह.परिणेता (पति) 
हो या जार ( उपपति) । जयदेव ने कृष्ण को प्रच्छन्न जार के: ही रूप 
सें चित्रित किया है, ठीक यही धारणा श्रीमज्ञागवत की है, तथा 


' अह्मवेबर्त में भी कृष्ण को गोपिकाओं का उपपति-सा चित्रित किया है 


और राधा को किसी अन्य गोप से विवाहित माना है। इस रूपक का 


` आध्यात्मिक अर्थ कुछ सी हो, हमें उससे यहाँ कोई मतलब नहीं है। 


हाँ, इस संबन्ध में इतना कह दिया जाय कि सूर. आदि. अष्टछाप के 
कृष्णभक्त कवियों ने कृष्ण को राधा का उपपति नहीं मानकर. पति के 
रूप में चित्रित किया है । जयदेव के विविध-वरचर्णिनी-विछासी बज- 
मोहन अनुकूल नायक तो हो ही केसे सकते हैं, हाँ वे कभी दक्षिण; 
कभी शठ और कभी ष्ट के रूप में सामने आते दिखाई देते हैं । एक 
ही नायक समय समय पर विविध प्रकार के व्यवहार . के कारण विविध 
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रूक्षणो से सम्पन्न होता है । कृष्ण दक्षिण नायक बनकर कमी तो राधा 
के चरणों को करकमलों से दबाकर उसके चलने के श्रम का निवारण 
करते देखे जाते हैं,' तो कभी किंसी अन्य सुनयना के सांथ विहार कर 
राधा के प्रति अपने शठत्व का परिचय देते हँ, और कभी कभी अन्य 
नायिका के चरण कमलों में छगे महावर से आद्रे हृदय-पटळ से विसूः 
पित होकर राधा के सामने आने की दृष्टता करते हैं ।3 जयदेव की 
नायिका राधा हैं, जो छिप छिप अपने प्रिय कृष्ण से ठोक और शास्त्र 
की आँखों से दूर 'रहःकेलि' किया करती है । वह कमी सुधा वन कर 
प्रिय के सामने जाने से झिझकती है, तो कभी मध्या बन कर रतिकेलि 
में समुचित भाग लेती दिखाई जाती है, कभी धीराधीरा बन कर राठ 
या शर्ट कृष्ण को तानें सुनाती है । कभी उसका स्वाधीनंभतृंका वाला 
रूप दिखाई देता है," तो कभी खण्डिता” या कलहान्तरिता वाला, 


१. करकमलेन करोमि चरणमहमागतासि विदूरम्‌ 
क्षणंसुपकुरु शयनोपरि मामिव नूपुरमनुगतिशूर्‌म्‌ ॥ ( १२. २. २ ) 
२. रमयति सुभशं कामपि सुदृशं खल्हल्धरसोदरे। ._ 
किमफलमवसं चिरमिद्द विरसं वद सखि विटपोदरे ( ७. ८.७) 
_ ३. चरणकमलगलदकक्तकसिक्तमिद तव हृदयमुदारम्‌ । ` 
दरयतीव बहदिमंदनद्रुमनवकिसलूयपरिवारम्‌॥ ( ८. २-४) 
४. रचय कुचयोः पत्रं चित्रं कुरुष्व कपोल्योर्घट्य जघने काञजीमञ्ज्रजा कबरीभरम्‌। ` 


कळ्य वलयश्रेणीं पाणौ पदे कुरु नूपुराविति निगदितः प्रौतः पौताम्बरोऽपि तथाकरोत्‌ 
(१२. १२) 


५. तवेदं पड्यन्त्या: प्रसरदनुरागं वहिरिव भ्रियापादालक्तच्छुरितमरुणच्छायहृदयम! 
ममाद्य प्रख्यातप्रणयभरभंगेन कितव त्वदालोकः शोकादपि किमपि रूज्जां जनयति॥ 

(८.३) | 

६. अथ तां मन्मथखिन्नां रतिरसभिन्नां विवादसम्पन्नाम्‌। न 
अनुचित्रितहरिचरितां कङहान्तरितामुवाच सखी ॥ (९.१) 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi 00॥6लीा0॥. Digitized by eGangotr 


छ७.०' संस्कृत-क्रवि-दृशंन 


कभी अभिसारिक्रा? या 'विप्रळव्धा वाळा ।.. जयदेव ने राधां के इन 
विविध रूपों को चित्रित करने में एक. विशेष क्रमं अपनाया है । दूती 
के द्वारा कृष्ण का सौंदर्य-अ्रवण कर राधा उनके ग्रति आकृष्ट होती है, 
दूती के ही कहने से वह कृष्ण के पास निङुंज में अभिसरण करती हे 
यहीं पंचम सर्ग के पर्दो व पर्दो में उसकां अभिसारिका  वाळां रूप है। 
इसके बाद कुंज में पहुँच कर वह कृष्ण को नंहीं देख पाती, - नायक के 
द्वारा ठगी जाती है, और उसका विप्रलब्धा चाळा रूप सप्तम सर्ग सें 
पाया जाता है ।.अष्टम.सर्ग में घष्ट नायक कृष्ण का प्रवेश कराया जाता 
है, जो परांगनोपभोग के चिह्वों से विभूषित होकर आते हैं । यहाँ राधा 
का खण्डिता वाळा रूप हे.। नवम सर्ग में कळहान्तरिता वाला रूप है। 
एकादश सर्ग तक सखी च कृष्ण का मानमनौवन चलता रहता है, 
और द्वाद सर्ग का आरम्भ) राधा की प्रसन्नता का उपन्यास कर 
गीतगोविन्द की रतिनाटिका के निवेहण की सूचना देने लगता है । 
रत्लावळी नाटिका के यौगंधरायण की भाँति 'अभिमत? को मिलाने के 
लिये यहाँ राधा की सखियाँ या कृष्ण ओर राधा की दूतियाँ सचेष्ट 


१. सभयचकितं विन्यस्यन्तीं पदं तिमिरे पथि 
ग्रतितरु सुदुः स्थित्वा मन्दं पदानि वितन्वतीम्‌ । 
कथमपि रहः प्राप्तामज्गैरनङ्गतरङ्गिभि 
सुमुखि सुभगः पश्यन्‌ स त्वासुपेतु इतार्थताम्‌॥ ( ५. ८ ) 
२. अथागतां माधवमन्तरेण सखीमियं वीक्ष्य विषादमूकाम्‌ । 
विशङ्कमाना रमितं कयापि जनादेनं दृष्टवदेतदाह ( ७, ५) _ 
` ३. गतवति सखीवृन्देऽमन्दत्रपाभरनिभर- 


3; स्मरशरवशाकूतस्फीतस्मितस्नपिताधराम्‌। 
सरसमनसं दृष्टा राधां मुहुनंवपछव- 


प्रसवशयने निश्षिप्ताक्षीमुवाच हरि: ग्रियाम्‌॥ ( १२, १ ) 
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देखी जाती हैं। आरम्भ के चार: सर्गों में इन्हीं सखियों की चेष्टाएँ 


चित्रित हुई हैं । 
यद्यपि जयदेव एक कुशल कवि हैं, उनके. भावपक्ष और कलापक्ष 


दोनों सुन्दर हैं---उनका कलापक तो संस्कृत साहित्य में बेजोड़ दे ` 


तथापि जयदेव के काव्य के संबंध में आलोचक को एक आपत्ति हो 
सकती है । जयदेव में मौलिकता का अभाव है । क्या भावना और क्या 
कल्पना दोनों दृष्टियों से, जयंदेव निजी मौलिकता का कोई परिचय नहीं 
देते । उन्होंने अपने पूर्वजों के दाय को ज्यों का ज्यों लेकर ठीक उसी रूप 
सें सामने रख दिया है । कालिदास, भुंहरि, अमरुक या अन्य कवियों 
के श्ेगारी वर्णनों के पढ़ लेने पर पता चळता है कि जयदेव ने किसी भी 
नये भाव की व्यंजना नहीं कराई है। इसी तरह जयदेव की कद्पनाएँ- 
भी पिरी-पिटाई हैं, उनकी उपमाएँ या उस्प्रेत्षाएँ, रूपक या अतिशयो- 
क्तियाँ भी परंपराभुक्त ही हैं । जहाँ तक जयदेव के समसामयिक खीहरष 
का प्रश्न है, चाहे वहाँ भावना की उदात्त तरलता न भी मिले, कल्पना 
की मौलिकता का अपूर्च प्रदर्शन मिळता है। वाद सँ भी पण्डितराज 
जगन्नाथ जयदेव से कहीं अधिक मौलिकता का प्रदशन कर सके हैं । पर 
जयदेव के पास एक ऐसी कला दै, जो इस अभाव की पूर्ति कर देती है ॥ 
जयदेव का पदविन्यास, शब्द-शय्या .और संगीत उनके काब्य सें एकः 


अभिनव रमणीयता संक्रान्त कर देते हैं, और संगीत के प्रवाह में सहृदय | 


ओता इतना चह जाता है कि उसको जयदेव की भावना या कलपना की 
पूरी नाप-जोख करने का. अवसर ही नहीं मिलता और मौलिकता का 


अभाव उसकी आँख से ओझल हो जाता है । पर इतना होते हुए सी - 
` चाहे जयदेव के काव्य में संगीत और पद-शय्या, प्रास और पद-लाकित्य « 


को छोड़ कर कोई नवीनता न मिले, भावना-पक्ष और कल्पना-पछ 
किसी तरह निम्न कोटि का नहीं कहा जा सकता । जयदेव के कवित्व काः 
परिचय देने के ढिए कुछ पद्य उदाहृत करना पर्याप्त होणा । . 
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मेचेमेंहुमम्बरं ` बनमुवः ` शयामास्तमालदुमै- 
चैक्त सीरुरयं त्वमेव तदिमं राधे गृहं प्रापय \ 
` इत्यं चन्दविदेशंतश्चलितयोः प्रत्मध्वकु्द्रमं 
राघामाधवयोर्जयन्ति यमुचाकूले रह+केलयः॥ ( १.१ ) 


हि राधे, आकाश घने वादछों से छाया हुआ हे, समस्त वनभूमि 
-्तमाळ के निविड वृक्षों से काळी हो रही है, और रात का समय है। 
"तुम तो जानती ही हो, यह कृष्ण वडा डरपोक है, इसे इस रात में 
'जंगळ में होकर घर जाते डर छगेगा। तुम्हीं इसे क्यों नहीं पहुंचा 
देती ?' नन्द की इस आज्ञा को सुन कर घर की ओर प्रस्थित राधा- 
'माधव के द्वारा मार्ग में यसुना-तट के उपवन तथा छताकुअ में की हुई 
"एकान्त क्रीडा सवोत्कृष्ट है ।' 


राघा-माधव की “रहःकेछि का चित्रकार इतने से ही सन्तुष्ट क्यों 
होने लगा ? यह तो उसका मंगलाचरण भर जो है। और वह नायक- 
'नायिकाओं की रहःकेलि का कई स्थानों पर खुळ कर वर्णन करता है। 
कहीं वह दूती के सुख से राधा को आकृष्ट करने के - लिए रतिकेछि का 
'चर्णन राधा को सुनाता है”, तो कहीं स्वयं राधा की हो रतिविशारदता 
च्यज्जित करता है। पर उसे विश्वास है कि. रतिविशारदा होने पर भी 
राधा आखिर है तो खी ही तथा रतिकेलि के “रणारंभः में विजय कैसे 
पा सकती है? और चह राधा के पुरुषायित के वाद की श्रान्त कान्त 
स्थिति का सरीक वर्णन करने से नहीं हिचकिचाता। Pri 


नि मे अजब व > नशा आश्षेषादनु चुम्बनादनु नखोछेखादनु स्वान्तजा- 

| त्मोद्दोथादनु सम्भ्रमादनु रतारंभादनुप्रीतयो: । 
- अन्याय गंतयोभ्रंमान्मिल्ितियो: सम्भाषणैर्जानतो- 
दंस्पत्योनिशि को न को न तमसि ज्रीडाविमिश्रो रस: ॥ (५.७) 
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५ जयदेव: ५७३. 


मारांके रतिकेलिसंकुलरणारंमे तया साइस- 

प्रायं कांतजयाय किंचिदुपरि प्रार॑भि यत्‌ संभ्रमात्‌ । 

निष्पंदा जघनस्थली शिथिलता दोवेल्लिरत्कंपितं 

बच्चो मीलितमच्षि पौरुषरस+ स्लीणां कुतः सिद्धयति ॥ ( ९२.५ ) 


स्पष्ट है, जयदेव को संयोग श्टंगार के चुम्वन, नखस्पर्शादि वाझ 
सुरत ही नहीं, वास्तविक सुरत तक के वर्णन करने में दिलचस्पी है । 


“ऐसा कवि भला विप्रलंभ की सच्ची दर्दनाक आवाज को केसे पेदा कर. ` 


सकता है । मिलन के “तरानों? ( संगीत) में मस्त झूमता हुआ कवि 
प्रिय-वियोग की पीड़ा के 'अफसाने? ( कथा ) क्यों कहने छूगा । जयदेव 
सें छुटपुट मिलने वाला विप्रकूभ शगार का वर्णन ग्रभावोरपादक से 
समवेत नहीं दिखाई देता और उसकी पद्धति 'रूढ है । 


श्वसितपवचमनुपमपरिणाहस्‌ । मद्नदहनमिव बहति सदाहम्‌ । 
x 2३ > लक 
नयनविषयभणि किसलयतलपस्‌ । कलयति निहितहुताशबिकल्पस्‌ ॥ 
राधिका विरहे तव केशव माचव वामन विष्णी ( ४.४) 


हि माधव, राधा आपके वियोग में दीर्घ निश्वासो को उष्ण कामाशि 
के समान धारण करती है। > % > हे कृष्ण, आपके वियोग सें राधाः 
अपने सम्मुख बिछी किसलय-शय्या को अप्ति-शय्यां समझती दै? ` 


अङ्गार के उभयपक्ष के चित्रण सें जयदेव ने विशेष भ्यान: आळंबन 
तथा. उद्दीपन विभाव पर ही दिया हे । जलुभावों का भी वर्णन सिळता; 
है, किंतु वह कवि की पेनी दृष्टि का .परिचय कस देता है | ठीक यही 
बात संचारियों के विषय में है । अङ्गार के चिन्नण सें विभिन्न संचारियों 


की मार्मिक व्यंजना करने में जयदेव विशेष सफळ नहीं कहे जा सकते ॥ | यं क 
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'वस्तुतः यह वह दुबळ पक्ष है, जो सभी ह्वासोन्मुखी शङ्गारी कवियों सें ` 


'पाया जाता है, और हिन्दी के रीति कालीन कवियों में भी अधिकांश 
इस दोष से मुक्त नहीं हो सके हैं। द्रवारी श्टज्ञारी कवि का प्रधान 
कूचय नायिका के अंगादि--नखशिख-वर्णन पर या. प्रकृति के उद्दीपक 
तत्व पर ही अधिक रहता है, यह एक तथ्य हे । प्रकृति का उद्दीपन 
'विभाव वाळा वर्णन भी उसका प्रायः नपा-तुळा होता है। स्वयं जयदेव 
के ही प्रकृति वर्णनों में कोई नवीनता या मौलिकता नहीं मिळती । 
'यमुना-तीर, कुञ्ज, चन्द्रोदय, रात्रि, वसन्त ऋतु आदि के वर्णन गीत- 
गोविन्द में हँ, किन्तु उनका विषय पिटा-पिटाया है; : हाँ, उनकी पद- 
आय्या गज्ञव की होती है । चन्द्रोदय का निम्नलिखित वर्णन लीजिये । 


अत्रान्तरे च-कुलटाकुलबर्त्मपात श्ञातपातक इव स्फुटलान्झ्ञानभ्री: । . 

वुन्दावचान्तरमदीपयदशुजा लैर्दिङसुन्दरीबदचचन्दनबिन्दुरिन्दुः ॥ (७. १) 

“मानो अभिसरण करती हुईं कुलछटाओं के मार्ग में चिन्न उपस्थित 
करने के पाप के कलंक से युक्त, दिशारूपी सुन्दरी के वदन के चन्द्न- 


विन्दु चन्द्रमा ने इसी बीच अपनी किरणों के द्वारा वृन्दावन कोः 


अदीत किया ।? 


गीतगोविन्द का काप निःसम्देह अनुपम है। जहाँ तक 
अर्थालंकार का तथा अप्रस्तुत-विधान का प्रश्न है, घे सब प्रायः 


परम्पराभुक्त हैं, किन्तु शब्दाळंकार तथा पद-शय्या का सौन्दर्य अपना - 
सानी नहीं रखता । संस्कृत साहित्य के हास रोन्सुखी कवियों का अनुप्रास : र 


. की ओर विशेष ध्यान जाने “गा था। श्रीहर्ष का नेषध इसके लिए 


असिद्ध है, ठीक यही विशेषता जयदेव की शैली की है । जयदेव की हा म 


पदस्या ने ही गीतों से इतर काव्यांश ( पदयो ) में भी संगीत को 
संक्रान्त कर दिया है । “पद-शय्या के ललित परिवेष का सहारा ले है 
चित्रित किया गया यह वसंत वर्णन अतीव सुन्दर बन परा. हे 
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जयदेव ८७" 


उन्मीलन्मघुगन्चलुब्चमघुपव्यांचूत'चूता डु र--- 
क्रीडत्कोकिलकाकलीकलकलेरद्गीणुकणुञ्वराः । 
नीयन्ते पथिकेः कथं क्थमपि ध्यानावधानक्षण- 
प्राह्राणुसमासमागमरसोर्लासेरमी वासराः ॥ ( १.१२ ) 
` “प्राग के लोभी भौरों के द्वारा कॅपाई गई आम की संजरी पर 
कूजन करती कोयल की मधुर काकली को सुनकर म्रिया-वियुक्त पथिकों 
, (विदेशियों ) के कानों में जेसे पीडा हो उठती है। वसन्त के 
पीडादायक दिनों को वे किसी तरह वढी मुश्किक से इसलिए निकाल 
पाते हैं कि ध्यान में क्षण भर के लिए प्राण-प्रिया का 'समागम प्राप्त कर 
उसके आनन्द से उल्लसित हो उठते हें? | ५ 
जयदेव के गेय पढ्‌ संगीत की तत्तत्‌ राग-रागिनी में आवड हैं। 
कैणवों फे यहाँ ये पद समय समय पर गाये जाते रहे हैं । ऐसा अनुसान 
हेता है कि यात्राओं और रासो में एक व्यक्ति छन्द्वद्ध वर्णिक वृत्तों 
का पाठ करता होगा, और पर्दो का सह-गान किया जाता होगा । आज 
भी जयदेव के पद सामूहिक रूप में गाये जाते हें । चेतन्य महाप्रभु ने 
जयदेव के पदों को विशेष महत्व दिया तथा वे उपासना और कीर्तन के 
एक अंग बन गये । जयदेव के पदों की ही पद्धति का प्रभाव चण्डीदास 
+ और विद्यापति पर पड़ा और वाद में सूर तथा अन्य अष्टछाप के कवियों 
की पद-रचना का प्रेरक बना। 


| 
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